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SAMMANFATTNING

Ljud spelar en viktig roll for den totala upplevelsen
av en plats. I och med det helhetsperspektiv vi
som landskapsarkitekter anldgger pd upplevelsen
av levnadsmiljon, spelar ljudet saledes en viktig
roll. Efter att l&inge ha varit eftersatt, har ljud sakta
borjat fa mer fokus inom landskapsarkitektur.

Vi upplever dock att det finns en tydlig hierarki
mellan olika grupper av ljud, dir sa kallade
mekaniska ljud genererade av exempelvis
industrier och trafik ofta klassas som ensidigt
negativa medan naturliga och ménskliga ljud i
storre utstrackning kategoriseras som positiva.
Dessa hierarkier hdimmar mojligheten att definiera
och uppmirksamma kvaliteter i alla typer av ljud,
vilket dr synd eftersom upplevelsen av ljud &r
kontextbunden och inte bara beror pa ljudet i sig.

Syftet med uppsatsen ar darfor att med en praktisk
utgdngspunkt explorativt undersoka och redogora
for olika aspekter av upplevelsen av urbana
ljud, samt att oka forstaelsen for hur sadana ljud
kan utgéra en kvalitet for landskapsarkitekter
att beakta i stadsplanering. Med ett Oppet sinne
och utan en hierarkisk syn pa olika typer eller
kategorier av ljud anvénder vi 1 uppsatsen
arkitekten och geografen Pascal Amphouxs
teorier. Hans offensiva metoder gir bland annat
ut pa anlidgga ett kvalitativt synsitt pa ljud, medan
hans kreativa metoder handlar mer om vilka

metoder som anvands for att arbeta med ljud.

Som landskapsarkitekter arbetar vi parallellt
med kunskapsintag och nya metoder, samtidigt
som vi stindigt hdmtar inspiration ur vara egna
upplevelser, minnen, erfarenheter och preferenser
for olika miljder. I och med detta och att vi 1
uppsatsen anvint oss av praktiska metoder for
kunskapsinhdmtning har metoden autoetnografi
fungerat som en arena dir vi kunnat engagera oss
kroppsligen med urbana ljud 1 vart utforskande

De tvé overgripande ambitionerna med uppsatsen
har varit att utforska hur vi pa olika sétt upplever
urbana ljud och att gora egna tilligg av ljud i
ett ljudlandskap. I arbetet med hur urbana ljud
upplevs, har de praktiska metoderna ljudpromenad
och lyssningsdvning anvints, ddr vi promenerat
genom Malmé och lyssnat pa urbana ljud. Vi
forde faltanteckningar och kopplade dessa till
annan forskning som bearbetades till reflektioner.
Bland annat visade det sig att kontextuella
omstindigheter som rumslighet, samspel med
andra sinnen, tid, samt mer immateriella aspekter
som fOrvintningar, minnen, konnotationer
och tillfalligheter dr viktiga aspekter for om vi
upplever ljud som 6nskade eller oonskade.

Vi dokumenterade ocksd ett antal ljudméissiga
kvaliteter som tillsammans med de kontextuella

aspekterna utgor ett antal teman, vilka wvi
strukturerat reflektionerna kring.

Utforskandet av urbana ljudlandskap togs ett steg
langre genom egna tilligg av ljud. Forvirvad
kunskap frén praktiska moment och litteratur
anviandes for att pa olika sitt tillfora ljud med
hogtalare. Dessa interventioner hade som mal
att skapa en fordndring av helhetsupplevelsen
av platsen genom en ljudmaissig forandring for
att finga forbipasserandes uppmérksamhet och
i forlangningen dven fordndra hur gemene man
lyssnar pa och forhéller sig till urbana ljud.

Vart arbete visar att det finns mojlighet att
ta sig an, fordndra och skapa mer varierade
ljudlandskap i redan befintliga urbana rum med
hjélp av tillagda ljud, utan att nddvandigtvis
gestalta om med fysiska element. Vi hoppas att
de synsitt vi utarbetat i uppsatsen ska bidra till att
bredda diskussionerna kring urbana ljud, bade hos
gemene man och inom landskapsarkitektyrket. Var
forhoppning med detta dr att skapa en nyanserad
bild av urbana ljudlandskap som stricker sig
bortom dikotomin 6nskat och odnskat ljud, och
leda till &nnu fler kvalitativa ljudupplevelser



ABSTRACT

Sound plays an important role in the overall
experience of a place. As a result of the overall
perspective with which we as landscape architects
approach the experience of the living environment,
sound plays an important role.

We find that there is a clear hierarchy between
different groups of sounds, where so-called
mechanical sounds generated by, for example,
industries and traffic are often classified as
one-sided negative, while natural and human
sounds in greater extent are categorized as
positive. These hierarchies hamper the ability to
define and notice qualities in all types of sounds,
which is a shame because the experience of sound
is contextual and doesn’t depend solely on the
sound itself.

The purpose of the thesis is therefore to use
a practical point of departure to explore and
account for various aspects of the experience of
urban sounds, as well as to understand how these
sounds can be a quality for landscape architects
to take into consideration in urban planning. With
an open mind and without a hierarchical view of
different types or categories of sound, we use the
theories of offensive methods by architect and
geographer Pascal Amphoux’s. These assume that
all sounds have the potential to be perceived as
qualities, and that therefore no sounds or groups

of sounds should be depreciated as negative or
uninteresting. Amphoux’s creative methods,
which among other things include raising the
public’s awareness about how the city sounds, has
also inspired us.

As landscape architects we work parallelly with
taking in new knowledge and new methods,
while constantly drawing inspiration from our
own experiences, memories, experiences and
preferences for different environments. This
prerequisite in combination with the thesis’s
practical point of departure and the focus on the
experiences of sound, made autoethnography
suitable as a method. Autoethnography became
an arena where we could engage physically with
urban sounds in our exploration.

The two comprehensive ambitions of the thesis
have been to experience urban sounds and to make
our own additions of sound in a soundscape. In the
work with urban sound experiences, the practical
methods of soundwalk and listening exercise
have been used, where we walked through Malmo
and listened to urban sounds. We took field notes
and linked them to other research in processing
reflections. Among other things, it became
apparent that contextual circumstances such as
spatiality, interaction with other senses, time, and
more intangible aspects such as expectations,

memories, connotations and coincidences are
important aspects of whether we experience
sound as desired or unwanted. We structured the
discussion about a number of these contextual
aspects that we found particularly interesting.
Some of these we also defined as sound qualities.

The exploration of urban soundscapes was taken
a step further by adding own sounds. Acquired
knowledge from practical moments and literature
was used to add sound with speakers in different
ways. These interventions were aimed at creating
a change in the overall experience of the site
through a sonic change to capture the attention
of people passing by and, in the long run, also
change how people listen to and relate to urban
sounds.

Our work shows that there is the opportunity to
adapt, change and create more varied soundscapes
in existing urban spaces with the help of added
sounds, without necessarily changing the physical
elements. We hope that the views we elaborate in
the thesis will help broaden discussions about
urban sounds, both among average citizens and
within the landscape architecture profession. Our
hope with this is to create a nuanced view on urban
soundscapes that extend beyond the dichotomy
of desired or unwanted sounds, and lead to even
more qualitative sonic experiences.
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INTRODUKTION



I det hdr kapitlet presenteras bakgrund, maél, syfte och avgrinsningar.
Diérefter foljer en genomgéing den Overgripande metoden autoetnografi
och en kortare sammanfattning av de praktiska metoder som anvints i

uppsatsen.
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BAKGRUND

Landskapsarkitektur som profession gir in 1
manga andra filt och tangerar olika aspekter
av var levnadsmiljo, alltifran sociala och
livsstilsméssiga,  till  kulturhistoriska  och
miljomissiga. Som landskapsarkitekter anlagger
vi framfor allt ett helhetsperspektiv pd upplevelsen
av levnadsmiljon.

Helhetsupplevelsen av en plats utgors av ett
komplext samspel mellan vara olika sinnen.
Angéende ljudets roll 1 hur vi uppfattar vir
omgivning, upplever vi att undervisningen pa
landskapsarkitektprogrammet har varit begrinsad,
och att fokus legat pd andra upplevelseméissiga
aspekter av landskap. Ljudet paverkar vara andra
sinnliga upplevelser och har mojligheten att 1
sig sjélvt totalt fordndra upplevelsen av en plats.
Intentionen med uppsatsen ar darfor att fa fordjupa
oss 1 detta @mne som intresserar oss, samtidigt
som vi hoppas att kunna forvirva kunskap om hur
vi som landskapsarkitekter kan forsta och arbeta
med de ljud som finns 1 staden.

Okad urbanisering, fortitning av urbana omraden
och minsklig aktivitet som genererar ljud, gor
frigan om de urbana ljudlandskapen allt mer
relevant. Monotona ljud fran trafik och flaktsystem,
ljud som ménniskor tenderar att vérdera ligt,
ar exempel pa ljud som dominerar de globala
stddernas ljudlandskap idag. Behovet av platser,

allt frin storre landskap till mindre utrymmen,
som kan erbjuda positiva ljudupplevelser
kommer antagligen att oka. Att inta ett aktivt
forhallningssatt till ljudlandskap i projekt som
ror var levnadsmiljo ar viktigt, och kommer med
storsta sannolikhet att bli allt viktigare 1 framtiden.

Vi upplever att diskursen om ljudlandskap
domineras av tva huvudspar. Den ena diskussionen
behandlar bullerreducering och forsoken att
eliminera odnskade ljud 1 staden. De oodnskade
ljuden &r ofta sa kallade mekaniska ljud, dvs. ljud
som alstras av exempelvis industrier, maskiner
och transportfordon. Det andra huvudspéret ror
sé kallade naturliga ljud, som tex fagelkvitter,
havsbrus, 16vsus och relativ tystnad och hur de
kan ha restorativ effekt pa méanniskors hilsa.
Vidare finns ocksd det mer konstnérliga filtet dér
konstnérer skapar ljudinstallationer vilka paverkar
ljudlandskapen 1 det offentliga rummet och pé sa
sétt deltar 1 en diskussion om vad ljud 1 staden &r
och kan vara.

Mot bakgrund av diskussionen ovan positionerar
vi oss 1 grinslandet mellan forskningen om hur
ljud péverkar var hélsa och det mer konstnérliga
faltet. Vi diskuterar befintlig forskning om hur
vi upplever ljud, men betonar samtidigt det
konstnérliga och kreativa 1 vart yrke och fokuserar
darfor pd ett mer experimentellt forhallningssatt

till [judlandskapet.

Idag priaglas mycket arbete med ljud av metoder
som gér ut pa att diagnostisera de daliga ljuden f6r
att kunna skydda oss frdn dem, som é&r fallet med
de mekaniska ljuden frdn till exempel trafik. Med
viarderande ord som ljud och oljud, 6nskat och
oonskat ljud, delas ljud in 1 en hierarki. Eftersom
upplevelsen av ljud é&r kontextbunden och
paverkas av fler faktorer &n ljudet i sig, upplever
vi att hierarkin hammar mojligheten att definiera
och uppmérksamma kvaliteter 1 alla typer av ljud
och ljudlandskap.

Manga av de urbana ljud som klassas som
oonskade dr en konsekvens av méanniskans liv 1
staden och som - i alla fall inom en 6verskddlig
framtid - finns att rdkna med som en konstant.
Kan vi ndrma oss dven dem utifrén ett kvalitativt
perspektiv? Kan vi hitta situationer dd vi som
landskapsarkitekter kan anvdnda dem pa ett
sadant sétt att de utgor ett intressant eller vackert
inslag 1 urbana miljoer?



HUVUDSYFTE

Syftet med uppsatsen &ar att med en praktiskt
utgangspunkt explorativt underséka och redogora
for olika aspekter av upplevelsen av urbana ljud,
samt att 6ka forstdelsen for hur sddana ljud kan
utgéra en kvalitet for landskapsarkitekter att
beakta i stadsplanering.

MAL

1. Att genom praktiska moment 1 olika
stadsrum 1 Malmo stad utforska och analysera
hur kontextuella forhallanden, gillande bade
personliga som landskapsarkitektoniska aspekter,
paverkar hur urbana ljud upplevs.

2. Att med ett fortsatt praktiskt utforskande
anvandaden kunskap vi forvarvatunderuppsatsens
gang genom att genomfora egna tilldgg av ljud pa
utvalda platser i Malmo stad.

AVGRANSNINGAR

Vér rumsliga avgransning dr en stadskontext dér
de urbana ljud vi intresserar oss for aterfinns.

Vi kommer inte att fordjupa oss 1 restorativa
aspekter av ljud. Fokus kommer heller inte att ligga
pa att foresla eller genomfora négra fordndringar
av  materialval, vinkling av  huskroppar,
vegetationens placering eller andra faktorer som
paverkar ljudlandskap. 1 vara reflektioner kring
olika platser diskuterar vi dock hur befintliga
16sningar och strukturer paverkar hur urbana ljud
uppfattas och genereras.

Niar vi sjdlva genomfoér fordndringar av
ljudlandskap handlar det endast om tilldigg av
ljud genom installationer och inte annan akustisk
design sasom gabioner och ljudabsorberande
vegetation.

MATERIAL OCH METOD

Autoetnografi

Uppsatsens praktiska utgdngspunkt gjorde att vi
eftersokte en 1dmplig metod for att strukturera och
anvianda det material som vi sjdlva skulle skapa
genom véra upplevelser. Autoetnografin visade
sig passa bra som Overgripande metod, for vart
uppldgg och det upplevelseperspektiv som ligger
till grund for vart arbete. Ellis & Bochner (2000,
s. 739) beskriver autoetnografin som en genre dir
det personliga och det kulturella sammanflitas.

Varierade former for skrivandet d&terfinns
bland autoetnografiska texter, som exempelvis
personliga essder, fragmenterat skrivande eller
poesi. Ofta kdnnetecknas de av sjdlvmedvetenhet,
verklig handling, kinslor och dialog. Ellingson
(2006) konstaterar att den autoetnografiska
metoden kan fungera som en arena dér forskaren
kan engagera sig kroppsligen med det studerade,
istillet for att betrakta det pa avstand.

Arkitekten Lawaczeck Korner (2016, s. 32)
beskriver sitt autoetnografiska skrivsitt som
en mojlighet att blanda minnen och egna
betraktelser med reflexivt skrivande, varpd en
kritisk genomgang av de egna erfarenheterna
kan omvandlas till tillgdnglig kunskap for
andra personer. Vidare betonar Lawaczeck
Korner att uppmérksammandet av de subjektiva
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erfarenheterna ocksa ar en del av en utétriktad
process, och att framlyftandet av subjektivt
material frdn fOrfattarens egna liv maste kopplas
till den kulturella kontexten som alla individuella
upplevelser samexisterar 1. Det subjektiva
blir intressant och relevant nir det kopplas till
samhillets forestillningar.

Lawaczeck Korners sétt attanvdanda autoetnografin
har inspirerat oss, bade nidr det géller hennes
koppling till arkitektur och nér det géiller formen
for uppsatsen. Lawaczeck Korner beskriver hur
det inbdddat 1 arkitektens arbetsprocess finns
autoetnografiska inslag, da de egna erfarenheterna
ofta dr en utgangspunkt vid definiering av rumsliga
och materiella kvaliteter. “Arkitekter skapar ett
eget narrativ om upplevelsen av arkitektur, och
det dr 1 sjdlva verket ett viktigt arbetsverktyg 1
designprocessen sa vidl som 1 utvdrderingen av
befintlig arkitektur.” (Lawaczeck Korner 2016,
ss. 31-32, egen Oversittning). Detta giller dven
oss som landskapsarkitekter, da vi fran dag ett pa
utbildningen arbetat parallellt med att ta till oss ny
kunskap ochnyametoder, samtidigt som vistindigt
hdmtar inspiration ur vara egna upplevelser,
minnen, erfarenheter och preferenser for olika
miljoer. Nar vi som landskapsarkitekter tar oss an
en plats pratar vi dels om funktion, men lika ofta
om stdmningar, atmosfdarer och kénslor. Vid ett
materialval med syftet att skapa en sarskild kidnsla

arbetar exempelvis vi som landskapsarkitekter
utifran bade var kunskap och var egna subjektiva
preferens, som 1 sin tur dr firgade av kulturell
paverkan. Skiljelinjen mellan det subjektiva och
objektiv kunskap blir suddig. Lawaczeck Korner
(ibid. ss. 31-32) lyfter fram att subjektiviteten i
regel inte diskuteras 1 forhéllande till metod, och
att det indikerar att arkitektyrket tar pad sig att
tolka gemene mans behov och onskemédl. Det
subjektiva blir expertkunskap, ibland oreflekterat
inbdddat 1 professionens arbetssitt.

Detta perspektiv gor att autoetnografin kan
betraktas som ett sitt att exponera subjektiviteten
1 vart yrke. Det betyder inte att vi 1 uppsatsen
forsokt omvandla det subjektiva till en generell
sanning, utan snarare att vi diskuterat det
subjektiva 1 forhallande till teorin, samt att vi haft
mojlighet att behdlla det vi upplevt under véra
praktiska metoder nédrvarade 1 diskussionerna.

Lawaczeck Korners citat “Jag har delvis varit
det studerade objektet - fotgdngaren - och delvis
den observerande forskaren/arkitekten” (2016, s.
35, egen Oversittning), illustrerar hur forfattaren
genom den autoetnografiska metoden kan vara
sitt eget forskningsobjekt. 1 var uppsats har
autoetnografin gett oss en chansen att observera
oss sjdlva och var perception av urbana ljud.
Metoden har gett oss mojligheten att kroppsligen

uppleva urbana ljud pa plats, samtidigt som den
har belyst det subjektiva i1 varje upplevelse av det
offentliga rummet. Det har skapat ett transparent
forhédllningssatttill det viundersokt och har gett oss
forutséttningar att ta tillvara pa véra upplevelser
men ocksé att stilla dem 1 relation till forskning
och litteratur. Det autoetnografiska arbetssittet
har inneburit att vi omvéxlande har zoomat in 1 det
subjektiva och zoomat ut till det mer generella, dir
malet varit att extrahera kunskap ur de subjektiva
reflektionerna. Det har exempelvis handlat om att
koppla en upplevelse fran en av véara praktiska
ovningar till teori, for att pd sa sétt utvinna nagot
som stracker sig en bit utanfor det egenupplevda.
De subjektiva upplevelser som presenteras i
uppsatsen har till stor del pdverkats av att vi &r
snart fardigutbildade landskapsarkitekter, och det
har sédledes varit viktigt att vi reflekterat 6ver hur
var yrkesroll och vart gemensamma intresse for
ljud paverkat var upplevelse av urbana ljud.

Eftersom det inte gar att ldsa sig till hur ljud later,
det méaste upplevas pa plats, och eftersom hur vi
upplever ljud ocksa &r subjektivt har metoden
passat bra da den har gett oss mojlighet att bade ta
del av ljud direkt 1 den urbana miljon och chansen
att via véra egna erfarenheter reflektera dver det
vi hort.

Vi anser att det har uppstétt intressanta tankar 1



motet mellan vara upplevelser av ljud, litteratur
om ljud och och de forkunskaper vi hade nér vi
gick in i arbetet med uppsatsen som néstan fardiga
landskapsarkitekter. Aven om vi inte hade arbetat
med ljud 1 ndgon storre utstrackning tidigare har
vara forkunskaper som landskapsarkitekter gjort
det mojligt for oss att reflektera Over ljudets
relation till den byggda miljon.

Aven nir det giller formen for uppsatsen har vi
som sagt blivit inspirerade av Lawaczeck Korners
sétt att anvdnda autoetnografi. Liksom 1 hennes
avhandlingharvilatitderentsubjektiva, personliga
styckena presenteras genom kursiverade stycken
for att pd si sitt sdrskiljas formmaéssigt frén
resten av texten. De flesta dr helt egna stycken
men ndgra fd dr integrerade 1 ovrig text. Detta
material bestdr av fdltanteckningar som vi fort
under de praktiska momenten som sedan har valts
ut och presenteras som citat i uppsatsen. Valet
av dessa utsnitt grundade sig dels i om de vickte
intressanta funderingar kopplat till vara mal och/
eller om vi kunnat dra givande paralleller mellan
faltanteckningarna och litteraturstudien. Vid ett
tillfille da en faltanteckning gick att koppla till
flera olika diskussioner, har vi valt att anvédnda
den flera ginger. Ett ljud eller en situation kan
vicka flera intressanta spar samtidigt och da det
varit utifrdn faltanteckningarna vi utvecklat vara
resonemang har vi varit Oppna for mojligheten

att lata citat finnas med pa fler an ett stille i
uppsatsen. Efter de praktiska momenten har
faltanteckningarna bearbetats en ging for att
korrigera syftningsfel och liknande. Har vi senare
hittat mindre sprakfel, har vi for forstaelsens skull
rattat till &ven dem.

Att vi dr tva personer som skriver betyder att den
autoetnografiska metoden maéste anpassas efter
denna fOrutsdttning. Istdllet for att en subjektiv
rost tillgdngliggors ror det sig istillet om tva
roster. De féltanteckningar som vi skrivit under
arbetets géng redovisas som tvad distinkta roster
medan vara reflektioner kring anteckningar
kommer redovisas som en gemensam rost som for
diskussionen framat.

Praktiskt arbete vavs samman med teori

Uppsatsens utgangspunkt har varit ett praktiskt
undersokande av urbana ljud, vilket kompletterats
med en teoridel. Upplevelserna fran det praktiska
arbetet bearbetades for att sedan utgdra ett
autoetnografiskt empiriskt material. Dettamaterial
anviands 1 kapitlen Resultat fran ljudpromenader
och lyssningsévningar Ljudinstallation 1 och
Ljudinstallation 2 diar det ocksa kopplats till
litteraturstudien.

Under arbetet med teoridelen har vi tagit hjélp av

diverse soktjanster och databaser sdsom Libris
och Primo for att hitta ldmplig litteratur. Vi har
valt ut tvd samlingar med begrepp som fungerat
som sérskilda utgadngspunkter 1 uppsatsen. En
genomgang av dessa foljer 1 kapitlen Amphouxs
metoder samt Soniska effekter.

Vi sdg fordelar med ett tillvigagangssitt som
bygger pa ett parallellt arbete med en teoridel
och genomforande av praktiskt arbete. Det egna
fysiska utforskandet av ljudlandskap gjorde
det littare for oss att tillgodogdra oss litteratur
och olika ljudkonstndrers arbeten. Teorin gav
1 sin tur forutsdttningar for att fi ut mer av det
praktiska arbetet pa det vis att det gav oss en
storre vokabulidr for att tala om ljud, samt genom
att ge ett sammanhang &t det vi undersokte. De
referensexempel av ljudinstallationer som vi
tagit del av 1 litteraturstudien har gett inspiration
och uppslag och pd sd sitt har teorin blivit ett
hjidlpmedel infér de moment dér vi sjdlva gjort
tilligg av ljud.

Praktiska metoder

Vi valde att arbeta med fyra olika praktiska
metoder: ljudpromenader, lyssningsévningar,
ljudtester och ljudinstallationer. De fyra olika
metoderna fyller olika syften och kompletterar
dérfor varandra och har hjilpt oss att pd olika sitt
uppfylla véra tva mal.
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Tvé av de praktiska metoderna, ljudpromenader
och lyssningsdvningar, dr kopplade till mal
I: “Att genom praktiska moment 1 olika
stadsrum 1 Malmo stad utforska och analysera
hur kontextuella forhallanden, gillande bade
personliga som landskapsarkitektoniska aspekter,
paverkar hur urbana ljud upplevs.”

Fokus ligger pé att ta in och uppleva ljud, under
de forutsittningar som metoderna dikterar.

De tvé andra praktiska metoderna, ljudtester och
ljudinstallationer, ar indirekt kopplade till mal 1,
men dven till mal 2.: “Att med ett fortsatt praktiskt
utforskande anvidnda den kunskap vi forvirvat
under uppsatsens gang genom att genomfora egna
tilligg av ljud pa utvalda platser 1 Malmo stad.

Utforskandet av ljudupplevelsen fortsétter, men
tas hir ett steg lingre genom att vi sjdlva gor
en fordndring 1 ljudlandskapet. Ljudtesterna
och ljudinstallationerna  4r  darfér  mer
handlingsinriktade d& de handlar om tillagg av
ljud.

For den kompletta genomgangen av vara olika
praktiska metoder se kapitel Ljudpromenad och
Lyssningsovning som metoder, Ljudtest som
metod och Ljudinstallation som metod.

EXAMENSARBETETS STRUKTUR

Uppsatsen bestér av tre huvuddelar. Inledningsvis
presenteras en genomgang av de teoretiska
utgangspunkter ~ som  anviants bade vid
kunskapsinsamling och vid utférande av praktiska
moment. Efter det foljer kapitlet Attt uppleva
urbana ljud som innefattar en genomgang av
de praktiska metoderna Ljudpromenad och
Lyssningsévning och en sammanfattning av vara
upplevelser av att lyssna pd urbana ljud. Kapitlet
Att ldgga till urbana ljud handlar framfor allt
om metoderna Ljudtest och Ljudinstallation och
diskuterar mojligheter och problem med att lagga
till ljud 1 befintliga ljudlandskap och vara egna
erfarenheter av detta.

Efterfoljande kapitel ar Avsiutande diskussion dér
vi forsoker knyta ihop vara upplevelser av urbana
ljud och diskuterar uppsatsen 1 sin helhet.
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Ljudpromenad, Nobeltorget 111017.
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TEORETISKA UTGANGSPUNKTER



I detta kapitel foljer en genomgang litteraturstudien vi gjort parallellt med
det praktiskt arbetet. Den innehdller bade begrepp som é&r centrala for
uppsatsen och de teoretiska utgangspunkter vi anvént oss av i uppsatsen.
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LJUDLANDSKAP

For att beskriva det sammanlagda intrycket och
upplevelsen av ett specifikt urbant rums ljud
kan en anvédnda sig av flera, mer eller mindre
etablerade, samlande begrepp som till exempel
ljudmiljo, ljudbild, ljudterridng eller sonisk (dvs.
ljudmissig) miljo. Ett begrepp som anvénds 1 stor
utstrackning ar ljudlandskap och det dr ocksé det
som vi anvander oss av 1 uppsatsen.

Begreppet soundscape, eller ljudlandskap,
anvindes redan 1969 i en urban kontext. D& av
Michael Southworth, nu professor emeritus i urban
design och stadsplanering, 1 texten The Sonic
Environment of Cities. Begreppet populariserades
dock inte forrdn senare, av kompositoren och
forfattaren R. M. Schafer. Enligt Schafer (1994,
ss. 7, 274) ar ljudlandskap den soniska miljon,
alla omraden dar akustik studeras, och bestar
av en omgivnings sammanlagda ljudupplevelse
eller ljudbild. Schafer (ibid. s. 8) &r tydlig med
att ljudlandskapet bara bestdr av vad vi hor och
inte objekt vi kan se. | The Tuning of the World
blir det ocksa tydligt att Schafer foredrar naturliga
ljud och hifi-ljudlandskap framfor mekaniskt
skapade ljud och lofi-ljudlandskap. Hifi-ljud och
ljudlandskap bestdr framfor allt ljud som géar att
skilja fran varandra medan lo-fi-ljudlandskap
bestdr av en ansamling ldgfrekventa, mekaniska
ljud.

Generellt anser han att naturliga ljud ar positiva
och mekaniska ljud dr negativa. (ibid. s. 43)

Schafer var linge den som fick definiera vad ett
ljudlandskap kunde vara men den populariserade
tolkningen har sedan dess fatt olika forklaringar
och betydelser och begreppet har blivit ifragasatt
av manga tongivande forskare inom det samtida
ljudfiltet (Ingold 2007, Augoyard 1998 se
Hellstrom 2003, Lacey 2016). En anledning
till kritiken ar att begreppet tydligt delar upp
sinnesintrycken vilket gor att upplevelser av ljud
1 kombination med andra sinnen kan bli svéra
att diskutera 1 ett ljudlandskapssammanhang.
Ingold (2007, s. 10) har exempelvis papekat att
vi tar in och upplever en miljé genom samverkan
mellan de olika sinnesintrycken och att arbeta
med ljudlandskap som utgangspunkt innebir att
ett sinnesintryck lyfts ut och behandlas separat
vilket han motsitter sig. Aven Augoyard anser
att begreppet ljudlandskap ar otillracklig for att
hantera de komplexa ljudmaéssiga miljoer som
finns 1 urbana rum och han kritiserar det dven
for att bottna 1 ett idealiserande av det rurala, pa
bekostnad av det urbana. En av huvudpunkterna 1
kritiken ligger 1 en invdndning mot den estetiska
beddmning som manga forskare uppfattar finnas
inneboende 1 begreppet, dér vissa typer av ljud
som exempelvis oljud (noise) inte har kunnat
hanteras pé ett tillfredsstillande sétt. (1998 se

Hellstrom 2003, s. 21) Ur behovet att kunna
forsta alla typer av ljud, har alternativa begrepp
sprungit. Sound effect, sound event, sound-as-
flux 4r ndgra exempel pa sddana, dér de viktigaste
gemensamma ndmnarna for dessa dr att de alla
definierar ljud som “[...] dynamiskt, uppslukande,
utvecklande och kénslosamt”. (Lacey 2016, s. 30,
egen dversittning)

Jordan Lacey (2016, ss. 30-33), ljudkonstnér
och forskare inom urban design, konstaterar i
en Oversiktlig sammanfattning av flera samtida
forskares instillning till oljud, att de “[...] snarare
an att se oljud som nagot negativt som ska tas bort,
hellre ser det som ett omrade med kreativ potential.
Detta ger forutsittningar for designmetoder for
ljudlandskap som pd ett uppfinningsrikt sétt
engagerar sig i de stokiga urbana ljudlandskapen”
(ibid. s. 33, egen Oversittning).

Trots dessa inviandningar mot begreppet
ljudlandskap viljer manga att anvdnda sig av
begreppet. Det anses ha fordelar i och med att
det blivit etablerat 1 diskussioner om urbana
ljud och buller inom stora organ som WHO
och EU. Det dr ocksd ett praktiskt begrepp da
det litt gar att Oversitta till geografiska och
topografiska kartliggningar 1 stader, vilket gor
begreppet till ett bra planeringsverktyg (Lacey
2016, s. 27). Ar 2014 fick begreppet ocksi en



standardiserad definition av ISO (Internationella
Standardiseringsorganisationen) som definierar
ljudlandskap som “den akustiska miljon, sdsom
den uppfattas eller upplevs och/eller forstas av en
eller flera personer, 1 sitt sammanhang” (SIS).

Var definition av ljudlandskap

Utifrdn uppsatsens utgangspunkter dar det for
oss sjdlvklart att definiera ljudlandskap som
nagonting storre dn bara de precisa ljud som vi
hor. Vi inkluderar helhetsupplevelsen; kontext,
erfarenheter och intryck fran andra sinnen, i linje
med hur ISO-standarden definierar begreppet.

Begreppet ljudlandskap blir alltsd anvéndbart
for oss som ett sétt att tala om ljudets inverkan
pa helhetsupplevelsen. Detta samtidigt som vi
behaller kopplingen till landskapsbegreppet och
utgangspunkten att upplevelsen av en milj6 &r ett
samspel mellan olika sinnesintryck och faktorer.
Som landskapsarkitekter dr vi vana att anvénda
uttrycket landskap. Vi vet darfor ocksa att det ar
ett komplext begrepp som innebaér ett helhetsgrepp
pa ett urbant rum. Vi ser ocksa likheter mellan
Europeiska Landskapskonventionens definition
av landskap, “ett omridde sadant som det uppfattas
av ménniskor och vars karaktir dr resultatet av
paverkan av och samspel mellan naturliga och/eller
manskliga faktorer” (Council of Europe, 2000, s.

9) och ISO:s definition vilket for oss styrker valet
av att anvinda just ljudlandskap framf6r andra
liknande begrepp. Bada definitionerna tar upp
ménniskors upplevelse av ljud och landskap och
samspelet mellan ménniskor, deras upplevelser
och dess omgivning.

I var definition av begreppet vill vi ocksa
applicera ett icke-hierarkiskt forhéllningssatt
till ljudlandskap vilket innebdr att vi inte per
automatik foredrar ett ljudlandskap fran ett annat,
exempelvis ett naturligt ljud framfor ett
mekaniskt.

For att fler ska bli insatta och for att steget in 1
ljudviérlden ska bli léttare for fler yrken kédnns det
ockséd vettigt att anvinda ett etablerat begrepp,
bland annat 1 ett forsok att skaffa ett gemensamt
vokabuldr, trots den inte alltid gemensamma
uppfattningen om exakt begreppsdefinition.
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OM UPPLEVELSEN AV LJUD

Perception dr “den grundldggande funktion genom
vilken levande varelser haller sig informerade
om relevanta aspekter av sin omgivning och sin
egen relation till dessa” (Persson & Runesson
u.d.) Perceptionen har sdledes sin utgdngspunkt
1 individuella upplevelser, och Tuan (1974, s.
248) menar att virlden vi befinner oss 1 alltid &r
densamma men beroende pd bland annat véra
tidigare erfarenheter, mal och socioekonomiska
bakgrund utvérderar och upplever vi den pa olika
siatt. Detta innebédr att staden, trots att vi ofta
upplever den som en objektiv verklighet, snarare
ar en produkt av individuella uppfattningar.
Upplevelsen av omgivningen beror alltsa pa
vem som upplever vad och 1 vilken miljo. Inga
manniskor ser vérlden pa exakt samma sétt (Tuan
1974. s. 5), vilket dven giller upplevelsen av
ett ljud. Enligt Tuan (ibid. s. 12) innebér detta
att alla uppfattar ett specifikt ljud péd sitt sitt.
Wissman (2014, s. 9) menar att ljudet bade ar ett
fysiskt ting och en del av vart medvetande, precis
som Ingold (2007) som beskriver ljud som ett
upplevelsemissigt fenomen som vi interagerar
med och hédnger oss till 1 véirlden.

Kontext

Hellstrom beskriver det som att ““[...] nér vi lyssnar
ar det aldrig bara till ljudet sjilvt, utan samtidigt
dess kontext, dvs. dess rumsliga, kulturella

och estetiska dimensioner” (2003, s. 103, egen
oversittning). Kontexten dr avgorande for hur
vi ménniskor uppfattar ljudlandskap och hur vi
reagerar pa det (Brown 2012, s. 73).

Whyte (1980, s. 48) beskriver hur folk ndr de
far fragan om varfor Paley Park i New York
upplevs som en rogivande och lugn plats, ofta
ndmner vattenfallet som finns i parken. Det
vita bruset maskerar konversationer, vilket far
foljden att det offentliga rummet upplevs som
mer privat. “Vid tillfillen nér vattenfallet stings
av, bryts fortrollningen och platsen verkar inte
alls lika trevlig. Eller alls lika tyst.” (ibid., egen
oversittning) Detta trots att ljudet ofta &r hogre dn
ljudet fran de trafikerade gatorna vid parken. Néar
minniskor fick lyssna pa vattenfallet separerat
fran kontexten Paley Park upplevde de flesta det
som ett patringande ljud, och gissade pa ljudkéllor
som tunnelbanor eller lastbilstrafik pa motorvag.
I parkens kontext upplevdes dock ljudet som
angenamt. (ibid. s. 48) Det handlar saledes inte
bara om ljudniva, och det blir darfor intressant
att 1 utforskandet av urbana ljud kontinuerligt
koppla upplevelsen av ljudlandskapet till andra
kontextuella aspekter som har inverkan pé
upplevelsen av ljud.

Vidare finns en komplexitet i vira reaktioner pa
ljudlandskap och vilka egenskaper vi tillskriver

dem. Pé olika platser och i olika sammanhang
vérderar vi ljudlandskap efter olika kriterier som
exempelvis att ett ljudlandskap &r lugnt, vitalt och
spannande eller att det underldttar orienteringen
(Brown 2014, s. 2). Nér vi talar om ljudlandskap
ar det séledes alltid kopplat till kontext och plats.
“Mainniska och plats interagerar genom tidigare
upplevelser av platsen, grad av fortrogenhet och
identitet, information om och forvantningar av
platsen” (ibid. s. 8, egen Oversittning). Dessa
forutséttningar sammanfattas genom en person-
plats-aktivitetsmodell, och Brown forklarar hur
en fordndring av en enda kontextuell aspekt inom
modellen kan fordndra miljomassiga upplevelsen
av en plats. Kopplat till ljudlandskap innebéar
det att d&ven om alla fysiska parametrar - som
exempelvis de akustiska - &r konstanta, s& kan
andra kontextuella variationer leda till helt olika
upplevelser av ett ljudlandskap. (2014, s. 8)

Att vi ser kvaliteter eller icke-kvaliteter i ett ljud
beror alltsé inte utslutande pa nagot inneboende
i ljudet i sig, utan kan &ven handla om andra
aspekter vid tidpunkten da ljudet framtréder,
huruvida det avbryter och GverrOstar ett annat
ljud vi uppskattar mer, att det finns mycket av
den typen av ljud och att vi darfor trttnat pa
det och borjat stinga det ute, att ljudnivan ar for
hog eller att vi forknippar ljudet med nagonting
negativt. Om ett ljud upplevs som Onskat eller



oonskat beror siledes pa kontexten och vem
det dr som lyssnar. Som Hellstrom uttrycker
det: “[...] den vanliga definitionen av oljud som
oonskat ljud ar inte tillfredstdllande, d& termen
gor gillande en subjektiv tolkning” (2003, s. 10,
egen oversittning). Han stéller sig fragan for vem
oljud dr oonskat? Hellstrdm sammanfattar att
det ar “[...] uppenbart att termen oljud betecknar
nagot som dr mer dn sig sjilv; det dr en produkt
framkallad av en viss aktivitet, som ar antingen
onskad eller odnskad beroende péa kontexten for
lyssnandet” (ibid. egen Oversittning). Saledes
efterstrdvar Hellstrom (ibid. s. 12) en nyansering
av begreppet oljud, och beskriver det snarare som
en formedlare av kvalitativ information. Ljud
som dr storande for en person kan samtidigt vara
meningsbirande for en annan person, pa sd sitt
att det ger oss information om exempelvis en
annalkande fara, att det ar sdkert att korsa gatan
eller att vart tdg snart gar.

Kryter (1970, s. 270) beskriver upplevt oljud
(perceived noisiness) som ett subjektivt intryck
av det oonskade i ett ljud. Vidare betonar han hur
viktig bedomningen av detta subjektiva matt ar i
utvirderingen av ljud och oljud, i forhallande till
deras fysiska innehall. Han menar att det finns tva
typer av oonskat ljud. I det forsta fallet ar kinslan
av att ljudet ar oonskat inte kopplat till /judet i sig,
utan snarare till andra egenskaper hos ljudkéllan

vilka den som lyssnar kommit att forknippa med
obehag. Ett for var uppsats relevant exempel ar
trafikljudet, dir associationerna till avgaser och
miljohot kan gora att ljudet frdn bilarna inger
obehag och uppfattas som odnskat. Att det i
vissa fall inte uteslutande dr ljudets inneboende
egenskaper som gor att det upplevs som odnskat
gor det ytterligare intressant att undersoka ifall det
inom de grupper av ljud som ofta buntas ihop till
en grupp odnskade ljud, &ndé kan finnas kvaliteter
hos ljuden vérda att lyfta fram.

Olika satt att lyssna

Néar det giéller var upplevelse av ljud, ar de
olika sdtt att lyssna som Hellstrom (2007, s. 42)
m.fl. definierade i1 ett projekt med Citybanan,
anviandbara. Dessa tre olika lyssnarkriterier
bendmns: passivt, aktivt och kvalitativt lyssnande.
Passivt lyssnande sker undermedvetet och kraver
inte direkt var uppmairksamhet. Aktivt lyssnande
daremot, dr kopplat till ljudsignaler, ljud som
pakallar var uppmairksamhet och som innehaller
information vi forsoker tolka. Det kvalitativa
lyssnande &r kopplat till stimningen och essensen
av en milj6, genom ett uppmérksammande av
ljud som kan skapa en sdrskild ljudatmostér
med positiva associationer. Pa det sittet dr det
kvalitativa lyssnandet mer selektivt dn de tva
foregaende lyssnarkriterierna.

| relation till andra sinnen

Horseln har visat sig viktig for var formaga att
orientera oss eftersom vi med horseln stindigt
fdr auditiva paminnelser och/eller antydningar
om fara och liknande i de miljoer vi ror oss i.
Forskning har bland annat visat att personer
som plotsligt blivit dova fick dngest av att rora
sig 1 trafikerade miljoer dd de inte lingre kunde
uppfatta dessa. (Southworth 1969, ss. 49-50)

Trots vért behov av horseln for att orientera
oss kan intrycken ibland bli for pafrestande
och intensiva. I jamforelse med Ogat har vi inte
mojlighet att tillfalligt stainga av horselintrycken.
Det visuella gar att stinga av om det blir for
pafrestande, det gar att koppla bort med hjélp av
kroppens funktioner medan till exempel Orat i
sig sjdlv inte har den funktionen. Det finns som
ként inga 6ronlock (Schafer 1994, s. 11) och ska
horseln kopplas bort pa samma sétt som synen
nér vi blundar krivs anstringning. Trots att detta
kanske kan ses som en sjdlvklarhet dr det &ndé en
viktig aspekt att lyfta, eftersom horselintrycken
idag inte tilléts ta lika stor plats som synintrycken
vid beslut inom planering och gestaltning.
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URBANA LJUD

Vi har valt att definiera urbana ljud som alla de
ljud som aterfinns i en urban situation. Det innebér
att vi innefattar bade sa kallade mekaniska ljud
frdn exempelvis trafik, maskiner etc, men dven
manskliga ljud som roster och naturliga ljud fran
exempelvis faglar och vindsus. Som det ser ut
idag forknippas dock urbana ljud ofta med oljud.
Varfor? Finns det “naturligt positivt” stadsljud
och vilka &r de 1 sddana fall? Vilka kvaliteter kan
finnas 1 urbana ljud?

Brown (2012, s. 77) menar att mansklig
beddmning och uppskattning av ljudlandskap ar
titt forknippat med sérskiljandet mellan olika
ljudkéllor. Schafer (1994) delar upp ljud i1 tre
kategorier: mekaniska, naturliga och ménskliga
ljud. Utifrdn de tre kategorierna kommer vi i
foljande kapitel diskutera hierarkier som har
uppstatt mellan olika ljud och ljudlandskap och
varfor.

Hierarkin mellan ljud

Av olika anledningar har en hierarki skapats
mellan ljud dér vissa anses vara efterstravansvirda
och positiva och andra inte. Exempelvis brukar
mekaniska och lagfrekventa ljud, vilka ofta
omnidmns som buller och som finns 1 dverflod 1
urbana miljoer, placeras lagt 1 hierarkin. Ljud som
forknippas med naturen brukar generellt placeras
hogt 1 hierarkin.

Hierarkin dr mer eller mindre generellt radande 1
de flesta urbana och rurala ssmmanhang. Ljudens
stillning 1 hierarkin kan paverka var och i vilka
sammanhang forviantningar om att finna kvaliteter
1 ljudlandskap finns, och nir de inte gor det. En av
konsekvenserna kan da bli att manga inte heller
letar eller lyssnar pa alla platser dir kvalitativa
ljud och ljudlandskap faktiskt kan finnas.

Uppsatsen 1 stort gor ett dvergripande forsok att
luckrauppdennahierarkiochminskade forutfattade
meningarna kring urbana ljudlandskap. Darfor ser
vi det ocksd som nddviandigt att forst definiera
och narmare forklara varfor hierarkin ser ut som
den gor. Nedan foljer darfor en diskussion kring
nagra av de olika forklaringarna till hur ljudens
stéllning 1 hierarkin har faststillts och varfor den
fortfarande ar radande.

Ljud lagt staende i hierarkin

Den europeiska stadens ljudlandskap, precis
som staden 1 stort, gick under den industriella
revolutionen under 1800-talet och borjan av
1900-talet igenom stora fordndringar (Schafer
1994, s. 71). Manga nya uppfinningar och element
introducerades 1 staden, som industrier, fabriker
och bilar, vilket skapade en mangd nya ljud och
ljudlandskap. I och med den 6kade urbaniseringen
okade dven ljud alstrade av ménniskors aktiviteter.

Det var ockséd under denna tidsperiod som oljud
och buller som fenomen mer frekvent borjade
diskuteras och omndmnas som ett problem i den
urbana staden. Kontinuerliga ljud bestdende av
en kombination av en méngd olika ldgfrekventa
ljud, ibland kallat drone pa engelska, skapade av
maskiner, transportfordon och annan mekanik,
blev ett vanligare inslag i manniskors vardag.
(Bijsterveld 2008, s. 37)

Som vi ndmnt tidigare i delen Ljudlandskap
skapar detta vad Schafer (1994, ss. 43, 71) kallar
lofi-ljudlandskap, vilka bestdr av en ibland
odefinierbar massa av lagfrekvent ljud dér
enskilda, mer subtila ljud ar svéra att sérskilja ur
helheten. Dessa ljud har en forméga att ta 6ver och
maskera hifi-ljudlandskap, miljéer dér det tydligt
gar att sérskilja och uppfatta de subtila ljuden.
Enligt Schafer (ibid. s. 71) var det hifi-ljuden
som var de ljud som dominerade ljudlandskapen i
staden och virlden 6verlag innan den industriella
revolutionen.

Idag é&r det snarare lofi-ljudlandskap som
dominerar urbana omraden och buller &r fortsatt ett
problem i manga stider. | WHO:s rapport Burden
of disease from environmental noise definieras
buller som “oonskat och skadligt utomhusljud
skapad av minsklig aktivitet; oljud fran véigar,
tag, flygplatser och industrier inkluderat”



(Fritschi et. al. 2011, s. V, egen Oversittning). |
samma rapport fastslds dven att buller ar ett stort
miljoproblem i urbana omraden (ibid. ss. 1-3). En
stor del av tidigare och nutida forskning fokuserar
pa bullerhantering av ljud fran transportsektorn
(Ouis 2002, ss. 69-79). En del av denna forskning
har visat att urbana element sdsom just trafikbuller
och andra lagfrekventa ljud kan leda till stress
och andra negativa hilsoaspekter. I véstra Europa
forloras uppskattningsvis sd mycket som en miljon
friska levnadsar per ar till foljd av trafikrelaterat
buller. Samma forskning visar ocksa att buller kan
kopplas till hédlsoeffekter géllande exempelvis
kardiovaskuldra sjukdomar, nedsatt kognitiv
formdga, tinnitus och sémnproblem. Utdver dessa
tillkommer irritation, som trots att det inte ar en
direkt halsoeftekt, &nda inkluderas da det paverkar
vart vilmaende och sdledes innefattas av WHO:s
hélsodefinition. (Fritschi et. al. 2011, ss. 1-3)

De mekaniska ljuden kan sdledes ha negativ
inverkan pa hélsan, och som Jordan Lacey (2016,
s. 10) poangterar har dessa ljud dessutom kommit
att dominera de globala stddernas ljudlandskap.
Lacey har skrivit och forskat om mekaniska,
lagfrekventa ljud. Han beskriver ljud frin trafik,
ventilationssystem och byggarbetsplatser som
uttryck for funktioner som har blivit nédvéindiga
for urbant liv. Ljuden springer ur de “vardagliga
repetitiva beteenden som uttrycks genom vara

kroppar och urbana miljoer, vilka bidrar till den
pagdende effektiviseringen och produktiviteten
1 véra stider” (ibid. s. 26, egen Gversittning).
Lacey (ibid) benidmner dessa beteendemissiga
strukturer for funktionalistiska imperativ. Hedfors
(2003, ss. 59-60) ar inne pa samma linje, och
konstaterar att en 6kad rationalisering lett till att
uttrycken hos sdvil urbana och rurala landskap
blir allt mer likriktade. “Liknande akustiska
kéllor brukar indikera pé en allt mer globaliserad
arena som slitar ut lokala sdrdrag” (ibid. s. 60,
egen Oversattning). Trafikljud och flaktsystem é&r
enligt Lacey de vanligaste exemplen pa ljud som
dominerar de globala stddernas ljudlandskap idag
(2016, s. 26).

De mekaniska ljudens utbredning blir 1 Laceys
forklaringsmodell en konsekvens av det
funktionalistiska forhdllningssittet till  ljud,
vilket delvis kan forklara varfor de trots sin
negativa inverkan tilldts dominera sd odndligt
manga ljudlandskap. Nér det kommer till ljudens
placering 1 hierarkin och 1 vilken utstrickning
de tillats att breda ut sig, anvidnder sig Schafer
(1994, s. 76) av begreppet fredade ljud (sacred
sounds). Dessa fredade ljud avser de ljud som
har auktoritet eller har beviljats ritten att fa horas
utan att bli censurerade. Vilka ljud som anses
fredade 1 ett samhille ar kopplat till makt och
makthierarkier. Han menar att kopplingen mellan

ljud och makt alltid varit ndrvarande “i ménniskors
fantasi”(ibid., egen Oversittning), kanske @nnu
tidigare dn da kyrkans ljud fick en sérstillning 1
det vésterlandska samhillet. Ljudet av kyrkan
som fredat ljud har efterfoljts av industriella ljud
och dven ljudet frdn radion och flygplan (ibid.).
En skulle kunna sdga att ljudet av bilar och
annan transport dr dagens fredade ljud da det till
stor del accepterats eller 1 alla fall far ta mycket
plats. Aven fast det idag gors anstringningar for
att minska och begrédnsa dessa ljuds paverkan pa
det urbana ljudlandskapet si har ljuden ofta fritt
spelrum.

Ljud hogt staende i hierarkin

Nér det kommer till preferenser av olika typer
av ljud, skattas naturljud som som exempelvis
fagelsdng, hogt av minniskor. Aven vatten i
rorelse sdsom havsvagor, regn och fontdner
viarderas hogt. Ménniskor uppskattar dven ljud
fran andra ménniskor, som exempelvis skratt och
fotsteg, medan mekaniska ljud sasom trafikljud
och maskiner skattas lagre. (Brown 2012, s. 79)

I The Restorative Benefits of Nature: Toward
an Integrated Framework, beskriver Kaplan
(1995, s. 169) 1 en presentation av Attention
Restoration Theory de upplevelser som dr
behjalpliga for &aterhdmtning fran exempelvis
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utmattning. Naturmiljéer har visat sig ha
gott om egenskaper med positiv inverkan pa
manskliga &terhdmtningsprocesser. En av de
upplevelser Kaplan (1995, ss. 172-174) lyfter,
och som vi funnit sérskilt relevanta att koppla
till ljudupplevelser ér fascination. 1 naturen finns
manga fascinerande ting och fenomen, och nagra
av dem bendmner Kaplan ‘mjuk’ fascination (soft
fascination), sésom molnformationer, 16v som ror
sig 1 vinden eller solnedgéngar. Dessa kan fanga
var uppmaérksamhet, men pa ett odramatiskt sétt.
Att dgna dessa sin uppmadrksamhet kriver inte
s& mycket av var anstrangning och vi kan dérfor
obesvirat ta del av dem. Pé det sittet utgor de en
kontrast mot den riktade uppmdrksamheten som
vi anvinder nir vi exempelvis méste koncentrera
oss pa nagot utan att distraheras av potentiella
storningsmoment (Kaplan 1995, s. 170). Pa
liknande sétt som moln eller andra element i
naturen kan ge en upplevelse av fascination, kan
ljud fascinera och dra till sig var uppmarksambhet.
Den riktade uppmaédrksamhet som tar energi,
ersdtts av en mer spontan uppmairksamhet, som i
storre utstrackning ger oss energi.



LJUDPLANERING: TRE ANGREPPSSATT

Amphouxs metoder

For uppsatsens ansats att luckra upp existerande
hierarkier mellan ljud har det varit viktigt att vi
nidrmar oss ljud pa ett Gppet sétt som 1 sa stor
utstrackning som mojligt dr befriat fran forutfattade
meningar kring sérskilda urbana ljudlandskap.
For detta har vi funnit en passande utgdngspunkt
i arkitekten och geografen Amphouxs (1993
se Hellstrom 2002, ss. 3-19) tre Gvergripande
metoder fOr att hantera urbana ljudlandskap:
defensiva, offensiva och kreativa metoder.
Defensiva metoder ar vanliga bland politiker,
tjinstemdn och specialister inom omradet och
sOker losningar genom att diagnostisera det
daliga for att hitta, reglera och kontrollera ljud for
att skydda de som utsitts for det. Amphoux menar
att attityden snarare borde vara motsatt, och att
vi istillet borde diagnostisera det goda. For
denna attityd anvinder han begreppet offensiva
metoder, vilket betyder att stddja och verka for
ljudmissiga kvaliteter 1 urbana miljéer. Begreppet
Kreativa metoder handlar dels om behovet av
en profession med expertkompetens pa urbana
ljud, och dels om att pd olika sétt involvera
allménheten 1 diskussionen om och arbetet med
urbana ljudlandskap.

D& Amphoux foretradesvis skrivit pa franska
har vér tillgang till hans litteratur tyvérr varit

begrinsad. Det betyder att vi 1 forsta hand utgéatt
fran en sekundérkélla i form av arkitekten Bjorn
Hellstrdm, som Oversatt mycket av Amphouxs
texter. Nedan foljer en mer utforlig genomgéng
av Amphouxs begrepp och hur vi anvénder dem.

Defensiva metoder

Huvudfragor: Hur paverkar ljudet oss negativt? Hur
hogt bullrar det? Hur kan vi reducera det negativa
ljudet?

Exempel pa éatgirder: Bullerplank, bullervallar,
trafikreducering.

Exempel pa utgingspunkter for arbete med
ljudlandskap: bullerhanteringsperspektivet.

Brown (2012 s. 76) hdvdar att de senaste
decenniernas forskning och undersokningar
primirt har fokuserat pa vilka ljud som é&r storande
for oss, snarare an vilka ljud vi uppskattar och
foredrar. “[...] bullerhantering kretsar 1 foOrsta
hand kring miljoer déar ljudnivderna &ar hoga
och didrmed oonskade” (Brown 2014 s. 3, egen
oversittning). Nar det géller andra miljoer dér
forvisso ljudnivderna kan vara lagre, men déar
exempelvis trafikljudet ar en stindigt nérvarande
ljudmatta som Overrostar lokala ljud, har inte
bullerhanteringsperspektivet sd mycket att tillfora
(ibid. s. 5). Vidare beskriver Brown hur ljud
inom bullerhantering &r en restprodukt som ska

reduceras bort (ibid. s. 1) och bottnar i1 fysisk
métbarhet. 1 studier undersoks ofta akustiska
parametrar som niva, frekvens och hur ljudet
beter sig over tid, och dessa utgor sedan grunden
for riktlinjer om bullerhantering. Den fysiska
beskrivningen av ljud anvinds for att exempelvis
utarbeta gransvdrden for bullerexponering for
ménniskor och hur bullernivder kan reduceras.
(ibid. s. 5)

Liksom Amphoux anvénder sig Hellstrom (2007,
s. 39) av begreppet defensiva metoder, for att
beskriva de strategier som gér ut pa att skydda
oss frdn oonskade ljud. Ett exempel pa detta ér
det ovan ndmnda bullerhanteringsperspektivet
dar fokus ligger pé att reducera bort odnskat ljud.
Hellstrom ifragasétter dock begreppen oOnskat
och oonskat ljud, d& dessa beddmningar av ett
specifikt ljud beror pa individen och kontexten i
fraga, snarare én sjélva ljudet. “Begreppet buller
ar saledes ett kvantitativt matt pd ljud, dir en
bortser fran dess sammanhang.” (2007, s. 40) Han
menar att det vore mer fruktsamt for kunskapen
att fokusera pd ljudens kvalitativa egenskaper.
Ett forhallningssitt diar ett och samma ljud
kan vara bade onskat och odnskat ger oss fler
mdjligheter till kunskapsgenerering om vilka ljud
som kan vara tillgdngar i ljudlandskap. (ibid. s.
39) Brown dr inne pd samma spar, och uttrycker
det: “Forvaltning av avfall dr alltid en skyldighet,
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men det fangar inte det fantasifulla” (2014, s. 7,
egen Oversittning). Snarare dn att stdlla fragan:
Hur hogt bullrar det?, blir fragorna hellre: Varfor
upplevs ljudet som buller hiar? Finns det nagra
kvaliteter 1 ljuden i det har ljudlandskapet?

Offensiva metoder

Huvudfragor: Vilka ljud paverkar oss positivt?
Hur kan vi forstirka eller skapa nya positiva
ljudupplevelser?

Exempel pa atgirder: Installation av ljudkélla
som paverkar oss positivt, t ex porlande fontén,
ljudinstallation, vindspel etc.

Exempel pa utgingspunkter for arbete med
ljudlandskap: ljudlandskapsperspektiv, kvalitativt
angreppssitt, konstnérligt arbetssitt for att skapa
kvaliteter (se exempelvis Jordan Laceys begrepp
Sonic rupture senare i uppsatsen.

Hellstrom (2007, s. 39) beskriver hur ljudet i
och med offensiva metoder, snarare ses som en
resurs och nagonting som kan anvindas kreativt
1 gestaltningssammanhang. Axelsson et al. (2013,
s. 2) konstaterar att det dr viktigt att ga utanfor
de maitbara kvantitativa vdrdena och utforska
dven de mer svarfaingade dimensionerna av
ljud. De beskriver metoden som anvindes i
projektet med en ljudinstallation vid Mariatorget
i Stockholm. “Den vetenskapliga metoden gér

utover den radande tilldampningen av individuella,
kvantitativa, maétningar av bullernivaer [...].
Istdllet &r syftet att utveckla nya akustiska
indikatorer med anknytning till kvalitativa
miljoer och hélsofaktorer.” (Axelsson et al. 2013,
egen Oversittning) Aven Brown (2014, s. 5)
lyfter fram de mer svarfangade dimensionerna av
ljud som viktiga och menar att nir det kommer
till planering och forvaltning av ljudlandskap
kravs ett bredare synsitt som tar hiansyn till fler
aspekter. Dessa definierar han som ‘“kontext,
information i ljudet, och individuella attityder
och forvantningar, spelar alla en viktig roll
1 bedomningen av kvalitén hos en ljudmiljo
utomhus, antingen viktigare dn ljudnivén, eller
till och med sa viktig att ljudnivan inte paverkar*
(ibid., egen Oversdttning). Just dessa aspekter av
hur ljud uppfattas har varit centrala i1 arbetet med
uppsatsen.

Ljudlandskapsperspektivet ~ (the  soundscape
perspective), ett etablerat synsitt inom ljudfiltet,
ar ocksa ett exempel pad en metod dér offensiva
metoder dr utgdngspunkten. Ljud behandlas som
en resurs och fokus ligger pa det positiva utfallet
av ett ljudlandskap. Ett exempel pa ett sadant
utfall skulle kunna vara for var hilsa restorativa
effekter eller anknytning till platsen. (Brown
2014, ss. 1-2) Ett vanligt missforstind menar
Brown (ibid. s. 2) dr att fokus pa ménniskans

perception av ljudlandskap konsekvent negligeras
pa bullerhanteringssidan. Vidare menar Brown
dock att manga undersokningar om oljud och
bullerhantering inkluderar perceptuella aspekter,
som exempelvis vid mitningar av stdrande
oljud. Den stora skillnaden ligger istillet 1 att
inom ljudlandskapsperspektivet fokuseras det pa
positiva konsekvenser av ett ljudlandskap.

Kreativa metoder

Huvudfragor: Uppmérksamma allménheten pa hur
staden later, och att pa olika sétt involvera allménheten i
diskussionen om och arbetet med urbana ljudlandskap.
Exempel pa atgirder: Involvera allminheten,
exempelvis i1 ljudpromenader och dvningar for att fa
folk att lyssna mer aktivt pa sin omgivningen.
Exempel pa utgingspunkter for arbete med
ljudlandskap: utveckla profession for urbana
ljuddesigners, engagera medborgare.

Kreativa metoder innefattar tva olika atgérder.
Den forsta handlar om behovet av en profession
med expertkompetens pd urbana ljud, urbana
ljuddesigners (urban sonic designers). Amphoux
(1993 se Hellstrom 2002, ss. 20-21) menar att pa
samma sitt som ljusdesigners idag dr accepterade
och forstadda av bade befolkning och politiker
behovs erfarna experter som kan hitta ritt arenor
och publik for ljuddesign som form och verktyg.



Den andra dtgidrden handlar om att uppmérksamma
allménheten pa hur staden later, och att pa olika
sdtt involvera allménheten 1 diskussionen om och
arbetet med urbana ljudlandskap. Allménheten
maste fa upp 6ronen for hur urbana ljud léter och
vilken bredd och omfing som finns.

Amphouxs metoder i uppsatsen

Uppsatsen genomsyras av de offensiva metoderna,
vilka handlar om att anldgga ett kvalitativt
perspektiv pa ljud, och att fokusera péd positiva
utfall av ljud, det vill sdga hur de kan utgora en
kvalitet for den som upplever det. Vad som ir en
upplevd ljudméssig kvalitet 4r dock komplext och
forutom sjilva ljudet paverkar de kontextuella
aspekterna upplevelsen. Med ambitionen att
fdnga helhetsbilden har vi dirfor inte enbart letat
efter kvaliteter i urbana ljud under véra praktiska
moment utan har snarare koncentrerat oss pé att
lyssna med ett Oppet sinne. Vi har noterat och
reflekterat 6ver savil ljudmaissiga kvaliteter som
icke-kvaliteter i urbana situationer och kopplat
detta till de kontextuella aspekter som spelar roll
for hur vi upplever ljuden som kvalitativa eller
inte. Under genomforandet av tva av de praktiska
metoderna ljudpromenader och lyssningsdvningar
lyssnar vi forutsittningslost pa de ljudlandskap

som vi befinner oss i, utan att automatiskt dela
in ljud som positiva/negativa eller Onskade/
oonskade. Da upplevelsen av ljud ar subjektiv
kidnns det naturligt att undvika att kategoriskt
avskriva vissa ljud som enbart negativa eller
enbart positiva.

Vir tolkning av offensiva metoder innebir siledes
att setill varje ljud i varje ny situation och tolka och
doma det utifran de rddande forutsittningarna, da
ljud som é&r snarlika varandra kan uppfattas som
vitt skilda beroende pé just de dvriga kontextuella
omstindigheterna. Detta speglar syftet med véar
uppsats, vilket dr att omvérdera och hitta metoder
for att fler urbana ljud ska kunna utgora kvaliteter.
Att anvinda sig av det kvalitativa synsétt som
de offensiva metoderna innebir, kan erbjuda ett
helt nytt sitt att ndrma sig ljud och kanske dven
en storre frihet for personer i de discipliner som
arbetar med ljud.

Att vidga tankarna kring hur en kan anvédnda
ljud och se till dess potential innebédr ocksa att
vi 1 anvindandet av offensiva metoder maste
inkludera mgjligheten att vid tillfillen d& det &r
den optimala 16sningen anvédnda oss av defensiva
metoder. Kanske &r defensiva atgérder i en hel del
fall den nddvindiga losningen for att kvalitativa
ljud ska kunna framtréda.

Niér det géller Amphouxs (1993 se Hellstrom
2002, ss. 20-21) kreativa metoder, ar de starkt
kopplade till var generella ambition med
uppsatsen, men framfor allt till var praktiska
metod Ljudinstallation. Essensen av de kreativa
metoderna dr att ljudpraktiker 1 sitt arbete
uppmirksammar allmé@nheten pd hur staden
later och péd olika sitt involverar allmidnheten
1 diskussionen om och arbetet med urbana
ljudlandskap. Detta speglas i1 ljudinstallationen
som metod, da den kan vara ett effektivt sitt att
direkt rikta sig mot allmédnheten och for att skapa
debatt om stadens ljudlandskap.
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SONISKA EFFEKTER

Ienpresentationavdetfranska forskningsinstitutet
Cresson (Centre de recherche sur lespace sonore
et lenvironnement wurbain) arbete beskriver
Augoyard & Torgue (2006) ett antal sonic effects,
som Vi i uppsatsen valt att oversitta till soniska
effekter, vilket innebér ljudmassiga effekter.

Aven Hellstrom har skrivit om soniska effekter
1 sin doktorsavhandling Noise Design (2003).
Vér huvudkélla for genomgéngen av de soniska
effekterna dr Augoyard & Torgue (2006). Dock
tolkade Hellstrom alltsd redan 2003 tidigare
texter om soniska effekter skrivna av Cresson och
beskrev di vissa effekter annorlunda 1 jimforelse
med vad Augoyard & Torgue gor 2006. Detta har
gjort att vi valt att komplettera vissa av Augoyard
& Torgues beskrivningar av effekterna med
Hellstroms sammanstillning.

Begreppet soniska effekter myntades pa Cresson,
ett institut som genom ett multidisciplinért
perspektiv. pd de wurbana miljoerna styrt
arbetet med att utveckla verktyg anpassade
for arkitektursfairen. En sonisk effekt kan
beskrivas som ett allméngiltigt koncept som
ska kunna fungera som en ldnk mellan olika
discipliner. Soniska effekter kan “[...] anvédndas
for att identifiera och beskriva de stora méingder
ljudmaéssiga sammanséttningar som uppstér i den
byggda miljon” (ibid. s. 24, egen Oversittning).

Hellstrom sammanfattar soniska effekter som
ett sitt att “[..] skildra kontexten for ljud da
det innefattar interaktionen mellan maéanniskor,
rumslighet och fysiska dimensioner” (ibid. s. 22,
egen Oversittning).

Hellstrom (2003, ss. 213-231) redovisar systemet
av soniska effekter som bestar av Over- och
underkategorier, diar de Ovre kategorierna &r
tillhorande olika kontexter som exempelvis
kulturella, arkitektoniska, filosofiska och
psykologiska och de olika kategorierna som:

I. Grundliaggande eftekter,

II. Kompositionella effekter

III. Eftekter kopplade till perceptuell organisering,
minne och kultur.

IV. Psykomotoriska effekter

V. Semantiska effekter.

Indelningen av soniska effekter 1 kategorier
visar det breda anslaget, och hur de innefattar
sévil ljudets fysiska spridning och beteende, hur
rummets arkitektoniska utformning péaverkar
ljudet, samt hur vi manniskor tar in och uppfattar
ljud med hédnsyn bade till individnivd och till
grupp- och samhéllsniva. Det breda anslaget, som
kopplar bdde till rumslighet, kultur och beteende,
ger sdledes en bra utgangspunkt for att analysera
ljudlandskap kopplat till landskapsarkitektur.

Var anvandning av soniska effekter

De soniska effekterna dr mer teoretiskt orienterade,
med utgdngspunkt 1 ett interdisciplinirt
forhallningssédtt till ljud. I uppsatsen fungerar
de soniska effekterna som ett sprak for att tala
om hur olika ljud upplevs och deras relationella
forhallande till varandra. Vi har under uppsatsen
inte stott pd ndgot exempel dér soniska effekter
anvénts inom landskapsarkitektur. Malet med de
soniska effekterna i var uppsats ar att de ska utgora
ett komplement till vdra subjektiva reflektioner
av ljudupplevelser. Vi har anvidnt de soniska
effekterna bade nér vi analyserat och upplevt ljud
och ljudlandskap pé plats och i véara diskussioner
1 uppsatsen. Att de anvénts som ett analysverktyg
for upplevelsen av olika ljud innebér dven att vi
kunnat ha nytta av dem som ett designverktyg i
det praktiska 1 arbetet med ljudinstallationerna.

D& somliga av de soniska effekterna ar direkt
kopplade till exempelvis elektroakustiska
instrument och andra for oss mindre relevanta
inriktningar, har vi genom ett urval valt att
fokusera pa dem som kédndes applicerbara pa
urbana miljéer. Urvalet av soniska effekter
grundade sig dven 1 principen att vilja ut soniska
effekter fran alla kategorier. En sammanstillning
over soniska effekter som vi har forhallit oss till
och anvint 1 arbetet foljer pa nésta sida.



SONISKA EFFEKTER I UPPSATSEN

I. Grundlaggande effekter

Resonans: Ljudets fortplantas och far luften eller
fasta element att vibrera (Augoyard & Torgue
2006, s. 99).

Efterklang (reverberation): Nar ljudet reflekteras
pa ytor, vilka adderas pa den ursprungliga
ljudsignalen. Det leder till att vi hor ljud dven
efter att ljudkallan slutat ge ifran sig ljud
(Augoyard & Torgue 2006, s. 109).

ll. Kompositionella effekter

Crescendo: Ljudintensiteten okar. Ett exempel
fran stadsmiljo ar nar ett fordon accelererar
(Augoyard & Torgue 2006, s. 29).

Decrescendo: Stegvis minskning av
ljudintensiteten (Augoyard & Torgue 2006, s. 37).
Maskering (masking): “Maskeringen i effekten
refererar till nérvaron av ett ljud som helt eller
delvis maskerar ett annat ljud pA& grund av av
sin intensitet eller fordelningen av frekvenser”
(Augoyard & Torgue 2006, s. 66). Effekten
innebar att vissa ljud - till viss del eller helt -
goms av andra ljud (Hellstrom 2003, s. 209, egen
oversattning).

Framtradande (emergence): Avser forhallandet
mellan ett nytt ljud och resterande ljud, i
avseende till exempelvis tonlage, klangfarg

och rytm, eller nar ett ljud som nivamassigt
Overstiger andra ljud i en kontext och darfor
framtrader (Augoyard & Torgue 2006, s. 47).

1. Effekter kopplade till perceptuell
organisering, minne och kultur

Anamnesis: Ett ljud eller en [judmassig kontext
framkallar ett ljudminne av exempelvis en
atmosfar och situation (Augoyard 1995 se
Hellstrom 2003, s. 221).

Hyperlokalisering (hyperlocalization): “En
perceptuell effekt kopplad till den sporadiska
karaktaren av en ljudkalla som oemotstandligt
pakallar lyssnarens uppmarksamhet till platsen
for ljudkallan. Nar ljudkallan ror pa sig fortsatter
lyssnaren att folja den.” (Augoyard 1995 se
Hellstrom 2003, s. 222, egen 6versattning)

IV. Psykomotoriska effekter

Attraktion (attraction): Uppmérksamheten
fangas, medvetet eller omedvetet av ett
ljudfenomen, vilket leder till ett vackt intresse,
eller till att personens beteende paverkas i
storre utstrackning (Augoyard 1995 se Hellstrom
2003, s. 226).

Utbrott (irruption): En abrupt forandring av

befintlig ljudatmosfar genom ett plotsligt utbrott
av ljud. Forandringen far inverkan pa beteenden,

som Hellstrom refererar Augoyard “[...] det
avbryter inte bara det nuvarande tillstandet
utan resulterar dven i ett beteende i gensvar.”
(Augoyard 1995 se Hellstrom 2003, s. 228, egen
oversattning)

Lombardeffekten: Effekten avser den koppling
som verkar finnas mellan ljudstyrka och
uppmarksamhet. Hogre ljudniva resulterar i

mer uppmarksamhet, oavsett tydligheten i
ljudsignalen. “Exempelvis inom industrin har
vi observerat en 6kning av uppmarksamheten
kopplat till en dkning i ljudniva [...].” (Augoyard
1995 se Hellstrom 2003, s. 228-229, egen
oversattning)

V. Semantiska effekter

Dekontextualisering (decontextualization):

Ett eller flera ljud fran en viss kontext, flyttas

till en annan sammanhangande situation vilket
resulterar i en form av inkongruens mellan
kontexterna och vilka ljud vi forvantar oss att
hora dar (Augoyard & Torgue 2006, s. 37).
Omslutande (envelopment): Kénslan av att vara
helt omsluten av ljud, oftast i positiv bemarkelse.
Effekten tar fokus fran andra omstandigheter
och det ljudet verkar som en sammanhangande
enhet som omsluter den som upplever det.
(Augoyard & Torgue 2006, s. 47)
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Ljudtest, Dalaplan 161017.
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Ljudtest, Dalaplan 060917.

35



36

[11

ATT UPPLEVA URBANA LJUD



I detta kapitel har vi med hjélpa av de praktiska metoderna ljudpromenad
och lyssningsdvning undersokt och utforskat hur ljudlandskapen pé olika
platser i Malmo later. Vad finns det for kvaliteter och i vilka kontexter kan
vi hitta dessa?
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LJUDPROMENAD OCH
LYSSNINGSOVNING SOM METODER

Ljudpromenader och lyssningsdovningar har
anvénts for att behandla mal 1 1 uppsatsen: “A#¢
genom praktiska moment i olika stadsrum i Malmé
stad utforska och analysera hur kontextuella
forhallanden, gdllande bade personliga som
landskapsarkitektoniska aspekter, pdaverkar hur
urbana ljud uppfattas.”

Ljudpromenad

“Ndr aktivt lyssnande blir en daglig vana, blir
efterfragan pd ljudkvalitet en sjdlvklar aktivitet”
Westerkamp (2007, s. 52, egen Oversittning).

Ljudpromenaden som koncept och metod
introducerades av Schafer i slutet av 1960-talet i
samband med att han startade World Soundscape
Project (Adams et. al. 2008). Enligt Schafer (1994,
ss. 212-213) kan ljudpromenaden anvidndas som
ett sdtt att utforska ett ljudlandskap. Med hjilp av
en promenad och en karta dver ett givet omrade
kan en upptidcka ovanliga och nya ljud. Pa ett
liknande sétt beskriver Westerkamp (2007, s. 49)
ljudpromenader som en utflykt med huvudsyfte
att lyssna pa omgivningen. Den kan goras ensam,
med en vén eller grupp, och stricka sig over stora
omraden eller bara en enda plats. Den kan bade
folja en bestimd rutt och ha bestimda stopp eller
gé ut pd att promenera fritt. Om ljudpromenaden
har ménga deltagare maste det vara mdjligt att

hora varandra sd att det gar att kommunicera.
Fokus ér att (ater)upptidcka och (ater)aktivera ett
mer aktivt sétt att lyssna, och rummen en ror sig i
far girna innehalla mer subtila ljud. Westerkamp
menar att eftersom vi inte kan stinga ute ljuden
runt omkring oss kan vi heller inte ignorera dem.

Lacey (2016, s. 31) definierar ljudpromenader
som ett utbildningsverktyg som stirker vér
ljudméssiga  iakttagelseférmaga och  som
ljudpraktiker kan anvinda i utvecklandet av en
relation till en plats. Adams et. al. (2008, s. 2)
anvdnde sig av ljudpromenaden och utvecklade
den for att anvdnda den som “en sociologisk
metodik for att identifiera och forstd manniskors
upplevelse och uppfattning av den akustiska
urbana miljon” (2008 s. 2, egen dversittning). Vi
har framfor allt hittat exempel dér ljudpromenaden
har anvédnts som en metod vilken genomforts
antingen med experter och/eller yrkesverksamma
inom berérda omraden (Southworth 1969, Adams
et. al. 2008 ) eller med gemene man ofta med
syftet att undersoka deras relation till ljudlandskap
och mellan ljudlandskap och den byggda miljon
(Adams et al. 2008, s. 2).

Var tolkning av ljudpromenaden

For att utforska och analysera hur kontextuella
forhallanden paverkar upplevelsen av urbana
ljud, fann vi att ljudpromenader var en ldmplig
metod av flera anledningar. De kan dels hjilpa
oss att utveckla vir forméga att lyssna aktivt och
1 kombination med de efterfoljande reflektionerna
kan de &dven utdka védr vokabulir med fler
ljudrelaterade ord och uttryck sd att vi blir béttre pa
att prata om och forklara véra upplevelser av olika
ljudfenomen och effekter. Att ljudpromenaden
som idé bygger pa att stanna pé flera olika platser
ar dven passande, da vi vill undersoka alla mojliga
ljud som gar att hitta i urbana omraden.

Southworth (1969, s. 9) har visat att [jud férdandras
mycket beroende pa veckodag och véder. Platser
har en tydligare identitet under morgnar, kvéllar
och helger medan de subtila ljuden som ger
platsen karaktdr ofta drénks i trafik och annat
buller under vardagar. Ljudpromenaderna
innebér att vi kan besoka ett antal platser under
en sammanhingande, kortare period, vilket ger
oss mojligheten att jimfora olika platser med
varandra under 1 stort sett liknande forhéllanden
(vdder, trafikmédngd, méanniskor i1 rorelse etc.)
under en promenad. Da vi dnda ar intresserade
av de skillnader som kan uppstd beroende pa
varierande forhdllanden ser vi dock éven till att



genomfora ljudpromenader under bade dagtid,
kviéllstid och 1 olika véderforhallanden.

Nér vi har planerat vara ljudpromenader har
utgangspunkten varit viljan att uppleva och lyssna
pa en sa stor bredd av ljudlandskap som mojligt.
Vi har tagit beslut kring rutt, stopp och liknande
utifrin véra erfarenheter av och forestéllningar om
hur olika platser later, och medvetet valt platser
med olika ljudkéllor, rumslighet och funktioner
samt platser med varierande grad av aktivitet av
exempelvis minniskor och fordon 1 rorelse.

Upplagget dr en promenad lédngs en forutbestimd
slinga som totalt tar ungefar en och en halv timme
att gd, med ett antal utvalda platser att stanna
upp vid. Vid varje stopp stannar vi 1 fem minuter
och lyssnar aktivt pa platsens ljudlandskap och
dokumenterar forst efterat véra reflektioner och
reaktioner. Detta for att kunna behélla fokus pa
sjilva lyssnandet pd varje plats. Vi striavar efter
att lyssna forutsittningslost pa alla ljud vi hor, att
lyssna efter detaljer och nyanser som alla bidrar
till upplevelsen av ljudlandskapet. Samtidigt som
vi lyssnar dr vi uppméarksamma pa omgivningen
och reflekterar 6ver hur kontextuella aspekter
paverkar hur ljuden genereras och uppfattas.

Under en av ljudpromenaderna utforde vi
mitningar pd de olika platsernas dB- nivder

med ett métinstrument vi fatt ldna av Sweco.
Ljudniva miéts 1 decibel (dB) som symboliserar
en jamforelse mellan tryck. Trycket frdn en
referenston pa 1000 Hz jaimfors med trycket som
ska mitas, logaritmeras och fran utrdkningen fér
en ut forhallandet 1 Bel, dar decibel ar en tiondel av
Bel. (Sundberg 1978, s. 17) Da vi framst fokuserar
pa upplevelsen av ljud ville vi inte ldgga alltfor
mycket fokus pd dessa objektiva métningar. Da
de dessutom &r tidskrdvande valde vi att begrdnsa
mitningarna till ett tillfille. Istdllet for att
skriva ut det exakta virdet for dB-métningarna,
anviander vi dem snarare som ett komplement
till de upplevda ljudnivderna, och for att kunna
jamfora de uppmaitta ljudnivaerna pé olika platser
med varandra. P4 det sittet har matningarna
fyllt funktionen som ett mindre kompletterande
moment 1 Var uppsats.

Lyssningsovningar

Nér det giller lyssningsdvningarna har vi inte
haft ndgon etablerad metod att utga ifran. Snarare
har den vixt fram 1 takt med att vi tagit del av
litteratur om ljud och olika sitt att ta in ljud.
Syftet med lyssningsdvningarna dr desamma som
for ljudpromenaderna, att utveckla var formaga
att lyssna aktivt och att utoka vart vokabuldr med
fler [judrelaterade ord.

Lyssningsdvningarna dr ca. 5 min var och
oftast mer improviserade dn ljudpromenaderna.
Platserna och tillfdllena for lyssningsdvningarna
har 1 stor utstrackning styrts av ett vickt intresse
for en specifik plats eller ett speciellt ljudlandskap
ndr vi varit ute pad exempelvis en ljudpromenad.
Vi genomfor lyssningsdvningar for att tvinga oss
sjdlva att lyssna pa annorlunda sétt och under
annorlunda premisser dn vad vi dr vana vid eller
automatiskt gor. Detta kan exempelvis innebéra
att vi uteslutit eller modifierat ett eller flera sinnen.
Vi har exempelvis blundat under 6vningen for att
undersoka hur det paverkar var upplevelse av
ljud men &dven for att hitta en infallsvinkel for
att diskutera multisensorisk perception. Det har
kunnat ge oss perspektiv pa vilka sdtt horseln
utgor en del av helhetsupplevelsen, vad den har
for relation till och hur den samspelar med andra
sinnen.

Vi har ocksa lyssnat pa urbana ljud genom hérlurar
inkopplade 1 en field recorder. Denna 6vning dér
alla ljud forstarks genom field recordern, gav oss
mojligheten att hora mer subtila ljud och ocksa
oka chansen att kunna lyssna pa enskilda ljud
tydligare. Det fordndrade ockséd vér horsel pa det
sattet att allt ljud forstirks. Vardagliga ljud kom
niarmare, dels for att field recordern forstiarkte
men ocksd for att vi lyssnade med horlurar. Det
kdndes ibland som att vi tjuvlyssnat pa skeenden
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vi inte borde hora. Sammanfattningsvis kan
lyssningsdvningarna betraktas som ett sitt att
under annorlunda premisser lyssna aktivt pé
ljudlandskap som vi tyckte var intressanta eller
som vi ville veta mer om.

Faltanteckningar

Under ljudpromenaderna och lyssningsdvningarna
har vi fort féltanteckningar Over véra
upplevelser av de ljudlandskap vi befunnit oss 1.
Féltanteckningarna &r alltsa uppsatsens framsta/
mest omfattande autoetnografiska material. Vi har
inte antecknat samtidigt som vi har lyssnat utan
direkt efter en avslutad lyssningssession. Efter
avslutad 6vning eller promenad har vi renskrivit
vara anteckningar en ging for att ritta till stavfel
och liknande och efter det undvikit att &ndra mer
da vi har efterstrévat att anteckningarna ska fanga
vara fOrsta tankar och reaktioner. Resonemangen
kring védra upplevelser har sedan utvecklats
1 kommande avsnitt Ljudpromenader och
lyssningsovningar.
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LJUDPROMENADER
OCH LYSSNINGSOVNINGAR

Nedan foljer en sammanstillning over de tva
praktiska metoder vi anvédnt oss av i enlighet
med mal 1 ndr vi utforskat och analyserat
hur kontextuella forhallanden, gillande bade
personliga som landskapsarkitektoniska aspekter,
paverkar hur urbana ljud upplevs.

Formen for ljudpromenaderna ar alltid
densamma, medan lyssningsdvningarna
forekommer som ndmnts ovan i tva olika varianter,
vilket specificeras i1 foljande sammanstéllning.

Ljudpromenad 20/9
Humlegatan, Rundelen, framfér Caroli
Stortorget, Innergard vid Kompanigatan

Ljudpromenad 5/10
Malmo centralstation, Nyhamnen,
Jarnvagsbron

Ljudpromenad 11/10

St. Pauli mellersta kyrkogard,
Nobeltorget, Jesusparken, Claesgatan,
Dalaplan

Ljudpromenad 19/10

Kirseberg mellan husen, Beijers park,
Bostadsomradet nara Beijers park och
Lundavagen, Kirsebergstorg

Ljudpromenad 26/10

Gang och cykeltunneln under
Foreningsgatan vid stadshuset, Utanfor
Konsthallen, Méllevangstorget

Ljudpromenad 28/10

Passage utanfor Niagara vid Malmo
Universitet, Klaffbron, Stora Varvsgatan,
Stapelbaddsparken

O
O

Lyssningsdvning (field recorder) 20/9
Passage utanfor Niagara,
Malmo Universitet

Lyssningsévning (utan syn) 3/10
Gronytan vid kanalen vid Norra Vallgatan

Lyssningsdvning (field recorder) 18/10
Sweco - kanalen - Caroli
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Detta kapitel behandlar materialet fran de
tva praktiska metoderna ljudpromenader och
lyssningsovningar. Delar av féltanteckningarna
frdn dessa tva praktiska metoder har valts ut
och presenteras som citat. Valet av dessa
utsnitt grundar sig dels i om de vickt intressanta
funderingar kopplat till véra mal och/eller
om vi kunnat dra givande paralleller mellan
faltanteckningarna och litteraturstudien. I detta
kapitel blir saledes autoetnografin som metod an
tydligare, dd véra subjektiva reflektioner om de
ljudlandskap vi moétt under vért praktiska arbete
utgor kdrnan 1 kapitlet.

Vi har som sagt funnit en utgdngspunkt i
Lawaczeck Korners (2016, s. 32) beskrivning av
sittautoetnografiska skrivsitt som “en mojlighetatt
blanda minnen och egna betraktelse med reflexivt
skrivande, varpa en kritisk genomging av de
egna erfarenheterna kan omvandlas till tillganglig
kunskap for andra personer”. Det handlar inte
om att forsoka omvandla det subjektiva till en
generell sanning, utan snarare att diskutera det
subjektiva i forhdllande till teorin, samt att behalla
det upplevda fran vart praktiska arbete nirvarade
1 diskussionerna. For en utforlig genomgéing av
autoetnografi hanvisar vi till kapitel Material och
Metod, rubriken Autoetnografi.

Kapitlet ar uppbyggt kring ett antal kontextuella
aspekter vilka alla paverkar véar upplevelse av
ljud. Att bryta ned vara upplevelser pa detta sitt
har hjdlpt oss att behandla mal 1: “Att genom
praktiska moment i1 olika stadsrum 1 Malmo
stad utforska och analysera hur kontextuella
forhallanden, géllande bade personliga som
landskapsarkitektoniska aspekter, péaverkar hur
urbana ljud upplevs.” Materialet fran detta kapitel
har dven hjdlpt oss 1 arbetet med uppsatsens andra
mal, vilket handlar om att tillféra ljud. Detta
behandlas 1 kapitlet A¢t ldgga till urbana ljud.

De kontextuella aspekterna har varit till nytta pa
det sitt att de givit oss en tydligare bild av vilka
aspekter som &r viktiga att ha 1 atanke vid tillagg
av ljud 1 en milj6. Méanga ganger ér indelningarna
av olika aspekter breda och ofta gir &mnena in 1
varandra. Detta gor att de ibland blir 6verlappande,
men trots det fyller de dnda syftet som struktur
for att reflektera mer koncentrerat kring olika
aspekter.

Endel av de kontextuella aspekterna 1detta kapitel
har vi dven definierat som [judmdssiga kvaliteter.
Dessa sirskiljs fran de andra kontextuella
aspekterna med en prickad linje under rubriken.
De definierade kvaliteterna dr tdnkta att kunna
anvdndas som inspiration 1 planering och
gestaltning av ljudlandskap pé olika sétt. I vér

uppsats kommer de att anvindas 1 designprocessen
for tva ljudinstallationer, tillsammans med resten
av vara forvirvade insikter och kunskaper.

Valet att definiera [judmadssiga kvaliteter grundar
sig 1 Amphouxs kreativa metoder (se avsnittet
Kreativa metoder). Kidrnan 1 offensiva metoder
ar att fokus ligger pé vilka ljud som é&r positiva
for oss, samt hur ljud kan anvédndas kreativt
1 gestaltningssammanhang. [ sokandet -efter
kvaliteter lyfter vi fram situationer vi upplevde
som kvalitativa, men behandlar dven negativa
upplevelser som daistunden elleride efterfoljande
reflektionerna hjélpt oss att definiera en kvalitet.
Genom att uppleva och reflektera kring motsatsen
till en kvalitet har vi kunnat ringa in vad som é&r
en kvalitet.

Minnen

Toop (2007, s. 114) menar att ljud, liksom lukt,
ar en effektiv formedlare av minnen och paverkar
dessutom framvixandet av en kénsla av identitet.
Ljud kan formedla minnen som vicker kénslor,
och diarmed paverka upplevelsen av ljudet och
helhetsupplevelsen av en plats. Foljande citat fran
en ljudpromenad vid Niagara speglar hur ett minne
av en ljudupplevelse paverkade ljudupplevelsen i
stunden.



Ndr jag rorde mig ndrmare ljudkdllan fordjupades
ljudet, tills en ldgfrekvent droneton framtrddde.
Framkallade minnen frdn en konsert i ett gigantisk
gammalt kraftverk i Berlin. (Lyssningsévning
field recorder, passage utanfor Niagara, Dahlin
200917)

En av huvudforutsittningarna for upplevelsen
av ljudet var ett personligt minne av en
musikupplevelse. Utan denna konnotation hade
ljudet inte alls haft samma effekt. Situationen
kan dven beskrivas med den soniska effekten
anamnesis vilket innebdr att ett ljud eller en
ljudmaéssig kontext framkallar ett ljudminne av
exempelvis en atmosfér och situation (Augoyard
1995 se Hellstrom 2003, s. 221). Hellstrom
beskriver hur vi i de fall dér vi inte ser ljudkéllan
automatiskt borjar att jamfora ljudet med tidigare
erfarenheter, och hur vi “anvdnder minnet som
en referenskatalog av samband mellan ljud och
upplevelse.” (ibid. s. 208, egen Oversittning)
Pé& det sittet kan minnet av ljud péverka bade
tolkningen och upplevelsen av ett ljud.

Fliktljudet dr inget jag brukar ldgga mdrke till ndr

jag inte lyssnar sd hdr koncentrerat. Det drdnks
oftast i trafikljud, men hdr hordes det tydligt och
pdminde om utlandssemestrar: trdanga grdnder,
vdrme och lukten av frityrolja. (Ljudpromenad
Caroli, Dahlin 200917)

Detta ljud brukar vi vanligtvis missa, antingen for
att det Overrdstas av andra ljud eller for att bristen
pa variation 1 ljudet gor att ljudet forsvinner
1 médngden. Nér var praktiska Ovning gav
forutsittningar for att lyssna mer koncentrerat,
associerade vi ljudet till miljéer dar samma ljud
upplevts tidigare och dér det ljudet dominerade.
Aven hiir kan den soniska effekten anamnesis
som ndmndes ovan anvédndas for att beskriva hur
minnen fran en annan miljé framtrader. Ocksa
hir paverkade effekten upplevelsen av ljudet, da
associationerna var positiva och mdjliggjorde
en tillfallig mental forflyttning till en helt annan
miljo.

Jag horde hela vigen bort till Centralstationen,
kunde héra signalen fran utrop av tag som
kommit in pd stationen. En melodi som jag kdnner
igen och vet forekommer ddr, kanske var det det
som avgjorde att jag horde den 6ver huvud taget.
Signalen dr vildigt svag men som ljudminne
stdr det ut i jamforelse med de flesta andra ljud
pad platsen. (Lyssningsovning utan syn, Norra
Vallgatan, Berglind 031017)

Det 4r mycket tack vare minnen fran tidigare
ljudrelaterade upplevelser som vi kan orientera
oss med hjélp av ljud. Men det finns dven ljud,
dven hela ljudlandskap, som sticker ut och som
vi forknippar med en stad, ett specifikt café, ett

tillfalle eller som 1 exemplet ovan, tigstationer.
Dessa ljud kan 1 sig trigga specifika minnen men
ocksa gora varje upplevelse av ljudet 1 sig, eller
liknande ljud, starkare. Att koppla specifika ljud
till specifika platser paverkar ocksa vilka ljud vi
forviantar oss pa en plats, ndgot som vi kommer
utveckla 1 kommande avsnitt.

Forestallningar och forvantningar

Béde fOrestdllningar om olika ljud och de
forvantningar vi har pa hur olika platser ska lata
paverkar hur vi sedan upplever och bedoémer ljud.
Brown (2012, s. 79) beskriver hur en avgorande
faktor for hur vi virderar ljudlandskap é&r
kongruensen (samstimmigheten) mellan platsens
ljudlandskap och ménniskors forvédntningar och
planerade aktiviteter pa platsen. Forvéntar sig en
person exempelvis att uppleva lugn och ro och
nérhet till naturen i en park, och ljudlandskapet
domineras av tung trafik, dr det mgjligt att ljudet
upplevs som hogre och mer storande for att det
inte matchar forvéntningarna som fanns pa vad
platsen skulle leverera. Filtanteckningen nedan
fran en av véra ljudpromenader vid Beijers park
speglar just denna “krock’ mellan férvantningarna
och det upplevda ljudlandskapet.
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Bild 1. Morkt rytmiskt ljud vid hégar av sdd pd tork.
Lyssningsévning Nyhamnen, 051017.

Jobbigt med bilar fran alla hall! Det skdir sig
med det jag forvintar mig av den hdr parken.
Vad har jag for forvintningar pa platsen? Hdr
ska inte bilar horas. Inkongruens mellan det jag
forvdntar mig ndr jag tittar ut 6ver parken och
vad jag faktiskt hor hdr. (Ljudpromenad Beijers
park, Dahlin 191017)

Preferenser och instéllningen till olika ljud
paverkar forvintningarna for olika ljudlandskap.
Uppsatsens ansats att ndrma oss ljud pa ett
icke-hierarkiskt sétt, innebér for oss att ha ett 6ppet
sinne for alla typer av ljud. Denna instéllning har
troligtvis bidragit till att vi hittat fler kvaliteter och
intressanta aspekter av ljudlandskap vi vistats 1 dn
vad vi hade gjort med ett annat forhallningssétt.
Detta har gjort att vi funnit kvalitativa aspekter av
exempelvis sddana mekaniska ljud som vanligtvis
brukar avskrivas som buller. Exemplet ovan
illustrerar dock tydligt att forvintningar knutna
till just den hér platsen gjorde det svérare att finna
kvaliteter imekaniska ljud som exempelvis fordon.
Forvantningarna pa parken var att fi kinna lugn,
ro och fa en mer naturnéra kénsla. Ljudlandskapet
pa platsen gick emot dessa forvéntningar, vilket
ledde till besvikelse nédr forvéntningarna inte
motsvarades av den faktiska upplevelsen. Hur
vi upplever ljuden handlar saledes dels om vilka
forvantningar som finns pd olika typer av ljud, och
dels om de forvéntningar som finns pd situationen
och platsen.

I foljande filtanteckning frdn Nyhamnen
beskrivs hur vi hittade musikaliska kvaliteter 1
ljudlandskapet.

Invid Lantmdnnens silos stannade vi och lyssnade
pd ljuden fran maskinerna som hanterar sdden. En

myriad av ljud, varierande och rytmiska. Ndr jag
ndrmade mig dorren till rummet ddr sdden ligger
pa tork i stora hégar blev ljudet morkare, mer
lagfrekvent. Den tydliga rytmen och variationer
i tonhojd gjorde det till musik! (Se bild 1 & 2.
Lyssningsovning Nyhamnen, Dahlin 051017)

Maénga dr vana att lyssna pa musik, men inte lika
vana att lika aktivt lyssna pd andra ljud. Musik ar
ljud, sa vart gar gransen? Precis som att smaken &r
olika, dr uppfattningen om vad som 4r musik det,
och sd dven 1 detta fall. Hellstrom (2003, s. 11)
beskriver musikern John Cages syn pa musik som
att: allt ljud kan vara musik, beroende pa med
vilken instéllning lyssnaren ndrmar sig ljudet.
Cages instéllning till ljud speglar saledes synséttet
att en stor del av upplevelsen av ljudet ligger 1
ahorarens instéllning till ljud och de férvantningar
personen har.

Kan samma synsitt anldggas pa urbana ljud, det
vill sdga att hur en upplever ljuden beror pa hur
en nidrmar sig ljud? Vilka ljud har en lért sig att
se som positiva respektive negativa? Beror ens
preferenser pa olika urbana ljud pé ens forutfattade
meningar och vad grundar i si fall dessa sig 1?
Gar dessa forutfattade meningar att fordndra och
hur 1 s fall? Amphoux’s kreativa metoder ér
anvédndbara gillande just hur allmdnheten nirmar
sig ljud 1 staden och framfor allt effektiva for att



starta en diskussion om fOrestdllningar om hur
staden dr och forvantningar pd hur den skulle
kunna vara.

Upplevelsen av ljuden i1 exemplet ovan fargades
av det koncentrerade och aktiva lyssnandet och
forvantningar pa att hitta kvaliteter 1 ljuden. Vid
en jaimforelse med det visuella, blir det tydligt att
forvantningarna skiljer sig t. Vid en promenadien
park forvéintar sig manga att se exempelvis vackra
planteringar och andra ménniskor som njuter av
den rekreativa miljon. Vad har vi for férvintningar
pd ljudlandskapen i1 den urbana staden? Det
enda exemplet vi kan komma p4 &r att vi ibland
uppsoker platser for att vi vet att de dr lugnare 4n
manga andra platser 1 nidrheten, som exempelvis
en park som ligger langre bort fran trafikmiljder.
Andra specifika forvantningar pa ljudlandskap
gOr inte att vi ldngtar efter dem och séker upp dem
medvetet. Speglar detta en kollektiv uppgivenhet
infor stadens ljudlandskap? Om nagon slutar
forvianta sig intressanta ljudlandskap, leder det
till att den personen lyssnar mindre aktivt och
darfor stiller farre krav pa urbana ljudlandskap?
Kanske kan hogre forvintningar generera ett
mer aktivt lyssnande, vilket ddrmed kan hgja
forviantningarna ytterligare. Detta skulle 1 sin tur
kunna leda till storre krav pa genomtinkta och
givande ljudlandskap 1 staden, for att dterkoppla
till Westerkamps (2007, s. 52) resonemang om

foact 7

Bild 2. Mystiska ljud letar sig ut fran Lantmdnnens bygg-
nader. Lyssningsovning Nyhamnen, 051017.

att vanan att lyssna aktivt hanger ithop med hogre
krav pa ljudmiljon.

Det ldter lite for att vara sd centralt, men det
ligger ocksd pa rdtt sida rilsen antar jag. Inte sa
mycket stad och motorvig hdr. Kunde inte riktigt
hora nagot tag? (Ljudpromenad Centralstationen,
Berglind 051017)

Ibland har vi fOrutfattade meningar om ett
ljudlandskap beroende pd dess placering och
omgivning. Det dr létt att tillskriva vissa platser
ett specifikt ljudlandskap och ta andra for givet,
vilket kan fa konsekvenser. Kanske viljer vi
bort caféet i anslutning till exempelvis Malmo
C eftersom det det centrala ldget fir oss att anta
att det dr hogljutt dér. Detta sker kanske utan att
reflektera 6ver om det stdimmer dverens med véra
egna erfarenheter eller den verkliga situationen.
Vi mélar upp en tydlig bild av platsen och med
den f6ljer automatiskt ocksa en tanke om platsens
ljudlandskap.

Hor ljudet av vad som kanske dr en grisklippare
pa hall. Antar att det dagtid alltid sker ndgon
typ av maskinskotsel pa sana hdr platser?
(Ljudpromenad S:t Pauli Mellersta kyrkogdrd,
Berglind 111017)

Manga forknippar nog begravningsplatser och
andra miljoer 1 en religios kontext med specifika
ljud eller stdmningar; kyrkklockor, stillhet,
vordnad och gronska. Manga begravningsplatser
som forut befann sig 1 utkanten av urbana miljoer,
som S:t Pauli Mellersta kyrkogird, har nu nir
staderna snabbt véxer istéllet blivit en del av dem.
Forutsdttningarna och kontexten har foridndrats
men kanske inte nddvéindigtvis forvintningarna
pa dessa miljéer. Samtidigt, 1 och med skotsel
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pa stora ytor, 4r manga skotselmaskiner
och andra hogljudda verktyg ofta igang pa
begravningsplatserna, vilket skapar ett hogljutt
ljudlandskap. De mer historiska ljuden som
manga fortfarande kopplar ithop med kyrkor
och begravningsplatser har kanske ersatts av
mer moderna ljud frén gréasklippare, 16vblas och
motordrivna fordon?

Hor kyrkklockor pa langt hdll men kopplar forst
inte ithop dem med faktumet att jag befinner mig pa
en kyrkogard. (Ljudpromenad S:t Pauli Mellersta
kyrkogdrd, Berglind 111017)

Irelationtillreflektionenovansaérfiltanteckningen
en slags illustration 6ver faktumet att vi inte langre
automatiskt kopplar ihop de klassiska “fredade”
ljuden med de religidsa platserna. Kyrkklockor ér
ocksé ett ljud som vi har hort forut och sporadiskt
under en stor del av var uppviaxt och dr vana att
hora 1 urbana sammanhang.

Kollar mot byggarbetsplatsen. Inget ser ut att ske
ddr och jag hor inget ljud som jag lyckas koppla
till vad som skulle kunna paga pa andra sidan
planken. Kollar dit igen senare, ser en lyftkran
och plotsligt hor jag fler ljud som jag tycker mig
kunna placera dit. (Se bild 3. Ljudpromenad
utanfor Niagara, Berglind 280917)

Efter att ha sett ndgot som ljuden kunde kopplas
till, horde vi plotsligt fler ljud frén samma typ
av ljudkallor pa platsen. Men var ljudet dér frdn
borjan eller var det sa att bygget var tyst? Det kan
vara sa att vi omedvetet gick fran att bara hora
ljudet till att faktiskt lyssna pa det. Vi forvéintade
oss att ett arbete pa en byggarbetsplats skulle lata
och tillskriver déarfor de ljud vi tycker passar och
verkar komma fréan rétt hall. Alternativt sd valde
vi undermedvetet att inte hora utan koncentrerade
oss pd ndgot annat och missade darfor ljudet
innan vi kunde koppla det till lyftkranen och
dérefter tycktes hora fler ljud som kunde hérledas
till arbetet som pagick pa byggarbetsplatsen.

Samverkan mellan sinnen

Véra olika sinnen samarbetar och tillsammans
hjalper de oss att skapa en sa tydlig och forstéelig
bild som mojligt av virlden vi befinner oss i.
Det dr viktigt att komma ihag att upplevelsen
av ett ljud inte bara innefattar ljudet 1 frdga utan
ocksa fargas av vad vi samtidigt upplever med
resterande sinnen tillsammans med vara tidigare
erfarenheter (Brown 2014, s. 8). Att befinna sig
1 en viss miljo ar inte bara en visuell upplevelse
utan en multisensorisk helhet. Vara olika
sinnesintryck ar inte helt separata modaliteter
utan de interagerar med och modererar varandra.
(Persson & Juhlin 2017, s. 9) I detta avsnitt

forsoker vi belysa olika situationer dar det blir
extra tydligt ndr ljudupplevelsen forstirks eller
fordandras 1 kombination med véra andra sinnen. Vi
lyfter framst upp exempel dér synen kompletterat
horseln da det dr den kombinationen som vi
upplevt flest gdnger.

Vid ett tillfdlle horde en av oss ett ljud som var
svdridentifierat, och den omedelbara reaktionen
var att pa en gang vdnda sig at det hall varifran
ljudet kom for att ta reda pd vad det var som ldt.
Detta illustrerar hur mycket vi forlitar oss pd
synen. Istdllet for att lyssna mer fokuserat pd
ljudet, vinde vi oss om for att avgéra vad det var
for sorts ljudkdlla. (Ljudpromenad Stortorget,
Dahlin 200917)

Vi béda ar vana vid att behova komplettera ett
sinnesintryck med andra for att f& en helhetsbild
av en upplevelse. Oftast dr det just synen som é&r
det sinne vi forlitar oss allra mest pa, vi maste se
det for att tro pa det. Nar vi uppticker ndgot med
ett annat sinne, precis som vid exemplet ovan,
anvinder vi oss av synen for att bekrifta eller
dementera det vi tyckt oss uppleva. Vi kanske hor
ett ljud som vi forestéller oss tillhér en bil som
bromsar in men for att vara sdker vdander vi blicken
mot ljudkéllan och kan da forhoppningsvis fa svar
pa om det vi upplevde audiellt stimde Gverens
med verkligheten eller inte.



Jag ser vattnet, men jag hor det inte. En halv
upplevelse. (Ljudpromenad Klaffbron, Dahlin
280917)

Upplevelsen av situationen var att det hoga
omgivande ljudet gjorde att helhetsupplevelsen
av platsen reducerades. Trafikljudet maskerade, 1
det hir fallet ndstan helt, ljudet av vatten och dven
manga andra ljud pa platsen. Att vi inte horde
vattnet som fanns precis under oss kan liknas
vid upplevelsen av att se en film fast utan ljud.
Distansen till vattnet gjorde att det inte gick att
rora vid det, det omgivande ljudet gjorde att det
inte gick att hora det, och konsekvensen blev att
vi upplevde vattnet som en kuliss. Vattnet var helt
enkelt inte lika verkligt som det hade kunnat vara.

Vattnet var ndrvarande dven denna gang men
forsvann heltndrjagslotogonen. (Lyssningsovning
utan syn, Norra Vallgatan, Berglind 031017)

Aven vid detta tillfille upplevde vi att vattnet
var visuellt ndrvarande men inte audiellt. Vid
genomforandet av lyssningsdvningen nir vi
blundade blev det extra tydligt eftersom vattnet
helt forsvann frdn vara 6vriga sinnesupplevelser
da det varken gick att se, hora, kinna eller lukta
sig till dess ndrvaro. Nér vi har mgjlighet att se
vatten 1 nagon form blir det inte alltid uppenbart
att vattnet 1 sig inte hors, vattnet dr fortfarande

tydligt ndrvarande pa platsen. Vi hade en liknande
upplevelse vid Niagara under ljudpromenaden den
28 oktober. Dér stirrade vi pé ett par tradkronor
men kunde inte hora nadgot som lit som 16vsus,
trots att de stod bara nagra meter ifran oss och
grenarna och 16ven tydligt vajade 1 vinden.

Ljudlandskapet vid Norra Vallgatan och vid
Niagara dr bdda dominerade av lagfrekventa ljud.
Det dr antagligen anledningen till att vi upplevde
att vi inte kunde hora varken vattnet eller triden,
da de helt enkelt drianktes 1 de omgivande ljuden,
dd dven de ljuden kan rdknas som ldgfrekventa
och lattare forsvinner 1 miangden. Nér nagra torra

Bild 3. Fliktljud fran underjorden. Lyssningsovning Niagara, 200917.
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16v blaste forbi hordes de dock tydligt, ett ljud
som dr mer hogfrekvent 4n de tidigare ndmnda och
darfor framtrader tydligare genom ett lagfrekvent
ljudlandskap.

Det hdr ljudet hor jag oftast pd baksidor, smala
passager, ofta pd platser som inte dr avsedda
for vistelse. Men om jag sldr mig ned pa sittytan
och vinder blicken utat havet och rymden blir
kombinationen annorlunda dn det jag upplevt
innan. (Lyssningsévning Niagara, Dahlin 200917)

Den soniska effekten dekontextualisering
ar kopplad till semantik, det wvill sédga
betydelsemaissiga aspekter av ljud. Effekten avser
en situation dir ett eller flera ljud frdn en viss
kontext flyttas till en annan sammanhidngande
situation vilket resulterar i en form av inkongruens
mellan kontexterna och vilka ljud vi férvéntar oss
att hora dir. (Augoyard & Torgue 2006, s. 37)
Féltanteckningen beskriver associationerna till
ett flaktljud, som vi 1 det hdr fallet associerade
till sarskilda platser och funktioner dar det ljudet
brukar horas. Upplevelsen av ljudet blev en annan
beroende pa synintrycken de kombinerades med.
Det var inget fel pa ljudet i sig, tvirtom gav det en
musikalisk upplevelse. Exemplet ovan illustrerar
hur att lyssna pa ett ljud, som vi vanligtvis hor
1 en kontext, 1 ett nytt sammanhang kan ge
en annorlunda upplevelse av ljudet. Kanske

underléttar det for oss att verkligen lyssna pa ljudet
1 sig, utan att vaggas in i den “vanliga ldsningen”
av ljudet? Med en ny kontext foljer en mojlighet
att bryta de associationsbanor som ofta foljer med
situationer vi mott forr.

Tydlig koppling till kropp dda bron vibrerar och
skakar tydligt ndr dunkddnet hors. Ljuden hors
i kroppen. (Ljudpromenad Klaffbron, Berglind
280917)

P& bron kunde vi kroppsligen uppleva ljud.
Ljudet av fordonen som passerade forstirktes
kraftigt av att vi dven kunde kénna vibrationerna
som uppstod nér fordonet kérde 6ver en specifik
passage av bron. Det var inte sjdlva ljudet som
skapade vibrationerna men det var tydligt
thopkopplat med dem. Upplevelsen kan liknas
med den soniska effekten oms/utande som innebér
att kdnna sig helt omsluten av ett ljud (Augoyard
2006, s. 47). Kinslan av att vara omsluten
forstarktes dven av att vi kunde kénna ljudet i
kroppen, ljudet kom &nnu ndrmre pd grund av
vibrationen. Effekten innebér att fokus flyttas fran
andra omstdndigheter och det omslutande ljudet
verkar som en sammanhédngande enhet kring den
som upplever det (ibid.). Effekten omslutande ér
liksom effekten dekontextualisering, kopplad till
semantiska aspekter av ljud. Upplevelsen av att
vara omsluten av ljud kan séklart upplevas som

bade positiv, negativ eller ndgonting daremellan.
Ligger exponeringen av ljudet helt utanfor
ens egen kontroll som 1 exemplet ovan kan det
upplevas som pétrangande, som i1 exemplet ovan.
Upplevelsen forstirktes genom kombinationen
av det hoga ljudet fran trafiken och den fysiska
kénslan av vibrationerna 1 kroppen.

Variation och avbrott i vardagen

En urban miljo rymmer ménga olika aktiviteter
och har pa sa vis chans att ha ett mangfacetterat
ljudlandskap med variation och bredd. Mojligheter
till manga olika typer av ljudupplevelser dr en
kvalitet pa sa sitt att det gor den urbana miljon
mer omvixlande och varierande.

Vilka ljud som kan fungera som kvalitativa
avbrott eller som négon slags variation i vardagen
beror dels pa vilka forvantningar en som individ
har pa ett ljudlandskap och vilka ljud som 1 sadana
fall kontrasterar mot ens forvantningar. Graden av
fascination en kénner infor ett ljud spelar ocksa in,
samtidigt som det dven beror pa ens forvantningar.
Reaktionen kan relatera till forvantningar en har
pa ett specifikt ljudlandskap for stunden men
ocksa till vilken variation en forvéntar sig av en
hel stads alla ljudlandskap tillsammans 6ver tid,



Ljudpromenad Nyhamnen, 051017.

alltsa pd vilka ljud en moter till vardags nir en
ror sig genom en stad. Féltanteckningarna nedan
och efterfoljande diskussion redogor for exempel
pa situationer dér vi har upplevt vitt skilda ljud;
bade hoga, laga, plotsliga och ovintade, som just
variationer och avbrott i vardagens ljudlandskap.

Gulligt ljud av snore som slar mot flaggstinger.
Later inte riktigt som ndgot annat ljud. Ljudet ekar

Bild 4. Platsen ddr vi horde det vackra ljudet av linor fran flaggstinger som slar i vinden.

och det kidnns som om det kommer fran tva hdll.
Gor det det eller inte? (Se bild 4. Ljudpromenad
Nyhamnen, Berglind 051017)

Ljuden adderade ett kontrasterande ljud mot
det tidigare tystare ljudlandskapet. De kdndes
nddvindigtvis inte aparta eller ovdntade men gav
plotsligt platsen en annan kénsla. En ny version
av ljudlandskapet som inte fanns tidigare. Det &r

ett ljud vi hort forr, hor da och da, men som dnda
avviker fran det ljudlandskap som vi nyss befann
oss i. Ljudet gav ockséa upphov till en fundering
da vi tyckte oss hora att ljudkéllan pl6tsligt befann
sig pa motsatt sida om oss jamfort med tidigare.
Augoyard (1995 se Hellstrom 2003, s. 221) kallar
effekten delokalisering, en slags illusion som gor
att vi felbedomer var ett ljuds kélla befinner sig.
Ljudet hordes ocksa samtidigt fran tva hall, nagot
som kan liknas med ett eko. Det gick aldrig riktigt
att faststdlla om det bara var en illusion eller om
nagon annan ocksa uppfattat ljudet pa samma sétt.

En bdttuta ljuder plotsligt. Ekot studsar liksom
mot himlen snarare dn mot en vdigg. Efterklangen/
resonansen/ekot ljuder 6ver hamnen och vad jag
uppfattar dven éver stora delar av centrala Malmo
(Ljudpromenad Nyhamnen, Berglind 051017)

Med tanke pa att vi befann oss i Nyhamnen i
ndrheten av en farjeterminal ar ljudet av en battuta
inte ndgot som borde kinnas fraimmande eller
ovintat, rent kontextmassigt. Att l[judet dok upp sa
plotsligt var dock forvanande. Det tystnade efter
nagon sekund men var véldigt hogt och tog over
ljudlandskapet och skapade ett tydligt avbrott. For
nagon sekund var det mycket svart att fokusera pa
nagotannat. Ljudet liksom studsade mot ndgot som
inte var ett rum, en vigg eller ndgot i samma skala
utan liksom resonerade mot luften, himlen och

51



52

forsvann nistan lika fort som det uppstod och vi
kdnde bade forvirring och forvaning. Upplevelsen
gar att likna med den soniska effekten utbrott
som beskrivs som en abrupt fordndring, genom
ett plotsligt utbrott av ett ljud, av en befintlig
ljudatmostir. Fordndringen av ljudlandskapet kan
ocksa fa inverkan pa beteenden. (Augoyard 1995
se Hellstrom 2003, s. 228)

De monotona ljuden forsvinner hyfsat ldtt fran
vad jag automatiskt hor ndr mindre monotona,
mer plotsliga ljud hors samtidigt, som ljudet av en
bildorr som smdller igen. Det behover inte vara
ett nytt eller frammande ljud, det behéver bara
bryta av fran det monotona. Tdnker att jag kanske
automatiskt letar efter annorlunda ljud for att det
dr de som dr intressanta, vi virderar dem hogre
dn typ biljuden. (Lyssningsovning utan syn, Norra
Vallgatan, Berglind 031017)

Som sagt krdvs det inte nddvéndigtvis sd
storslagna ljud for att intresset ska vandra ivég
och uppmérksamheten fiastas vid mer specifika
ljud. Det krdvs ibland bara sma fordndringar
1 ett monotont ljudlandskap for att det ska bli
intressant. Den kompositionella soniska effekten
framtrddande kan liknas vid detta fenomen
eftersom den avser forhdllandet mellan ett nytt
ljud och resterande, 1 avseende till exempelvis
tonldge, klangfirg och rytm och nir ett ljud

nivamaéssigt overstiger andra ljud 1 en kontext och
darfor framtrader (Augoyard & Torgue 2006, s.
47).

Som anteckningen pépekar s& kanske vi dras
mot de mer specifika ljudet just for att vi vid en
lyssningsovning skattar dem hogre och dessutom
koncentrerar oss pa att bara lyssna, 1 jimforelse
med vanligt vardagslyssnande dir vi oftast lyssnar
samtidigt som vi méste koncentrera oss pa annat.
Detta dr speciellt viktigt for oss 1 vart kommande
arbete med ljudinstallationer. Hur kan intressanta
variationer 1 ljudlandskapet lyftas fram for att n&
personer som inte lyssnar aktivt efter dem? For
att véra tillagda ljud ska framstd som variationer
for personer som till skillnad frin oss inte lyssnar
aktivt, kommer det antagligen att krdvas “mer” av
ljuden som vi lagger till.

Ljudmassiga val

Att sjdlv kunna vélja sina ljudlandskap och
paverka vilka ljud som hors och dominerar ér inte
en sjilvklarhet i en urban kontext. Tvértom har de
flesta av de miljder vi vistas i under arbetet med
de praktiska metoderna varit omslutna av hoga
och péfrestande ljud. Till skillnad fran det visuella
kan vi inte sluta vara 6ron for att slippa ett ljud vi
inte onskar hora (Schafer 1994, s. 11). Da aterstér

att ta pd sig horlurar for att pd sa sitt overrosta
de ooénskade ljuden, men pa sd vis fOrsvinner
ocksa mgjligheten att uppleva den platsens
ljudlandskap. Just pd grund av att vi 1 var vardag
ar sd maktlésa infor vilka ljud vi utsétts for, fann
vi att mojligheten att kunna gora ljudméissiga val
utgor en kvalitet 1 design med ljudlandskap.

Ett langsiktigt mal utifrdn detta synsétt dr att
minska mingden av hogljudda ljud i urbana
miljoer for att pd sd sitt ge ménniskor storre
mojlighet att just vélja vad de vill lyssna pa.
Ett steg pd vdgen &dr att arbeta med utvalda
omraden och fokusera pd dessa. I sin avhandling
anvéander sig Hedfors (2003, s. 60) av begreppet
ljudmdssiga tillflykter (auditory refuges) vilket
innebdr att utveckla och eventuellt skydda
utvalda platsers ljudlandskap frdn dominerande
ljud runt omkring. Ordet tillflykter syftar just pa
platser dir ménniskor upplever sig ha kontroll
over sin ljudmiljo. Hedfors betonar dock att
det inte uteslutande handlar om att skapa tysta,
lugna platser, utan menar snarare att kdrnan ar en
efterstravad variation av ljudlandskap.

Kopplat till vér uppsats och ljudinstallationer,
skulle det kunna innebéra att dhoraren tillats att
uppleva olika ljud beroende pa positionering
1 rummet, eller genom interaktiva inslag dér en
sjalv frammanar ljuden. Det skulle dven kunna
innebdra att genom att ge ljud stérre utrymme i



Bild 5. Dronetone som framtrddde nér vi ndrmade oss
ljudkdllan. Lyssningsovning Niagara, 200917.

planeringsfasen, se till att det i staden finns tystare
platser dar ménniskor sjdlva kan bestimma vad de
vill lyssna pd. Under vart praktiska arbete stotte
vi d& och dé pé situationer dir vi upplevde oss
ha storre kontroll 6ver ljuden runt oss. Genom att
rora oss i rummet kunde vi gora ljudmdssiga val.
Situationen nedan belyser hur ljuden fordndras

drastiskt beroende pa vara rorelser i rummet.

Den tydliga rytmen och variationer i tonhdjd
gjorde ljuden till musik! Ndr jag sedan rorde mig
mot ett rullband hogt uppe i luften pa vilket sdden
transporteras uppgick ljudet till ett gnisslande
som paminner om tdg som vixlar rdls. Det
kéndes som att det kom in mer strdakar i musiken.
(Lyssningsovning Nyhamnen, Dahlin 051017)

Béde rytmen och variationen 1 tonhdjd fordndrades
ndr vi rorde oss 1 rummet. Nagra fa steg dndrade
ljudbilden drastiskt, ndgot som vi inte upplever sa
ofta 1 det offentliga rummet. P4 nagra fa steg ar
det vanligt att ljudnivaerna fordndras, exempelvis
om en niarmar sig en vag eller svinger in 1 en smal
grind. Men att frekvenserna sa tydligt fordndras
sé att ljudbilden blev en annan var en ovanligare
och mer spdnnande upplevelse. Det vickte en
nyfikenhet att ta reda pa var det later pa ett sarskilt
sétt och varifrdn de olika ljuden kommer. Pa ett
sétt ar det som att ljudupplevelsen far en form av
interaktivt inslag, nér vi sjdlva kunde bestimma
hur det ska lata genom att positionera oss olika 1
forhédllanden till ljudkéllan. Det &r inte s vanligt
att kunna gora sddana ljudmaéssiga val 1 en stad
dér trafikljud dominerar ljudbilden. Variation kan
antingen upplevas pd grund av att det dr forsta
gingen en person upplever rummet och dess ljud,
eller att ljuden faktiskt byter plats eller fordndras i

rummet over tid sé att variationen blir annorlunda
over tid. Applicerat pa en ljudinstallation &r det
en spannande id¢ att fokusera pa ljudets variation
over tidsrymden som en person befinner sig dir,
och hur variationen hinger ihop med rorelsen i
rummet.

Ndr jag ror mig ndrmare ljudkdllan fordjupas
ljudet, tills en ldgfrekvent droneton framtrddde.
Framkallade minnen fran en konsert i ett
gigantisk gammalt kraftverk i Berlin. (Se bild
5. Lyssningsévning utanfér Niagara, Dahlin
200917)

Exemplet ovan relaterar ocksa till en maérkbar
variation 1 ljudbilden beroende pé rorelse. Vilka
frekvenser som dominerade berodde direkt pa
var vi befann oss i1 forhallande till ljudkallan.
Néir vi rorde oss ndrmre med mikrofonen
hojdes ljudnivén (crescendo) och nidr vi rorde
oss langre bort sjonk ljudnivan (diminuendo)
(Augoyard & Torgue 2006, s. 29). Det gjorde att
ljudupplevelsen blev dynamisk och spdnnande
med kontrasterna mellan avtagande och stegrande
ljud och varierande ton. Karaktiren pa ljudet blev
annorlunda nir det forstdrktes. I field recordern
kom de morkare frekvenserna fram och det
blev tydligare hur ljudet resonerade 1 utrymmet
inunder, vilket betyder att ljudet fortplantas och
far luften eller fasta element att vibrera (Augoyard
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& Torgue 2006, s. 99). Att stanna upp och lyssna
aktivt med field recordern gjorde att vi hittade
kvaliteter 1 ljudet 1 sig. Det pdverkade saledes
bade kompositionen, ljudets karaktir da vi kunde
uppfatta andra frekvenser och rummet som ljudet
kom ifran betonades tydligare.

Fascination

I Malmo, liksom i minga andra urbana miljoer,
domineras ljudlandskapet ofta av monotona ljud
vilka inte alltid &r s& intressanta att lyssna pa.
En vidlbehdvd kontrast och motsats till dessa
ljud som vi vanligtvis inte faster nigon storre
uppmaérksambhet vid, r att kunna fascineras av ett
ljud. Nér vi under vart praktiska arbete upplevt
fascination Over ljud har det inneburit att vi
forundrats 6ver och kanske dven uppskattat dem.
Fascinationen behover inte vara ensidigt positivt,
utan kan handla om fascination i det avseendet
att tankar och funderingar véckts som en direkt
foljd av ett eller flera ljud. Att kunna fascineras av
ljud pé dessa sitt framstod for oss som en kvalitet,
dd vi 1 vardagen séllan upplever att ljud vicker
forundran eller att vi kan urskilja ljud som har
potential att gora det i mdngden av omgivande
ljud.

Att ett ljud fascinerar kan exempelvis bero pa

Bild 6. Musikaliska ljud vid Lantmdnnens fabrik. Lyssningsovning Nyhamnen, 051017.




att ljudet &r ovanligt och déarfor overraskar och
erbjuder kontrast mot “vanliga ljud”. Det kan
ocksé vara fascinerande om ett ljud framtrader i en
ovintad kontext. Att fascineras av ett ljud innebér
att vi for en stund lyssnar mer koncentrerat. Enligt
de lyssnarkriterier som Hellstrom (2007, s. 42)
m.fl. definierat, kan bade aktivt och kvalitativt
lyssnande kopplas till véra upplevelser av
fascination infor ljud. Det passiva lyssnandet &r
dock snarare “normalldget” i urbana ljudlandskap
som innehéller en mingd olika ljud. Ett exempel
pa fascination och aktivt lyssnande fran vara
praktiska moment ir ett tillfille 1 Nyhamnen, da
vi horde vi av ljud som vi aldrig upplevt forut.

Maskinerna dr levande, det rasslar ovanfor mitt
huvud sd att jag mdste boja pd huvudet for att
se varifran det kommer. Ljudet verkar komma
fran rullbanden ddruppe. Jag blir nyfiken pd
att veta mer om den hdr platsen. (Se bild 6.
Lyssningsovning Nyhamnen, Dahlin 051017)

Ljudnivén pa dessa ljud var hoga och stordes inte
av ndgra ljud fran omgivningen, vilket gjorde
att vi kunde dgna oss at dem fullt ut utan att
samtidigt behdva koncentrera oss pa att stinga
ute andra ljud. I miljoer dér en ljudmatta av trafik
dominerar kan det ddremot vara svarare att uppna
den hér typen av upplevelser. Dér ar det snarare
hogre abrupta ljud som kan horas 6ver och finga

var uppmirksamhet; en bilist som plotsligt tutar
eller ndgon som ropar. Den soniska effekten
utbrott betecknar en abrupt fordndring av en
befintlig ljudatmostfiar genom ett plotsligt utbrott
av ljud, och att fordndringen d@ven har en inverkan
pa beteenden hos personen som upplever det
(Augoyard 1995 se Hellstrom 2003, s. 228).
Ar det som i filtanteckningen ovan snarare ett
intressant och vackert ljud som heller inte ar sa
hogt att det blir patrdngande, kan intresset vickas
och det blir spannande att lokalisera ljudkéllan.
Den soniska effekten attraktion innebédr att
uppmédrksamheten fingas, antingen medvetet
eller omedvetet, av ett ljudfenomen. Effekten &r
en sd kallad psykomotorisk effekt, vilket innebér
att den innefattar bade 6kad uppmaérksamhet och/
eller fysisk respons. Séledes betecknar effekten att
ett ljud leder till h6jd uppmérksamhet, vilket 4ven
kan leda till att personens beteende paverkas i
storre utstrackning. (Augoyard 1995 se Hellstrom
2003, s. 226) Ljuden fran maskinerna i Nyhamnen
ryckte oss ur vara tankar och var pagaende aktivitet
och vi viande spontant var uppmérksamhet dit.
Aven effekten framtridande fungerar bra for
att beskriva upplevelsen. Effekten syftar som
tidigare ndmnts, bland annat pa nir ett nytt ljud
nivamaéssigt overstiger andra ljud 1 en kontext och
darfor framtrader. (Augoyard & Torgue 2006, s.
47) Ljuden fran upplevelsen i Nyhamnen ar inte
konstanta, utan framtrdder just nidr maskinerna

ar igang, da de for en stund tar 6ver det annars
relativt lugna ljudlandskapet i Nyhamnen.

Effekten liknar pd ménga sitt det ljud vi horde
under en ljudpromenad den 11 oktober pd S:t
Pauli Mellersta kyrkogédrd. Vi horde plotsligt en
fdgel ndgonstans 1 nédrheten och vinde huvudet
dit for att se efter varifrdn det kom. Effekten ar
densamma trots att ett av ljuden ar naturligt och
det andra mekaniskt. Har finns en parallell till
ljudkonstniren Jordan Lacey (2013, s. 10), som
menar att det inte dr innehdllet 1 naturen 1 sig
som dr mest relevant att integrera i1 urban miljo,
utan argumenterar snarare for ett forverkligande
av dess skiftande affektiva potential, alltsé de
mojligheter som ljud har att paverka oss, drabba
oss och na oss emotionellt. Lacey menar att “de
som jobbar med design av urbana ljudlandskap,
har till uppgift att utdka den affektiva potentialen
hos det urbana, vilket betyder att identifiera och
avbryta de urbana rytmer som dominerar véra
upplevelser [...]* (ibid. s. 14, egen Oversittning).
Kopplat till exemplen ovan fann vi det intressant
att bade det naturliga ljudet och det mekaniska
ljudet framkallade samma reaktion av fascination.

Stallt 1 relation till diskursen om vilka ljud
som dr valgorande for méanniskor fann vi detta
intressant. [ det tidigare avsnittet Ljud hogt
stdende i hierarkin beskrevs hur fascination
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enligt Kaplan (1995, ss. 172-174) dr en central del
av aterhdmtningsprocessen. Den mesta forskning
vi tagit del av inom miljépsykologi kretsar kring
hur grona miljoer som helhet paverkar var hilsa
positivt. Som Brown (2012, s. 79) papekat ar det
dven naturliga ljud som maénniskor tenderar att
skatta hogst 1 undersokningar. Vart utforskande av
urbana ljud gjorde oss nyfikna pa ifall de positiva
effekter pd hilsan som naturen har, pd liknande
vis kan uppnds 1 miljoer som inte upplevs som
natur, med ljud som inte dr naturliga.

Den mjuka fascination som Kaplan (1995, ss.
172-174) talar om, det vill sdga nir element
1 naturen fangar vér uppmdrksamhet pa ett
odramatiskt sétt var ett exempel vi diskuterade.
Dessa “naturliga” element kréver inte s mycket
av var anstrangning och vi kan dérfor ta del av dem
obesvirat. Skulle exempelvis effekten av mjuk
fascination kunna framkallas av ett mekaniskt
ljud 1 en stadsmilj6? Eftersom upplevelsen av ljud
inte utslutande beror pa nagot inneboende 1 ljudet
1 sig, utan dven handlar om andra aspekter vid
tidpunkten dé ljudet framtrader, kan kontextuella
omstindigheter fordndra fOrutsittningarna f{or
hur vi upplever olika ljud. Detta kan exempelvis
handla om hur ljudet forhaller sig till andra ljud
avseende ljudniva, ifall ett ljud dr konstant over
tid och darfor upplevs som pétringande, eller att
vi forknippar ljudet med ndgonting negativt. Vi

har under véra praktiska moment badde upplevt
mekaniska ljud som fascinerat oss och bidragit
positivt till upplevelsen, och situationer da de
varit storande och monotona. De kontextuella
aspekterna som ndmndes ovan har alltid spelat
stor roll for upplevelsen.

Diskussionerna kopplade till fascination véckte
ett minne fran en tidigare ljudupplevelse 1 Japan,
dar artificiellt fagelljud hordes pd en tagstations
perronger. Tanken var god, fagelkvitter uppfattas
vanligtvis som ett trevligt och rogivande ljud
av de flesta, men sett till situationen i sin helhet
blev effekten av ljudet mirklig. For den som
lyssnade blev det uppenbart att ljudet var tillagt,
dd ingen riktig figel hade kunnat vistas i den
inomhusmiljon. Det uppstod en inkongruens
mellan de visuella och de audiella sinnesintrycken.
I stunden pa perrongen reflekterade vi dver om
det hade varit intressant att ldgga till ett annat
ljud &n just ett naturljud, eftersom det hir ljudet
kdndes lite malplacerat. Som Brown (2014, s. 8)
podngterar kan kontextuella variationer leda till
helt olika upplevelser av ett ljudlandskap. Aven
om atergivningen av fagelljudet ar naturtroget kan
kontexten gora att upplevelsen blir en helt annan
an 1 en miljé dér vi forvantar oss att se och hora
faglar. I vissa situationer dr det kanske inte béttre
att lagga till fagelsdng, da det inte 6verensstimmer
alls med den omkringgivande visuella miljon.

A andra sidan ledde den dekontextualiserande
effekten av fagelljudet till en form av fascination.
Hor manga ljud som jag typ kdnner igen men
som jag inte kan placera och manga har heller
ingen tydlig kdlla, alltsa, som jag kan se. Kan
forestdlla mig var de kommer ifran vilket sdtter
igdang fantasin. Att inte se kdllan gor nog ocksa
att jag lyssnar pad ljudet ldngre, inte slipper det
sd fort eftersom jag vill veta varifrdn det kommer.
(Ljudpromenad Nyhamnen, Berglind 051017)

Vi lyssnade koncentrerat pa platsens ljudlandskap
men kunde 4nda inte forstd vart ljuden kom ifran.
Alltsd inte rent geografiskt, utan vad som var
ljudkéllan. Ljudet triggade en nyfikenhet som vi
inte kédnner sa ofta infor ljud. Ljudlandskapenien
stad dr ofta komplext pa det séttet att en stor mangd
ljud ska samsas och relaterar till varandra. For
oss som lyssnar upplevs ljudlandskapen kanske
inte som komplext utan snarare som kaosartat,
kakafoniskt. Det dr svart att upptdcka nagon slags
rytm eller kontinuitet. P4 grund av detta sa é&r
det kanske inte s& mycket ljud 1 urbana miljoer
generellt som triggar var fantasi da de ofta blir en
del av ett kakafonisk ljudlandskap snarare 4n hors
var for sig. Ménga ljud ar ganska litta att placera
alternativt dr for ointressanta for att vi ska kidnna
oss inspirerade eller fascinerade. Det krivs att det
ar ett ljud som vi inte har hort forut alternativt inte
kan placera 1 just den miljon vi befinner dig 1.



Att inte kunna placera en ljudkédlla kan vicka
nyfikenhet, precis som i foljande féltanteckning.

Pa den hdr platsen hors ménniskors réster, enstaka
bilar och cyklar och ndgra bilvigar i bakgrunden.
Hdr hors plotsligt ett helt ovdntat fantastiskt ljud.
Sjungande hogfrekventa ljud hors, tonhojden
varierar sd det ldater ndstan som en melodi. Men de
kommer med langa mellanrum, sporadiskt kdnns
det som. Ljudet paminner lite om det hogfreventa,
lite gnisslande ljudet som kan horas exempelvis
ndr tag vixlar. Jag har aldrig hort ndgot liknande
utomhus, det var en ny ljudupplevelse. (Se bild 7.
Ljudpromenad Bostadsomradet néra Beijers park
och Lundavdgen, Dahlin 191017)

En del av charmen var att det var ett vackert,
musikaliskt ljud. Ljudet nddde oss och fascinerade
oss omedelbart. Men, strax dérefter borjade vi
istillet fundera pa vad det var for typ av ljud och
var det kom ifran. Nyfikenheten att ta reda péd
vad det var for ljud var stark. Efter att ha cyklat
omkring och letat en ldngre stund efter ljudkéllan
insdg vi att vi inte skulle kunna lokalisera den.
Det gjorde egentligen inte s& mycket da den stora
behéllningen var att f& vara med om en helt ny
ljudupplevelse.

Bade upplevelsen i Nyhamnen och den néra
Beijers park kan tydligt kopplas till den soniska

Bild 7. Hdr hérdes plotsligt ett sjungande ljud.
Ljudpromenad Bostadsomrddet ndra Beijers park och
Lundavigen. 191017

effekten hyperlokalisering som innebdr att ett
plotsligt ljud fangar var uppmérksamhet och
far oss att vilja lokalisera ljudkillan och &@ven
folja den om den ror pa sig (Augoyard 1995 se
Hellstrdom 2003, s. 222).

For att dterigen gora en jamforelse med det visuella
och det audiella, upplever vi att det krdvs mer av en
for att kunna notera och forundras 6ver intressanta
eller vackra ljud, én vad det gor for att notera och
forundras Gver nadgonting en ser, som exempelvis
en byggnad eller en park. Visserligen konkurrerar
dven andra visuella intryck och objekt 1 rorelse
om uppméirksamhet, men ljudets gransléshet och
forméga att sprida sig gor de audiella intrycken
mer sérbara for omkringliggande omstandigheter.

Subtila ljud

.......................................................

Subtila ljud kan bade avse ljud som é&r sa langt
bort att de upplevs som subtila, och ljud som ar
ndra men ar lagre i ljudniva 4n omgivningens ljud
och darfor drianks, hors svagt eller dr néstan helt
omaérkligt. Under vart praktiska arbete upplevde vi
att sma subtila ljud bidrog positivt till upplevelsen
av en plats genom att fanga vart intresse och
diarmed ta fokus fran andra ljud som vanligtvis &r
storande.

Vidare bestod en av vara lyssningsdvningar 1 att
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lyssna med horlurar kopplade till field recorder.
Detta mdjliggjorde for oss att hora subtila ljud
forstarkta, 1 vissa fall dven ljud som annars helt
hade drankts av ljudlandskapet det befann sig 1.
Att uppleva ljudlandskap med en sédan fordndrad
komposition var intressant, och vi upplevde det
som en kvalitet att ljud som inte brukar horas pa
en plats plotsligt lyftes fram.

Ett exempel pa fordndrad komposition ar fran
en lyssningsovning vid Niagara (200917), da vi
fastnade for ett mekaniskt ljud fran ett flaktsystem
som var nedsdnkt 1 marken, vilket skapade
resonans 1 utrymmet under. Nér vi stod riktigt néra
framtrddde en tydlig lagfrekvent drone-ton, vilket
gjorde dettill en musikalisk upplevelse. Ljudbilden
forandras drastiskt kompositionsmidssigt nér
flaktljudet genom field recordern nivamissigt
blev det dominerande och de andra ljuden lade
sig Oover den konstanta lagfrekventa ljudmattan.
Det kan kopplas till den soniska effekten
framtrddande, som alltsa handlar om forhallandet
mellan ett nytt ljud och resterande ljud, 1 avseende
till exempelvis tonldge, klangfarg och rytm, eller
ndr ett ljud som nivdmadssigt dverstiger andra ljud
1 en kontext och dirfor framtrader (Augoyard &
Torgue 2006, s. 47). I och med lyssningsévningen
med field recorders framtridde det subtila,
lagfrekventa och musikaliska ljudet frdn flikten
med hogre niva och klarhet och dversteg de andra

Bild 8. Regndroppar mot lov och andra subtila ljud.
Ljudpromenad Kirseberg, 191017.

ljuden som innan dominerat ljudlandskapet. Hade
kvaliteten 1 detta subtila ljud kunnat lyftas fram
hade det troligtvis kunnat fanga intresset hos fler
forbipasserande personer och/eller skapa ett mer
intressant ljudlandskap.

Man hor sma ljud hdr, faglar. Ett [itt regn mot
loven over mitt huvud. Det dr ett otroligt subtilt
ljud, och jag blir forvanad over att jag hor det
overhuvudtaget.  Rullviska mot  kullersten.

Mdnskliga ljud hors tydligt, roster. Tdg pd
avstand hors ibland, ett treviigt ljud som smyger
sig pd. [...] Avldgset trafikljud fran storre vdg pd
avstand, stor inte hdr faktiskt. Kanske hade jag
gillat ljudlandskapet pd den hdr platsen dnnu mer
utan, svart att veta. Men jag njuter av smaljuden
som finns hdr, de framtrdider tydligt. (Se bild 8.
Ljudpromenad Kirseberg, Dahlin, 191017)

Miénga av de smé ljuden skapades for att det
regnade vid detta tillfdlle, vilket gjorde att
droppar slog mot foremal och vegetation néra
oss. De sma ljuden skapade en slags intimitet med
omgivningen, dd vi kunde f6lja hindelser runt
omkring och notera sma nyanser i ljudlandskapet.
Toop (2007, ss. 112-114) reflekterar kring hur
upplevelsen av subtila ljud kan skapa en kénsla
av att vara 1 nuet och fd oss att fokusera véar
uppmaédrksamhet.  Situationen vid Kirseberg
skilde sig markant frdn andra platser vi besokt.
Vi upplevde att detta berodde pa att vi hiar kunde
lyssna pd forsiktiga ljud som sakta avloste
varandra, istillet for att som pd tidigare platser
lyssna men ocksa stinga ute hoga ljud. Det som
gjorde det mojligt for oss att uppfatta dessa subtila
ljud var att omgivande ljud pa avstind var lagre i
styrka dn pa manga av de andra platser vi varit pa.

Schafers (1994, ss. 43, 71) begrepp
hifi-ljudlandskap och lo-fi ljudlandskap, som



ocksa ndmnts tidigare 1 uppsatsen, dr anvéndbara
for att jamfora platser dir de subtila ljuden gér att
urskilja eller inte. Hifi-ljudlandskap bestér av ljud
som gér att skilja fran varandra, medan begreppet
lo-fi ljudlandskap definierar de ljudlandskap dér
det dr svart att urskilja enskilda ljud, eftersom den
sammanlagda méingden ljud drinker de enskilda
bestdndsdelarna. 1 dessa lo-fi ljudlandskap
maskeras ljud pé sdvil nira som pa langt avstand
av den stora mingden ljud 1 olika frekvenser.
Konsekvensen av detta &ar enligt Schafer att
perspektivet forsvinner. “Vid ett gathorn, centralt i
en modern stad finns ingen distans, bara ndrvaro”
(ibid. s. 43, egen Oversittning). | situationen vid
Kirseberg blev det tydligt att upplevelsen av
perspektiv som en foljd av ljud, var starkare dn pa
manga platser hittills. Méanniskor kom och gick,
kom nédrmare for att sen avldgsna sig. Taget 0kade
gradvis 1 styrka for att sedan avta. Denna tydliga
dynamik som framtridde nédr de subtila ljuden
fick ta mer plats var en av de positiva aspekterna
av upplevelsen i Kirseberg. Motsatta forhallanden
rddde 1 ménga av de andra situationer, som i
foljande filtanteckning dér ljud nira oss nidstan
helt saknades.

Kdnns som att det dr hogre bakgrundsljud av
trafikljud hdr dn pa forra platsen vid Kirseberg.
Kanske dr det bara avsaknad av andra ljud ndra
mig? Kanske hjdlpte de smd ljuden pd forra platsen

mig att sortera bort trafikljudet pa avstand? De
kan ta fokus fran storigt bakgrundsljud och vara
intressanta. Typ regn mot loven, saker ndra mig,
skeenden. (Se bild 9 & 10. Ljudpromenad Beijers
park, Dahlin 191017)

Kanske kan de subtila ljuden vara en tillgdng dven

Bild 9 & 10. Avsaknad av subtila ljud vid ljudpromenad i
Beijers park 191017

1 en bullrig, hogljudd milj6 eller en miljé6 med
tydligt bakgrundsljud, just for att de distraherar
var uppméirksamhet frdn dessa? De kan ta fokus
frdn mindre behagliga ljud och bidra med en mer
varierad ljudbild. Sma ljud kan ocksd ta dver ett
ljudlandskap, framfor allt om de befinner sig sa
ndra kroppen som ljuden mellan husen gjorde
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1 exemplet Kirseberg. Just regnet kom véldigt
ndra och om det faller pd en yta dir regnet ges
ett ljud kom det dven audiellt ndra. Det kan dven
kopplas till effekten omslutande, kénslan av
att vara helt omsluten av ljud. Oftast anvédnds
effekten 1 positiv bemirkelse for att beskriva
hur ett ljud tar fokus frdn andra omstandigheter.
Ljudet verkar som en sammanhdngande enhet
som omsluter den som upplever det. (Augoyard
2006, s. 47) En forutsittning som mojliggjorde
for oss att bli omslutna av de ljuden &r forstis
att vi stod stilla och lyssnade koncentrerat.
Vissa av dessa subtila ljud hade varit svara att
uppfatta om vi befann oss 1 rorelse, sarskilt 1 fall
hastigheten hade varit hog. Da hade antingen de
omgivande ljuden behdvt vara lagre, eller s hade
de subtila ljuden kunnat accentueras. Ett exempel
pa dér subtila ljud forstirks och lyfts fram &ar
det japanska instrumentet suikinkutsu, i vilket
subtila ljud medvetet forstérks 1 en viss rymd. Det
bestar av en 1 marken nedgrivd urna av keramik,
vilken fylls med vatten for att skapa en liten
akustisk kammare. Nar vatten droppar ned 1 urnan
bildas ett subtilt och vackert ljud. Personen som
lyssnar gors 1 och med upplevelsen av ljudet mer
uppmaérksam pa andra subtila ljud 1 omgivningen.
(Finer. 2007, s. 41) Det handlar inte om att skapa
helt nya ljud utan att snarare utnyttja kvalitén 1 ett
ljud som finns, och att medvetet lata ljudet lyftas
fram till &horaren.

Kontakt med omgivningen

Under vart praktiska arbete framtrddde en tydlig
skillnad mellan hur védl olika ljudlandskap
kunde hjélpa oss att relatera till omgivningen.
Som landskapsarkitekter jobbar vi mycket med
manniskan 1 relation till det offentliga rummet,
och ofta just med interaktionen mellan stadens
alla invénare, exempelvis genom mojliggérandet
av motesplatser. Utifran detta perspektiv fann vi
det intressant att de olika platserna vi besokte
hade sd olika forutsdttningar for fornimmelsen
av andra ménniskor och ménniskors rorelse och
position i rummet i forhallande till interaktion och
kommunikation.

Vér upplevelse frdn manga av de platser vi
besokte var att ljudlandskapen i grunden paverkar
premisserna for att relatera till sin omgivning.
Detta genom att forutsdttningarna for att ta in
omgivningen med hjdlp av horseln fordndras nér
det géller tid och avstand.

I somliga miljéer vi mott under vart praktiska
arbete var det ldttare att ljudmaéssigt folja
skeenden som utspelade sig 1 omgivningen
och dir maénsklig aktivitet och rorelse inte
overrostades av exempelvis monotona trafikljud.
Maénga génger upplevde vi dock motsatsen, att

omgivande ljudmattor skapade en distans till
omgivningen. Oftast handlade det om héindelser
och foremdl som lat, men var ljud som vi helt
enkelt inte kunde hora pd grund av andra hogre
ljud runt omkring. Det tydligaste exemplet var
att ljudet frdn ménniskor ofta inte gick att hora.
En illustrerande liknelse skulle kunna vara att om
hiandelserna som utspelar sig i staden vore en film,
sa skulle minga av scenerna upplevas som i en
stumfilm, eller kanske dnnu mer traffande: med
ett otroligt monotont soundtrack. Nedan belyser
vi situationer dér ljud gjorde det léttare att relatera
till omgivningen, men &dven negativa exempel
dir motsatta forhallanden rddde. Detta eftersom
aven de negativa situationerna gav oss intressanta
insikter och inte minst hjilpte oss att definiera
vilken kvalitet det faktiskt ar att ljudlandskapet
understodjer interaktion, kommunikation och
upplevelsen av miljon och maénniskorna runt
omkring en.

Mcdinniskornas ljud drdnks, jag kan inte héra dem
ndrma sig. Jag hor dem bara ndr de redan dr hdr
precis invid mig. Ar de lingre bort finns de inte
ndr jag star hdr, dr inte riktigt verkliga. Jag ser
en bekant, vinkar. Han vinkar och ska ga fram
men far rygga tillbaka ndr en cyklist han inte
hort plotsligt befann sig bakom honom. Samtalen
maskeras av ljudet runt omkring, jag hor bara
enstaka ord och meningar ndr nagon gadr forbi.



Mcdnniskorna finns bara ndr de precis passerar
mig. (Ljudpromenad Klaffbron, Dahlin 280917)

Exemplet illustrerar hur ljudlandskapet paverkar
mojligheten att lokalisera andra ménniskor 1 det
offentliga rummet. D4 ljudet frdn méanniskorna
till stor del drénktes i trafikljudet blev synen dn
viktigare fOr att kunna avgora avstand till andra
personer 1 rorelse. Hellstrom sammanfattar “[...]
ljudperception dr avgdrande for rumsorientering
ochhurviupplever, interageraroch kommunicerar”
(2007, s. 42). I exemplet fran Klaftbron blev
det tydligt hur alla dessa aspekter paverkade
situationen. Upplevelsen av ménniskorna runt
omkring reducerades, da deras rorelser 1 rummet
intemirktesiljudbilden. Pa grundavdenhdgljudda
trafiken var det nddvéndigt att std nidra varandra
for att kunna fora ett samtal. Forutséttningarna
for interaktion och kommunikation paverkades av
ljudlandskapet, genom att férdndra fornimmelsen
av andra manniskor och positionen 1 rummet vad
giller interaktion.

Bilarna fdangar min uppmdrksamhet men inte
min nyfikenhet. De ldgger sig som ett lock 6ver
de andra intrycken. Jag far samma kdnsla som
jag fatt under tidigare ljudpromenader, att
omgivningen inte riktigt kdnns verklig. Rorelserna
hos mdnniskorna, djuren och [6v i vinden syns
men hors inte vilket skapar en storre distans till

dem och min varseblivning om deras existens.
(Ljudpromenad S:t Pauli Mellersta kyrkogdrd,
Dahlin, 111017)

Det gick inte att hora ménniskors fotsteg nér
de ndrmade sig, vilket gjorde att deras rorelser
upplevdes som stumma. Detta gjorde ocksa att
upplevelsen av manniskorna kindes mer anonym.
Situationer som kontrasterar mot detta illustreras
nedan 1 féltanteckningar fran situationer dér
ljudlandskapet kdnnetecknades av en storre
bredd pd minsklig aktivitet och rorelse som
inte Overrostades av monotona ljud. Det forsta
motsatta exemplet dr frdn en ljudpromenad vid
Stapelbadden dér det var ménniskorna pé platsen
som utgjorde ljudlandskapet.

“Mdnniskorna kdnns verkligare hdr. Jag kan
folja deras rorelser ldttare i rummet, hor deras
aktivitet.” (Ljudpromenad Stapelbddden, Dahlin
280917).

Ljudet kopplas till deras aktivitet och sdger nagot
om vilka de dr och hur de anvinder rummet. Vid
detta tillfadlle spelade ungdomar i parken upp egen
musik, och dven det berittar ndgot om personerna
som anvinder platsen. Ljudlandskapet blir pa
detta sétt personligare. Fler av konversationerna
palangt hall hordes pa den har platsen jamfort med
tidigare platser och avstandet till mdnniskorna pa

langt hall kéndes kortare. Detta kan vara bade en
fordel och en nackdel, beroende pa person och
situation. Mycket omgivande ljud kan vara en
nackdel just for att det, som framgick av foregaende
citat, kan minska kontakten med omgivningen pa
olika sétt. Men samma omstidndigheter kan vara
en fordel pa det sittet att det kan vara littare att
ha ostorda, privata samtal och kanske dven for att
det kan inge en storre kénsla av att fa vara ifred
frdn omgivningen. Hur situationen upplevs beror
som sagt pa, men under vara praktiska moment
hade vi positiva upplevelser vid de tillfallen dér vi
tydligare kunde hora andra ménniskor 1 rummet.
De runtomkring framstod mer som verkliga
personer med sina egna livsberittelser, vilket
framgér av fdltanteckningen nedan.

Ljuden fran mdnniskorna gér att personerna blir
tydligare. Det berdttar mer om mdnniskorna dn pa
de platser ddr jag bara sdg dem. T ex gubben som
stirrade framfor sig och stapplade och hasade lite
ndr han gick. Bidrog till att berdtta ndgot om vem
han dr och vad som hdnt honom. Jamfort med
Nobeltorget, ddr mdnniskorna var mer anonyma.
(Ljudpromenad Claesgatan, Dahlin 111017)

Forutom att ljudet frn ménniskor fick ta storre
plats, noterade vi dven hur upplevelsen paverkades
ndr andra typer av ljud framtrddde tydligare 4n 1
manga av de miljoer vi vistats 1.
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Jag hor ljud som leder fram till ett annat ljud, en
sekvens olika ljud som tillsammans berdttar om
ett skeende. T ex det speciella rullande ljudet av
en tung skjutdorr pd en bil innan den slas igen.
Jag hor fler ljud fran varje ljudkdlla hdr dn pa
platserna vi var pa tidigare. (Ljudpromenad
Claesgatan, Dahlin 111017)

Under vért praktiska arbete var Claesgatan den
plats dar ménniskors aktiviteter hordes tydligast.
I exemplet ovan gor minsklig aktivitet en serie
olika ljud; steg, ljud fran bilen, dorr som 6ppnas
och stangs till affdr etc. och de gér alla att hora.
P& méanga andra platser har vissa av ljuden fran ett
skeende driankts, vilket lett att bara delar av samma
hiandelseforlopp horts. Pa Claesgatan upplevde vi
det som en kvalitet att ljuden fick ett ssmmanhang
och tydligt var kopplade till en hindelsekedja.
Omgivningen, med sina hdndelser och ménniskor,
kom nidrmre genom ljudupplevelsen. Den visuella
upplevelsen av omgivningen ackompanjerades
av de audiella upplevelserna. Franvaron av hoga
omkringvarande ljud mojliggjorde att vi kunde
hora ménniskor anvinda det offentliga rummet
pa olika sitt. “Oljudet av biltrafiken byts ut mot
ljuden av réster, steg, rinnande vatten osv. Det blir
panytt mojligt att fora samtal, att hora ménniskor
som pratar, barn som leker och att hora musik.”
(Gehl & Abildgaard 1978 se Gehl 1980, s. 159,

egen Oversittning) Gehl och Abildgaard menar
att det pa platser med dessa forutsdttningar blir
tydligt hur “vérdefull och vidsentlig mdjligheten
att hora dr for stimningen och for det fysiska och
psykiska vélbefinnandet” (ibid.). I situationen pa
Claesgatan blev det tydligt for oss hur ljudmiljon
okade kontakten med omgivningen och bidrog
positivt till helhetsupplevelsen.

Materialitet och ljud

I vart utforskande av upplevelsen av urbana ljud
har vi under vara praktiska moment reflekterat
kring hur redan befintliga material genererar ljud,
om de exempelvis dr absorberande, reflekterande
eller hur ljudet resonerar i materialet. Materialvalet
paverkar exempelvis ljudets karaktir och styrka
och vid de tillfdllen som vi reagerat pa detta har
den efterfoljande diskussionen blivit intressant.
Da ljudet i staden i mangt och mycket ar likriktat
och till stor del domineras av ldgfrekventa
repetitiva ljud, kan variation i material och
genomtéinkta 16sningar kring maskering vara en
bra vég att ga for att &ven skapa variation i urbana
ljudlandskap (Hellstrom 2003, s. 209). Det ar
ocksa ett bra verktyg for oss landskapsarkitekter
eftersom vi har stor paverkan pa detta, framfor
allt vid nybyggnation och omgestaltning.

Féltanteckningarna som presenteras 1 detta
avsnitt kommer fran tillfallen da vi reagerat pa
materialval, blivit inspirerade till I6sningar pa
befintliga ljudproblem och velat diskutera olika
nuvarande ljudrelaterade 16sningar.

Vattnet hors inte, fastin vi stdar precis intill det.
Hade det varit klippor istdillet for bara raka
kanalkanter hade jag hort ljudet av vattnet ndr
vinden sdtter det i rorelse. (Lyssningsovning utan
syn, Norra Vallgatan, Berglind 031017)

Generellt nér vi har varit 1 nirheten av vatten och
gjort olika praktiska Gvningar har det varit vid
kajer, bassdnger eller kanaler. Vattnet slar mot
kanterna men det skapas inga ljud av vatten 1
rorelse, inget typiskt kluckande eller ljud av vigor
som slar. De saknar ytor som vattnet pa ett tydligt
satt kan resonera mot och utrymme for vagor eller
liknande att sla mot, om det inte dr sa att viadret ar
stormigare dn vanligt.

Ett annat exempel ar vara upplevelser av
gingtunneln vid Dalaplan. Det omkringvarande
ljudlandskapet bestdr av ett hogt, konstant ljud
frdn tvd tungt trafikerade vigar som passerar
precis ovanfor. Mycket av ljudet tar sig dven ner i
tunneln och vil nere 1 tunneln forstarks det ocksa,
reflekteras tydligt mot betongviaggarna och skapar
nagot slags resonans. Nir vi var dir en andra



gang var det som om ljuden runt omkring nu var
annu hogre “Det ekade mer i sjilva tunneln, mer
reverb, mer ljud som tog sig ner till tunneln.”
(Se bild 12) Ljudpromenad Dalaplan, Berglind
111017) Vi hade en forestillning om att det skulle
kénnas lugnare och vara mindre hogljutt 1 tunneln
1 kontrast med fyrvigskorsningen ovanfor.
Vi reagerade pa att sd inte var fallet. Den enda
skillnaden var framfor allt att det var en annan typ
av ljud dér. Niar vi sen gjorde ett aterbesok och
mitte ljudnivderna med en dB-madtare sd visade
det sig att det var liknande nivéder bade i tunneln
som ovanfor.

Sedan tidigare har det genomforts en upprustning
av gangtunneln och d& installerades ocksa
hogtalare till en Ijudinstallation. D& verkar
det framfor allt ha varit sdkerhet och trygghet
som avsdgs forbittras, och inte nddvandigtvis
ljudnivderna. Det hade dock inte varit svért att
dven gora nagot it detta da ett stort problem é&r
valet av material i tunneln. Viggarna hade kunnat
klds in 1 ndgot annat material, som till exempel
tridstammar med en tydlig textur, vilket hade
skapat en helt annorlunda resonans och ljudbild.
Den oregelbundna tratexturen hade skapat en yta
som absorberat mer ljud, istillet for att reflektera
det som var fallet nu.

Fontdnerna pa torget framfor Konsthallen

Bild 11. Vatteninstallation som delvis maskerar billjudet fran vigen intill. Ljudpromenad Konsthallen, 261017.

maskerar ljudet fran bilvigen men ocksa ljudet
fran lekplatsen precis intill. Ndr jag gick runt
mellan alla vattenstralar hordes inte sa mycket
annat. Mycket av ljudet hingde kvar dven ndr jag
gick ldngre bort fran fontdinen men barnen skriker
verkligen hela tiden och tar liksom 6ver ndr de
vdl hors. Men ljudet av vattnet dr trevligt och gor
mycket for platsen. Det dr intensivt och ganska
hogt men eftersom det har en sa tydlig koppling

till och pd platsen forvdntar jag mig inget annat.
(Se bild 11. Ljudpromenad Konsthallen, Berglind
261017)

Ljudet av vatten mot ett hart material ar ett
intressant grepp for att skapa ett ljud som kan
kontrastera mot, men dven maskera delar av, ett
befintligt ljudlandskap. Det ar inte alltid som
det skapar ett ljudlandskap som é&r tystare én ett
som exempelvis domineras av trafik eller andra
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Bild 12. Det hoga trafikljudet fran vigen over letar sig ned
i tunneln. Ljudpromenad Dalaplan, 111017.

lagfrekventa ljud, men ljudet av vatten &r ofta
mer uppskattat. Ljudet av vatten upplevs som
lugnande (Whyte 1980, s. 48) vilket kan gora att
ljudmiljon @nda upplevs som trevligare, trots att
ljudnivan ir lika hog som frén bilarna.

Att det dr grus som underlag pa gangarna hdir
gor stor skillnad. Det hérs tydligare ndr nagon

ndrmar sig eller ndr jag ror mig sjdlv. Det dr ett
treviigt ljud som ldgger sig over frekvenserna i
trafiken. (Ljudpromenad Jesusparken, Dahlin
111017)

I samband med exemplet vicktes funderingar
pa varfor ljudet av fotsteg mot grusgang ingav
en positiv kédnsla. Vad ar naturligt och vad é&r
kulturellt? Ar det ett naturligt ljud for att det
4r “naturliga” material? A andra sidan, vilka
stadsbor har upplevt dessa material 1 en “naturlig”
kontext, som exempelvis en strand som utgdrs
av finkornig sten? Inom miljopsykologin finns
olika forklaringsmodeller om preferenser f{or
olika milj6er, dir vissa ldgger fokus pé inldrning
och andra pd evolutiondra faktorer (Pell 2012).
Applicerat pa ljudet 1 situationen ovan kan man
frdga sig om det handlar om en inldrning och
betingning av ljudet, eller snarare om nagot
evolutiondrt medfott kopplat till de miljoer och
material med vilka vi méanniskor utvecklats under
hundratusentals 4r.

En forklaring till varfor vi upplevde ljudet av grus
som positivt skulle kunna vara kulturellt betingad.
Kanske har vi lart oss att forknippa ljudet av steg
mot grus med rogivande och vackra platser, som
exempelvis tradgdrdar och parker déir i det hér
fallet grusgangar oftast aterfinns. En annan mgjlig
forklaring skulle kunna vara den aspekt som

togs upp tidigare under kvaliteten Subtila ljud.
Aspekten handlar om att ljudet kommer fran en
plats néra oss och darfor riktas var uppmarksamhet
bort fran det monotona trafikljudet. Detta kan
leda till att fokus flyttas fran ett oinspirerande
eller till och med storande element, till ndgot mer
varierande och intressant.

Eller handlar det om en tillfredsstéllelse 1 att mina
rorelser 1 rummet bekrdftas och manifesteras nér
ljuden frdn min kropp mot marken formedlas
genom ett tydligt [jud? Som beskrevs i foregdende
kvalitet Kontakt med omgivningen, har vi i manga
av de miljoer vi vistats 1, upplevt att kontakten
med omgivningen reducerats pd grund av att vara
egna och andra ménniskors rorelser helt enkelt
inte horts. 1 exemplet fran Jesusparken ovan
genererar materialet ett kroppsnéra ljud som pa
ett satt forstarker nérvaron av bade vér egen och
andras ndrvaro i rummet. Detta kan beroende
pa situation upplevas bdde som en fordel eller
nackdel, men vid tillfallet ovan bidrog det positivt
till vér upplevelse av platsen.

Med storsta sannolikhet var det en kombination av
dessa mojliga faktorer som tillsammans paverkade
hur vi upplevde ljudet. Bade associationer och
betingning till ljudet, den 6kade kénslan av nirvaro
samt en upplevd variation i ljudlandskapet, bidrog
antagligen pa olika vis till upplevelsen.



Cykliska forandringar av ljudlandskap

Cykler finns 1 de flesta ljudlandskap, i ménga olika
sammanstéllningar och med olika hog intensitet
och ljudnivéer. Vi har under véra ljudpromenader
upptdckt manga, framfor allt de som kommer
och gér 1 kortare intervaller. Som vid korsningen
Ystadgatan/Nobelvigen, vid Jesusparken.

Det kommer bilar fran framfor allt tva riktningar,
i de andra riktningarna dr det fdrre som kor,
och eftersom korsningen regleras av rédljus sa
stannar det mest monotona ljudet upp ibland.
(Ljudpromenad Jesusparken, Berglind 111017)

Hir paverkade rodljusets cykler trafikljudets
inverkan pa platsen. Ljud som dr cykliskt
aterkommande i ett ljudlandskap behover inte
alltid vara en kvalitet, utan snarare ndgot vi kan
observera och dokumentera for att sen forsoka
utnyttja i planering och gestaltning av en plats.
Det ér framfor allt det forutsdgbara i cykler som
vi som landskapsarkitekter kan utnyttja.

Att planera med cykler i atanken kanske framfor
allt de cykler som har langre intervaller och dr mer
sjdlvklara, som exempelvis dygnsrytmer, arstider
och veckor, kan fungera som ett verktyg. Dessa
cykler styr generellt ndr vi gestaltar, dock séllan
nér vi gestaltar ljud.

Att gestalta med en plats cykliska ljud i beaktande
4r ocks4 att gora det mer platsspecifikt. Overlag dr
ljudlandskap svéra att forutse och helt och hallet
kunna analysera, dokumentera och sammanfatta
da risken &r stor att en del av ljuden ar tillfélliga.
Men om det gér att fastsld vilka ljud som kan
tillskrivas olika cykler sa gar det att skapa sig en
tydligare bild av hur ett specifikt ljudlandskap
later mer 1angsiktigt.

Cykliska forandringar leder ocksa till ndgon slags
variation 1 ljudlandskapet. Helhetsupplevelsen av
en plats kan fordndras drastiskt tack vare cykliska
fordndringar av ljudbilden. Variationen kan gora
ljudbilden mer intressant men &dven forstirka
tidsuppfattningen, bade avseende kortare cykliska
fordndringar som dygn och lidngre cykliska
fordndringar som tidpunkt pa &ret. Vilket ljud
och 1 vilken intensitet som ljudet forekommer
paverkar dock om det far ett kvalitativt utfall pa
en specifik plats.

En mojlighet dr att anpassa exempelvis en
ljudinstallation efter platsspecifika ljud pa det
sattet att installationen &r igéng 1 forhallande
till de cykliska ljuden exempelvis nédr ljuden av
biltrafik minskar alternativ att den triggas av regn
eller andra viderfenomen. Vi har dven diskuterat
mojligheten att fOrstdrka arstidsbundna ljud 1
ljudinstallationer.

Musikaliska kvaliteter

Schafer beskriver ljudlandskapet som en stor
musikalisk komposition, vilken stdndigt utspelar
sig runt omkring oss: “vi dr samtidigt dess publik,
dess upptradande artister och dess kompositorer.”
(1994, ss. 205-206, egen Oversittning) Osten
Axelsson' liknade vid en foreldsning stadens ljud
med en orkester som spelar musik, men podngterar
att detta dock ar en ytlig metafor, da stadens ljud
inte kan styras i den utstrdckningen. Stadens ljud
har inte en dirigent, men planering och gestaltning
kan fungera pé ett liknande sitt genom att paverka
vilka ljud som genereras. Det kan handla om att
ddmpa ljud sévil som att lyfta fram intressanta
ljud. Under flera av véra praktiska moment har
vi upplevt musikaliska kvaliteter 1 olika ljud, som
exempelvis intressanta rytmer och frekvenser
och klangfarger som gjort att vi upplevt det som
musik.

Den tydliga rytmen och variationer i tonhdjd
gjorde det till musik! Ndr jag sedan rorde mig
mot ett rullband hégt uppe i luften pa vilket sdden
transporteras uppgick ljudet till ett gnisslande
som paminner om tdg som vixlar rdls. Det
kéndes som att det kom in mer strdakar i musiken.
(Lyssningsovning Nyhamnen, Dahlin 051017)

1 Féreldsning om ljud och miljépsykologi for SWECO,
28:e november 2017.
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Ljuden 1 Nyhamnen har vi bara upplevt just dar,
men ett annat exempel vi upplevt vid flera tillféllen
ar vibrerande drone-toner 1 fliktljud. Detta ledde
till diskussioner om hur dessa kvaliteter skulle
kunna utnyttjas, dd sirskilt kopplat till vér
praktiska metod ljudinstallation.

En drone-ton kan beskrivas som en ofordndrad ton,
ofta 1 en 14g frekvens. Drone dr som ljudfenomen
ndrvarande i olika typer av situationer i manniskors
vardag. Den forekommer 1 olika former och hur
vi uppfattar och reagerar pa den skiljer sig ét.
(Schafer, 1994, s. 79) Drone ér ett vanligt inslag 1
bade akustisk och elektronisk musik, och ar ocksa
vanlig som fokuspunkt inom meditation. Andra
exempel pa droneljud ar sddana som forekommer
1 stader. Hellstrom beskriver urban drone som en:
“[...] fusion av urbana ljud, ett stabilt, monotont
och mono- harmoniskt, upplevt fran avstdnd “
(2003, s. 212, egen Oversittning). Ett exempel pa
ett urbant ljud med drone-liknande egenskaper
som kan upplevas dven pa ndra hall ar flaktljud,
som nidmndes ovan. Denna typ av ljud ir otroligt
vanliga i1 staden, och vi har bade upplevt dem
som intressanta och som storande. Hér nedan
visar vi forst pa tva situationer dir dessa drone-
liknande ljud paverkar upplevelsen av platsen
negativt, alternativt inte bidrar pa nagot méarkbart
positivt sdtt till ljudupplevelsen. Dérefter foljer ett
exempel dir vi noterade kvaliteter 1 droneljudet.

Bild 13. Lyssningsévning Nyhamnen, Dahlin 051017



Ett konstant fliktljud krdver min uppmdrksamhet.
Det later hogt, paminner om ljudet frdn ett sagverk
eller en flygplats. Det dr samma over tid, varierar
inte. Det dr svart att lyssna aktivt pa det under en
ldngre tid eftersom det ndsta inte varierar alls,
men gdr samtidigt inte att ignorera helt da det
dr valdigt ndrvarande. (Ljudpromenad Malmo
Centralstation, Dahlin 051017)

Vid andra tillfillen och platser upplevdes
flaktljuden annorlunda, som exempelvis vid en
ljudpromenad vid Niagara. Dir gjorde deras
monotona kontinuitet att de snarare lag som
en diskret men stindigt ndrvarande ljudmatta.
“De flesta mdnniskorna hastar forbi och hinner
nog inte mdrka t ex fliktljuden som fangade vdr
uppmdrksamhet.”  (Ljudpromenad,  Niagara,
Dahlin 200917) Under vart praktiska arbete har
dessa ljud oftast inte forméatt na oss pa ett givande
sdtt, antingen for att de var for dominerande eller
for att de som i det nyss nimnda exemplet &r sa
monotona och diskreta att de blir ointressanta
och litta att missa. Vid ett tillfille under en
ljudpromenad vid Niagara upplevde vi dock
motsatsen, nir en drone-liknande ton hade en
musikalisk kvalitet. T detta fall upplevde vi att
ljudet fran fldkten lét intressant pa ndra hall och att
det bidrog positivt till l[judupplevelsen pa platsen.

Som beskrivs under rubriken Minnen, var ett

personligt minne av en musikupplevelse en viktig
forutséttning for den musikaliska upplevelsen. En
annan aspekt av ljudupplevelsen dr kopplad till
vara forvantningar pa ljudlandskap. Som nidmns
under avsnittet Forestdllningar och forvintningar
spelar dven vara forvintningar pa ljudlandskapet
roll for hur vi upplever olika ljud. Hér blir aterigen
Cages tankar om musik intressanta, att huruvida
nagot uppfattas som musik beror pa instillningen
hos den som lyssnar (Hellstrom 2003, s. 11).
Vi fragade oss hur den musikaliska kvalitet vi
upplevde genom att lyssna koncentrerat skulle
kunna tillgdngliggoras for fler. Kan vi underlétta
for folk att ndrma sig fler ljud som musik, alltsa
ndgot att lyssna mer aktivt pd och njuta av?

Ljudkonstniren Jordan Lacey (2016 ss. 81-100),
somnidmntstidigare,arbetarmycketmedattutnyttja
vardagsljud som finns i 6verflod. I sitt arbete med
en serie installationer i Melbourne anvénder han
just fldktljud i en installation pd en bakgata dir en
stor méngd fléktar 14t. Han utnyttjade de befintliga
ljuden pa platsen, modifierade dem och spelade
upp dem igen. I installationen fordndrade han pé
sd sdtt ljudlandskapets komposition genom att
modifiera ljuden och dirmed presentera dem pa ett
nytt sitt for dhoraren. Detta ar ett bra exempel pa
Amphouxs kreativa metoder (1993 se Hellstrom
2002, ss. 20-21), vilka bland annat syftar till att
allménheten maste f4 upp oronen for hur urbana

ljud léter och vilken bredd och omfing de har.
Genom att kompositionen av ljudlandskapet
fordndras kan en mer varierad ljudbild uppsté och
fdnga ménniskors intresse.
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1V

ATT LAGGA TILL URBANA LJUD



I det hir kapitlet har vi tagit utforskandet av urbana ljudlandskap ett
steg langre genom egna tilligg av ljud. Forvéarvad kunskap frén tidigare
praktiska moment och litteratur har anvints for att pa olika sitt tillfora ljud
med hogtalare. Interventionerna har haft som mal att skapa en fordndring
av helhetsupplevelsen av platsen genom en ljudmaéssig fordndring for att
fanga forbipasserandes uppmérksamhet och i férlingningen dven fordndra
hur gemene man lyssnar pa och forhaller sig till urbana ljud.
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LJUDTEST SOM METOD

Med en interventionsorienterad infallsvinkel
har vi genomfort fem korta och experimentella
ljudtester 1 Malmo. Vid testerna lagger vi till ljud
1 befintliga ljudlandskap med syftet att samla
kunskap och erfarenhet kring ljudinstallationer
som arbetsmetod och samtidigt utforska
ljudlandskapen 1 Malmo stad. En viktig podng
med ljudtesterna har ocksd varit att utdka var egen
kunskap om mer tekniska aspekter, som vilka ljud
som fungerar pd vilka hogtalarsystem, vilken
kapacitet som kriavs pa hogtalarna for att tillagda
ljud ska horas 1 ett specifikt redan befintligt
ljudlandskap och vilka ljudnivéer det dr rimligt
att forsoka konkurrera alternativt samarbeta med.
Ljudtesterna har saledes fungerat som en lang
forberedelse infor skapandet och genomforandet
av de tva ljudinstallationerna vid Niagara som
genomfordes 1 ett senare skede 1 uppsatsen. (Se
kapitlet Ljudinstallationer.)

Ljudtesterna har genomforts parallellt med
ljudpromenaderna och lyssningsdvningarna men
presenteras skilt fran dessa i uppsatsen. Detta for
att ljudtesterna framfor allt gar ut pa att ligga till
ljud medan ljudpromenader och lyssningsdvningar
syftar till att uppleva befintliga ljud.

Metoden for ljudtesterna har vi utarbetat sjdlva
och gir ut péd att testa olika typer av tillagda
ljud och ljudspér 1 olika miljoer och med olika

utrustning for att undersdka hur tillforda ljud via
hogtalare kan fordndra helhetsupplevelsen av
en plats. Metoden undersoker ocksd hur ljuden
interagerar med befintliga ljudlandskap.

Viharvaltatthaettexperimentellttillvigagangssatt
och for oss har det inneburit att vi tillatit oss att
utforska pd ett mer forutsittningslost sitt utan att 1
forviag bestimma precis vilka ljud vi ska anvinda
och var vi ska spela upp dem. Beslut kring val
av plats for testerna har skett utan forutbestimda
krav och har skett intuitivt utifrdn vickt intresse
och med en tanke om att gora de olika ljudtester
1 ljudlandskap som skiljer sig at frdn varandra
avseende ljudnivéer och karaktér.



LJUDTESTER

Nedan foljer en sammanstillning Over de
ljudtester vi genomfort, vilka ar kopplade bade
till uppsatsens forsta och andra mal. For det forsta
anvinds de for “utforskandet och analyserandet
av hur kontextuella forhéllanden, gillande bade
personliga som landskapsarkitektoniska aspekter,
paverkar hur urbana ljud upplevs.” For det andra
ar ljudtesterna viktiga 1 mal 2, och di som ett
forarbete infor de tva ljudinstallationer som
genomfors pa en utvald plats 1 Malmo stad.

Ljudtest 6 september
Dalaplan: gangtunnel under
John Ericssons vag

O Ljudtest 6 oktober
Slussen: under bilbro pa Hornsgatan vid
Tagmastaregatan/Byggmastaregatan

Ljudtest 6 oktober
Nyhamnen: vid Lantmé&nnens fabrik

O Ljudtest 6 oktober

Nyhamnen: vid Lantmé&nnens fabrik

Ljudtest 16 oktober
Dalaplan: gangtunnel under
John Ericssons vag
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Karta 2. Kartunderlaget anvinds med tillstand av Malmo stad, Stadsbyggnadskontoret.
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Val av platser

De fem ljudtesterna har alltsa genomforts pé fyra
olika platser i Malmd. Tvd av dem i en redan
befintlig och fast ljudanldggning i en géangtunnel
under Dalaplan, en under en trafikerad bro vid
Slussen och tva pé tva platser i Nyhamnen. (Se
karta 2).

Att genomfora ett test vid Dalaplan kéndes
sjalvklart da vi tidigt fick tillgéng till anldggningen
och didrmed mdjligheten att sjdlva spela upp
ljudspdr dar. Ljudanldggningen bestar av ett
20-tal hogtalare placerade dolt lings med de tva
viggarna nere i tunneln. Initialt funderade vi dven
pa att genomfora ljudinstallationen har. Dalaplan
har en intensiv ljudbild och framfor allt hoga
ljudnivéer, vilket vi sdg som bade en utmaning
och ett potentiellt problem.

Vi blev intresserade av Slussen ndr vi passerade
forbi platsen under en ljudpromenad och valde
kort direfter att genomfora ett ljudtest. Slussen &r
en hogljudd plats med manga lagfrekventa ljud,
dock med fler variationer Over tid nér det géller
ljudnivaerna én situationen vid Dalaplan. Vi ville
dock testa utrustningen och ljudfilerna igen, helst
pa en plats vars ljudlandskap skiljde sig fran de
vid Slussen och Dalaplan. Valet f6ll pA Nyhamnen
dé vi bada arbetat med omradet tidigare och visste
att ljudlandskapen intresserade oss.

Bild 14. Tunneln vid Slussen ddr vi gjorde ett ljudtest, 061017.



Genomforande

Ljudtesterna vid Dalaplan genomfordes pa det
befintliga hdgtalarsystemet. Gangtunneln vid
Dalaplan ir relativt ld&ng och mork och ligger
under en kraftigt trafikerad, flerfilig vig. Aven
om ljudlandskapet dr lugnare &dn pa gatan ovanfor
sé dr ljudet fran trafiken tydligt ndrvarande nere
1 tunneln. Infor forsta ljudtestet vid Dalaplan
den 6 september hade vi forberett olika ljudspar,
alla med olika syften. Vi ville framfor allt testa
hur olika ljud fungerade pa hogtalarsystemet,
1 rummet och tillsammans med det befintliga
ljudlandskapet och vad effekten blev av att spela
upp och lyfta fram ljud vi spelat in tidigare pa
platsen. Vi hade darfor arrangerat ljudspéren
pa sé sitt att de hade en hog variation avseende
frekvens, ljudniva, soniska effekter och ljudbild.
Vil dér testade vi ocksa andra ljud, bade specifika
ljud som exempelvis klockspel och delar av latar
och ljudbocker.

Under det andra ljudtestet vid Dalaplan den 16
oktober ville vi testa olika idéer som vi samlat pa
oss sen ljudtestet pd samma plats den 6 september.
Vi skapade tre ljudspar utifrdn vara erfarenheter
frén det forsta ljudtestet, kunskap vi tillskansat oss
frdn redan genomforda ljudpromenader och frén
litteratur under arbetets gang. Det blev uppenbart
att det dr en fordel att kunna utveckla ljudspéiren

successivt varvat med tita besok péd platsen. Att
kunna spela upp ljudspéar for att sedan utvirdera
och modifiera paverkar resultatet positivt d& det
mojliggor en storre platsspecificitet.

Vid Slussen och 1 Nyhamnen var vi mer spontana
och experimenterade mer i jimforelse med de tva
forsoken vid Dalaplan. Vi testade méinga olika
typer av ljud tillsammans med ljudlandskapen
vi befann oss 1. Vi hade med oss ett ljudbibliotek
pa vara mobiler bestdende av bland annat
tidigare ljudspéar frdn Dalaplan och andra mer
slumpmaissiga ljud som vi samlat pd oss sen
tidigare, men testade dven hér att spela upp diverse
ljud fran olika videoklipp och latar.

Under ljudtesten vid Slussen anvédnde vi tva
enklare mobila hogtalare av mérket Logitech, som
vi inte hade testat utomhus innan. Vid Slussen
placerade vi hogtalarna pa trottoaren bredvid
en bilvidg som 1 sig 18g under en végbro. I ett
mellanplan passerade dven en tredje bilvdg. Hér
hordes alltsd fordon fran tre olika nivéer. Vi kunde
under arbetets gang konstatera att manga ljud inte
hordes vl pa hogtalarna, mycket pd grund av de
hoga ljudnivaer men ocksa for att ljudstyrkan pa
hogtalarna var for svag.

Dalaplan och Slussen har gemensamt att de
ar platser dir minniskor oftast dr i rorelse, de

fungerar bada som en passage. Ett faktum som vi
uppmédrksammade och sdg som en utmaning och
som ocksa paverkar hur installationen uppfattas
av de som exponeras for den. Platsen vi till slut
valde for de storre ljudinstallationerna fungerar
ocksd som en passage vilket gjorde det till en
viktig aspekt och problematik att ta tag 1 vid
skapandet och genomf6randet av installationen.

Vid Slussen blev vi inspirerade av ljudet av
torra 16v som blaste forbi. Vi diskuterade att
det kunde vara intressant att forstirka ett ljud
som forknippas till en speciell arstid, att skapa
arstidsbetonade ljudinstallationer. Loven véckte
ocksa diskussioner kring vad som hdnder med
befintliga ljudlandskap ndr vi adderar ljud via
hogtalare som dr inspelade péd plats. Det finns
egentligen ingen anledning att addera ljudet av
16v pa en plats ddr det redan existerar och tydligt
kan horas. Men, att uppmarksamma eller forstarka
ljudet om det upplevs som bortglomt eller inte
tillrackligt ndrvarande kan vara en metod. Det kan
dock bli en svér balansgang da det dr ett naturligt
ljud som aterskapas. Ljudet av torkade 16v “live”
kommer kanske alltid uppskattas mer &n om det
spelas upp via hogtalare?

AveniNyhamnenanvinde vi Logitech-hdgtalarna.
(Se bild 15.) Ljudlandskapet i Nyhamnen bestod
av farre lagfrekventa ljud dn Slussen och Dalaplan
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Bild 15. Ljudtest pa kajen i Nyhamnen, 061017.

vilket gav storre mojligheter att anvinda ljud med
en storre bredd av olika frekvenser. Hér bléste
det dock mer vilket skapade speciella men inte sa
unika forutsittningar, da vind dr nagot en maste
rdkna med som en konstant i Malmg. Trots blésten
hordes de flesta av ljuden som vi adderade bra och
gav négot till platsen.

Overlag under ljudtesterna var de hogfrekventa
ljuden léttare att hora och oftast roligare att arbeta
med jimfort med mer lagfrekventa. De fick en
tydligare effekt pa ljudlandskapen da de stack ut
mer. Detta betydde att ménga av de ljud som for
oss varit efterstrdvansvirda att forsoka inkludera
i en ljudinstallation, exempelvis mer subtila,
lagfrekventa ljud, var svara att arbeta med. De
hade svéarare att sticka ut och framtrida pa ett
effektivt sitt under samtliga av ljudtesterna. De
dranktes snarare dn samarbetade med befintliga
ljudlandskap.

Att vissa frekvenser fungerade och andra inte
innebar en stor utmaning da det begrinsade vilka
typer av ljud vi kunde liagga till. Vidare upplevde
vi ofta att det var svart att motivera varfor det var
relevant att tillfora mer hogfrekventa, utstickande
ljud pé just dessa platser. Som ndmndes ovan
spelade vi under forsta ljudtestet vid Dalaplan
upp ljudet av ett klockspel. Det ekade effektfullt
mot betongviggarna och stod ut tydligt frin de

lagfrekventa ljuden. Ur den synvinkeln blev
l6sningen platsspecifik eftersom hinsyn till
rddande fOrutsittningar pé platsen ledde fram
till valet av ljud och frekvenserna var anpassade
efter platsen. Samtidigt kindes det inte tillrackligt
genomténkt och forankrat i platsen, utan snarare
som en allmédn 16sning som delvis berodde pa
begriansningarna som foljde med tekniken och
platsens forutséttningar.

Testet av ménga olika typer av ljud hjilpte oss
att tydligare inse att det dr viktigt att koppla
ljudinstallationen till platsens kontext och
darfor skapa platsspecifika verk och ljudspar.
Exempelvis, dven fast ljudlandskapen vid
Dalaplan och Slussen domineras av samma typ av
ljud sa skiljer sig platserna tydligt frdn varandra
i ljudintensitet, ljudnivder och rumslighet. Det
blev extra tydligt nér vi testade samma ljudspar,
visserligen pa olika hogtalarsystem, pa de tva
platserna.



LJUDINSTALLATIONER SOM METOD

Nér vi har utarbetat metoden f6r hur vi vill
arbeta med ljudinstallationer s har vi till viss
del utgétt ifran vad vi har lart oss och upptéckt
under de praktiska metoderna Ljudpromenader,
Ljudovningar och Ljudtester. Vi har dven last
mycket litteratur kring ljudinstallationer som
metod och tagit del av flera referensobjekt som
har inspirerat oss.

Av olika anledningar som presenteras i nista
stycke, foll valet pa att genomfGra fillfilliga
ljudinstallationer med hjdlp av hogtalare. Dérfor
ar det ocksa den typen av ljudinstallationer som é&r
1 fokus 1 foljande kapitel dér vi tar upp hur, nir och
varfor ljudinstallationer generellt och tillfédlliga
ljudinstallationen med hogtalare 1 synnerhet ér ett
intressant arbetssatt.

Om ljudinstallationer

Mojligheterna  med en ljudinstallation &r
ménga; den kan utforas i ménga olika former.
Installationerna skapas ofta av konstnérer snarare
dn av landskapsarkitekter, ofta pa uppdrag av
kommuner i form av skulpturer som 1 sig sjilva
kan generera olika ljud, antingen via interaktion
med ménniskor eller s &r den konstruerad att 1ita
nir det blaser, 1 kontakt med vatten eller andra
element. Det finns dven exempel péd lekplatser

med musiktema dér olika redskap gor ljud ifran sig
ndr nigon interagerar med dem. Att tillféra ljud,
da framst naturljud som exempelvis fagelkvitter,
till platser eller skeenden via hogtalare dr ocksa
vanligt. (Erlandsson 2010, ss. 37-56)

Via hogtalare gér det att tillfora 1 princip vilket ljud
du vill till ett urbant rum (Cerwén, 2017, s. 3); alla
ljudlandskap kan bli vilket annat ljudlandskap som
helst (Schafer, 1994, s. 91). For att till exempel
forbéttra ett redan befintligt ljudlandskap eller 1
forsok att eliminera odnskade ljud kan tilligg av
andraljud via en ljudinstallation eller liknande vara
ett alternativ (Hellstrom 2012). Mgjligheterna till
trots sd krdver en ljudinstallation noga planering,
eftersom det innebdr risker att tillfora nya ljud till
ett redan befintligt ljudlandskap. Nér ljud adderas
som visuellt inte har ndgon tydlig koppling
till platsen eftersom ljudet har skiljts fran sin
originalkdlla, kan ljudet ibland kanske framst
beroende pa kontext, uppfattas som onaturligt
eller patvingat.

Att uppleva detta, ljud som har skiljts fran sin
originalkilla, kallas f6r akusmatik. (Hellstrom
2003, s. 21) Akusmatik ar tydligt kopplat
till tidigare kulturella, sociala och rumsliga
upplevelser och konnotationer som du tar hjélp av
ndr du inte kan lokalisera ett ljuds kélla. Istéllet
for att vicka nagon slags frustration nér vi inte

kan placera en ljudkélla kan det ocksd vicka
positiva reaktioner som fascination alternativt
att vi borjar fantisera ihop olika alternativ for var
ljudet kommer ifran. Att arbeta med platsspecifika
ljud, alltsd ljud inspelade fran det ljudlandskap
du ska arbeta med alternativt ljud som vi vet
ingar 1 platsens ljudlandskap, dr en metod for att
forsoka kringga “problemet” dven fast fenomenet
akusmatik intrdffat hela tiden. (Smalley se
Hellstrom 2012)

Det finns alltsi bdde for och nackdelar med
fenomenet akusmatik vilket gor det till en viktig
aspektatt tainka pd vid planering och genomforande
av en ljudinstallation eller generellt nédr det arbetas
med ljudlandskap.

I likhet med Amphouxs kreativa metoder (1993
se Hellstrom 2002, ss. 20-21) menar Cerwén
(2017, ss. 19-20) att ljudkonst, ljudinstallationer
inkluderat, kan fa maénniskor att lyssna mer
noggrant. De skapar ofta ljud och tilligg utdver
de vanliga, vardagliga ljudlandskapen som har
formagan att finga var uppmérksamhet pa ett annat
sdtt, precis som vi ndmnt tidigare i delen Variation
och avbrott i vardagen. Om ménniskor blir mer
medvetna om ljudlandskapen runt omkring dem
skulle det kunna leda till att de ocksa ér villiga att ta
battre hand om dem, vilket i slutdndan potentiellt
kan leda till ett forbattrat urbant ljudlandskap.
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Vidare menar Cerwén att ljudinstallationen har
formédgan att skapa diskussioner kring urbana
ljudlandskap 1 relation med stadsplanering och
politiska strategier. En ljudinstallation skapar
ocksa variation 1 det vardagliga ljudlandskapet
och kan 6ka gemene mans forvintningar pa vad
urbana ljud kan vara.

Nér en konstndr, landskapsarkitekt eller annan
yrkesverksam skapar ljudinstallationer, eller
generellt fordndrar ett ljudlandskap, tar de ocksa
aktiva beslut kring vad som ska fi horas 1 det
offentliga rummet. Genom deras gestaltande och
installerande av en ljudinstallation privatiseras
pa ett sitt ljudlandskapet. Genom att gora
installationen interaktiv kan bdde detta och
problemet med akusmatik undvikas dd ménniskor
tar over ansvaret for hur installationen ldter och
ljudet fir en tydligare koppling till sin (original)
kédlla. (Cerwén 2017, s. 17) En kan ocksa
argumentera for att ljudinstallationer skapar ett
ljudlandskap som ndgon 1 alla fall aktivt har skapat
istéllet for att vara urbana rum enbart ska besta av
ljud som framforallt uppstér som en konsekvens
av en aktivitet. Som vi ndmner i kapitlet Hierarkin
mellan ljud kallar Lacey (2016, s. 10) sadant ljud,
frdn exempelvis trafik, ventilationssystem och
byggarbetsplatser, for funktionalistiska imperativ
vilka har kommit att dominera de globala stidernas
ljudlandskap. Oavsett ar det viktigt att fora en

diskussion kring vilket ljud vi tillfér och hur
det péverkar landskapet pad den avsedda platsen,
kanske framfor allt da ljud inte gar att vélja bort
eller ignorera pé ett enkelt sitt, genom att blunda
eller vrida bort huvudet (Schafer 1994, s. 11).

I vér parallella litteraturstudie har vi ldst om
ljudkonstnirer och deras verk 1 vilka vi sett
tydliga kopplingar till vér initiala idé om att
forutsittningslost leta kvaliteter 1 alla typer av
ljud, dven sadana som 1 de allra flesta fall anses
vara oljud. Odland och Auinger (2009 s. 63)
beskriver sig som ljudméssiga ténkare (sonic
thinkers) och arbetar med varaktiga platsspecifika
ljudinstallationer, dir den ljudméssiga identiteten
av en plats fordndras och som de uttrycker det,
formdnskligas. Installationerna de gor har ofta
som syfte att i realtid omvandla urbant oljud till en
upplevelse med harmonisk musikalisk stimning.

Sonic rupture

En avgorande inspirationskélla for oss &r
ljudkonstniren Jordan Lacey, som ndmnts tidigare
1 uppsatsen. Lacey (2016, s. 82) beskriver oljud
(noise) som en del av stadens rost, och intresserar
sig i sitt arbete for att undersoka vad staden sdger
och hur dess rost kan lyftas fram. Han menar att det
vi kallar oljud, i och med kreativa interventioner
kan utgora en rostméissig diversifiering av staden.

Detta innebir en dkad variation av ljudlandskap 1
staden och ddrmed storre potential f6r manniskor
att bli berorda av stadens ljud. Sérskilt hans serie
av ljudinstallationer 1 Melbourne, som beskrevs
1 avsnittet Musikaliska kvaliteter, har varit en
viktig inspirationskaélla for oss. I det jobbar Lacey
specifikt med flaktljud pd en bakgata, och genom
att spela in, modifiera och sedan spela upp dem
igen, skapar han en helt ny ljudupplevelse med
utgangspunktiplatsens ursprungliga ljudlandskap.

Sarskilt Laceys (2016, s. 35) koncept sonic
rupture har varit viktigt for arbetet med véra
ljudinstallationer. Vi har valt att anvédnda uttrycket
pa engelska men rupture kan ungefar oversittas
med avbrott, brytning eller spricka. Forskningen
gdr 1 stort ut pd att omvérdera vardagliga ljud och
skapa avbrott eller utbrott 1 urbana ljudlandskap:
“Det ar forstitt att den likriktande wurbana
ndrvaron av oljud reducerar sinnesfornimmelser
och upplevelser till banal repetition; dock dr det
ocksd erkdnt att bullriga ljudlandskap genom
avbrott, kan skapa platser for méten.” (ibid., egen
oversittning) Motena han dsyftar kretsar mycket
kring kreativitet och de scener som kan utspela
sig vid utrymmen dér det ovdntade kan uppsta.

Med konceptet sonic ruptures vill Lacey (2016,
s. 15) hitta sdtt pad vilka kreativa uttryck,
som ljudinstallationer och annan ljudkonst,



och funktionalistiska forhéllningssitt, som
bullerhantering och liknande, kan samexistera
och utvecklas tillsammans 1 framtidens urbana
landskap. Stddernas funktionalistiska imperativ
som gor att ljud ofta bara ér uttryck for funktioner
som har blivit nddviandiga for urbant liv,
kontrasteras pa det viset med kreativa avbrott.
Lacey (ibid. s. 26) ser sonic ruptures som unika,
tillfalliga upplosanden av de funktionalistiska
forhédllningssitten till formén for tillfalliga
uppvillanden av kreativitet. Uttryckt med andra
ord kan de beskrivas som ljudmdssiga avbrott
frdn de vardagliga, repetitiva ljudlandskapen. De
fungerar alltsd som “[...] lokala interventioner
som omformar det omedelbara ljudlandskapet
och mojliggér empirisk méngfald” (ibid., egen
oversittning).

I sina resonemang betonar Lacey (2016, s.
15) att forutsittningen fOr att sonic ruptures
ska kunna uppfylla syftet att pédverka den
radande funktionalistiska ordningen, krdvs ett
deltagande fran allménheten som moter dem. Den
efterstravade kreativiteten som eftersoks med
sonic ruptures, utspelar sig i vira kroppar och i vér
forestillningsformaga. Detta gor att de inte kan
tas in passivt, utan bara genom lyssnande, rorelse
eller fantiserande. Det handlar om en performativ
syn pa kroppen.

Vart arbete med ljudinstallation

Som diskuteras 1 avsnittet Ljudplanering:
tre angreppssitt, ligger ett fOrutsattningslost
lyssnande till grund for hur vi ser pd urbana ljud.
Var tolkning innebdér att vi inte pd forhand domer
ut nagra ljud som positiva eller negativa, utan
att vi snarare bedomer ljudet utifrdn och med
hénsyn till den aktuella kontexten. Det synsittet
har varit utgdngspunkten dven for arbetet med
ljudinstallationerna.

Vi har ockséd haft som ambition att trigga igang
fantasi, ifrdgasittande, forvaning och fascination
hos de som exponeras for ljudinstallationen.
Vid genomforandet var var ambition att det inte
skulle vara uppenbart att ljudet kommer frén
en hogtalare. Mdlet var att ljuden skulle horas
innan hogtalarna syntes, eftersom det efter att de
upptéckts blir uppenbart var ljuden kommer ifran.
Vi ville att den som exponeras for installationen
istéllet skulle leta efter kéllan och om de inte
kunde placera killan da skulle fundera 6ver varfor
ljudet var svart att placera.

Att jobba med ljud som tilldgg innebdr ocksa att
vi arbetar med ett “material” och en metod som
landskapsarkitekter inte vanligtvis brukar arbeta
med. Det blir darfor viktigt att hitta en infallsvinkel
som belyser det landskapsarkitektoniska med

metoden och vad den kan bidra med till vér
profession och till stadens offentliga rum och
ljudlandskap. Vid siddana typer av installationer
blir det extra relevant att vara medveten kring
problematiken men ocksd mojligheterna med
akusmatik. Det dr viktigt att arbeta platsspecifikt
och gora ratt avviagningar kring vilka ljud vi tillfor
och arbetar med.

Inom tidsramarna for uppsatsen och med tanke
pa vir mer experimentella infallsvinkel var
tillfélliga ljudinstallationer det givna valet {Or att
undersdka urbana ljud genom att sjdlva interagera
med ljudlandskapet. Vért intresse for temporéra
ljudinstallationer grundar sig dven i det tillfalligas
potential att fordndra. Denna fordandring kan yttra
sig pa olika sétt och 1 olika stor geografisk och
tidsmaéssig utstrackning. Det kan bade handla om
att en intervention kan bli en katalysator for en mer
genomgripande, langsiktig fordndring av en plats
och att interventionen kan starta en mer allmén
diskussion om urbana ljud och ljudlandskap.
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Karta 3. Platsen for vdra ljudinstallationer
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Karta 4. Oversikarta Malmo

Orkanen

Niagara

Malma C
—_—

Ljudinstallation 7 & 15 november
Malmo Universitet: utanfor Niagara

LJUDINSTALLATIONER

Vi har vid tva tillfdllen anvint oss av den praktiska
metoden ljudinstallation. Installationerna
genomfordes den 7 och 15 november vid Niagara
1 centrala Malmd. Ljudinstallationernas framsta
syfte ér 1 enlighet med mal 2 att “med ett fortsatt
praktiskt utforskande anvdnda den kunskap
vi forviarvat under uppsatsens gang genom att
genomfora egna tilldgg av ljud pé utvalda platser
1 Malmo stad.”

Vi ser sdledes ljudinstallationen som ytterligare
en metod for att utforska urbana ljudlandskap,
men dér utforskandet tas ett steg ldngre genom
egna tilligg av ljud.

Efter att ha lyssnat och ldst samt provat att tillfora
ljud, vdvdes den kunskap vi forvirvat samman
1 tvd ljudinstallationer. Den sammanlagda
kunskapen frdn de tidigare momenten har alltsa
varit var generella utgdngspunkt nédr vi skapat
ljudinstallationerna.

Denna del inleds med en gemensam introduktion
av Niagara 1 Malmo, den utvalda platsen for
ljudinstallationerna. Dérefter foljer ett stycke
om observationerna och utvdrderingen av
installationerna, varpd genomgéngen av de tva
olika ljudinstallationerna presenteras.



Bild 16 Gallret ned till fliktutrymmet. Niagara, Malmoé
Universitet. 071117.

Bild 17. Platsen for ljudinstallationen utanfor Niagara,
Malmé Universitet. 071117.

Initial inspiration och plats

Vi fastnade for platsen utanfor Niagara ndr vi
stannade till dér under en av vara ljudpromenader.
Det var inget forutbestimt stopp men eftersom
vi fastnade for ljudlandskapet valde wvi att
genomfora en lyssningsovning (Utanfor Niagara,
field recorder, 200917). Ett subtilt ljud fran ett
flaktutrymme 1 ndrheten av entréen, fangade vart
intresse. Ljudet hade en musikalitet Gver sig som
ingen av oss hade hort tidigare 1 fliktljud. Pa néra
hall kunde en hora en lagfrekvent droneliknande
ton (se exempelvis avsnittet om Minnen.) Vi blev
fascinerade och borjade fundera pa mojligheten
att placera installationen nere i1 flaktutrymmet.
Det som inspirerade oss fran borjan var alltsé en
platsspecifik kvalitet.

Forutom ljudet fran flikten domineras
ljudlandskapet av trafikljud, vind och olika
industriljud fran byggarbetsplatser 1 néarheten.
Maénga av de befintliga ljuden dr cykliska och
forekommer 1 olika méngd och intensitet Over
dygnet. Somliga ar konstanta 1 stunden men
tillfalliga Oover ett ldngre tidsperspektiv, som
exempelvis ljudet fran byggarbetsplatsen bredvid.

Platsen (se bild 16 & 17) angrinsar mot
Nordenskidldsgatan, en byggarbetsplats och mot
Niagara. Utover stenldggningen som tacker ndstan
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hela ytan finns cykelparkeringar och nagra trad.
De flesta som ror sig dver ytan dr pa vag till och
frdn omkringliggande hogskolebyggnader och
kontor. I kdllaren 1 Niagara ligger ett garage vars
uppfart ligger 1 ndra anslutning till fliktutrymmet.
Platsen fungerar frdmst som passage och
uppstillningsyta for leveranser och taxi. Det finns
tva olika sittmojligheter, varav en dr en lang bank
en bit bort frdn fliktutrymmet varifrdn méanga
av vara observationer under ljudinstallationerna
skedde. Det finns dven en upphojd sittyta utanfor
garageuppfarten, precis invid fliktutrymmet.
Sittytan ligger dock pa byggnadens norrsida
och under vara observationer var det fa personer
som slog sig ned vid platsen. Vid utformandet
av ljudinstallationen behovde vi darfor ta
hinsyn till att de flesta som skulle exponeras for
ljudinstallationen skulle passera forbi platsen med
en viss hastighet, fran en destination till en annan.
Det stéllde andra krav pa installationens tydlighet
dd det eventuellt kunde vara svarare att finga
manniskors uppmérksamhet 1 farten.

Nar vi analyserade platsen hade vi de kontextuella
aspekterna och de definierade ljudmissiga
kvaliteterna 1 &tanke. Detta for att forstd vilka
aspekter vi skulle ta hdnsyn till och vilka kvaliteter
vi skulle kunna lyfta fram eller utnyttja pa platsen,
samt hur och 1 vilken utstrackning.

Bild 18. Hogtalarna i fliktutrymmet vid Niagara. Ljudet vi
spelade upp spreds upp till markplan ovanfor. 071117.

Ljudinstallationen bestod av tva hogtalare (se bild
18) som vi kopplat ihop sé& att de synkroniserat
spelade upp samma ljudspar. Hogtalarna var
placerade i det flaktutrymme som vi hittat under var
ljudpromenad och som var anledningen till att vi
valde just platsen utanfor Niagara. Flaktutrymmet
(se bild 19 & 20) ér ett rum under markplan pa
ungefiar 2x2 meter med en takhdjd pa 3 meter.
Rummet ar tomt forutom en stor flakt placerad pa
ena viaggen. Taket bestar av ett galler placerat i
markplan som forbipasserande alltsa kan passera
over. Att vi kunde placera hogtalarna i sjilva
flaktutrymmet under markplan passade oss vil da
var ambition som vi ndmnt tidigare i avsnittet Om
ljudinstallationer, var att personerna som passerar
installationen skulle hora ljudet innan de kunde

upptécka ljudkillan. Flaktutrymmet gav oss ockséa
mojlighet att placera ut hdgtalarna utan att ndgon
sdg. Vi spelade upp ljudsparen fran vara mobiler
uppkopplade mot hogtalarna via bluetooth. Det
var en stor fordel att vi kunde byta ljudspar, dndra
volym och rodda allmént med ljudinstallationen
frdn markplan pé ett smidigt och inte s uppenbart
sétt.

Bearbetning av ljud

Ljuden infor ljudinstallationerna har bearbetats 1
programmet Ableton Live. Hur mycket ljuden har
redigerats har varierat fran fall till fall, beroende
vad vi ville undersdka och addera. I minga av
ljudspéren har arbetet bestatt i att sla thop olika
ljudfiler till en sammanhéngande komposition,
ibland genom att multiplicera enskilda ljudspér
for att oka nagon effekt. Mindre modifieringar
har ibland anvénts for att lyfta fram ljud vi ville
betona. Det har handlat om hojning och/eller
sankning av ett utvalt frekvensspann (EQ) och
utjdimning av ljuddynamiken, det vill sdga en
minskning av skillnaderna mellan de hogsta och
lagsta ljudnivaerna (kompression).

Observation och utvardering

Utvirderingen av installationerna bygger pa
observationer som bestdr av reflekterande
anteckningar, fotografier, filmer och inspelningar



Bild 19. Fliktutrymmet ddr vi installerade hogtalarna,
Niagara, 151117.
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Bild 20. Fldiktutrymmet sett inifran. Ovanfor i markplan
passerar mdnniskor pd vig till och fran Niagara.151117.
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av ljud. Vi har observerat bade pa distans for att
sjdlva inte paverka och mirkas for mycket, men
dven varit kontaktsokande och interagerat med
forbipasserande for att fa ut en annan typ av
material infor utvdrderingen. Observationerna
ar séledes till storsta del vdr tolkning av andras
upplevelser. Interaktionerna ér ett sétt att inkludera
dven andra méinniskors tolkning av deras egna
upplevelser, men dessa har utgjort en liten del av
de totala utvirderingarna.

De reflekterande anteckningarna ar
upplevelsebaserade. Att undersoka och forstd
upplevelsen av en plats dr en fOrutsittning
for att som landskapsarkitekt kunna gestalta.
Reflektionerna har skett pa varsitt hall for att
sedan arbetas ihop till en gemensam reflektion
kring utférandet av installationen, 1 vilken det
aven finns kopplingar till litteraturen vi tagit del
av. For att sjdlva uppleva ljudinstallationen sa som
de forbipasserande, rorde vi oss dven sjdlva enligt
de rorelsemonster som &r vanligast pa platsen.

De ljudmissiga kvaliteterna, de kontextuella
aspekterna och de soniska effekterna ligger
till  utgdngspunkt for  utformningen av
installationen men dven for utvirderingen. Nér
det giller kvaliteterna vi utgatt ifran, diskuteras
huruvida framlyftandet av dessa fungerade 1
ljudinstallationen. De kontextuella aspekterna har

bidragit i vart resonerande om ljudupplevelserna
1 storsta allménhet. De soniska effekterna har
tidigare under de praktiska momenten anvénts
som ett analysverktyg for upplevelsen av olika
ljud, och 1 arbetet med ljudinstallationen har vi
haft nytta av dem som ett designverktyg i det
praktiska 1 arbetet med ljudsparens komposition.
[ utvdrderingen diskuteras ljudinstallationen i
forhallande till de soniska effekter som varit
fokus och anvidnds som ett analysverktyg for
upplevelsen av olika ljud.



LJUDINSTALLATION 1

Tid: Niagara 7 november, 10-15
Vider: Soligt, blasigt

Generella tankar kring ljudsparen

Utifrdin ~ var  analys, upplevelserna  fran
lyssningsdvningen och kunskap vi tillskansat
oss under tidigare praktiska moment hittade vi
fram till olika aspekter och kénslor som vi ville
lyfta fram pa platsen och vi borjade utifran dessa
arbetet med att fardigstdlla de olika ljudsparen.
Vi komponerade inte ljudsparen med viljan att
forsoka framhdva och foOrstirka samtliga av
de ljudmaissiga kvaliteterna som vi definierat i
tidigare kapitel eller med utgédngspunkt i en viss
kvalitet utan utgick snarare fran de som vi utifran
den platsspecifika analysen kom fram till skulle
fungera bést.

Vid skapandet av ljudspéren till ljudinstallationen
blev vi dels inspirerade av sjdlva fliktutrymmet
och dess akustik. Placeringen i ett omrade dér
det regelbundet passerar manniskor skapade en
utmaning i sig men ocksd en utgdngspunkt, da
vi behdvde anpassa oss efter det. Vi sdg ocksa
mojlighet 1 platsens historia som gammal hamn
med industrier. Mojligheten fanns att aterskapa
ljud som kanske funnits pa platsen forr. Ljuden
kunde vi koppla dels till platsens historia men
ocksa till en eventuell framtid. Platsen har just

nu en tydlig visuell nérhet till vatten, men bygget
framfor platsen kommer till stor del skymma
havsutsikten.

Fléktljudet som fick oss att fastna for platsen,
fortsatte att inspirera. Vi spelade in det och
ville pd ndgot sitt modifiera det s& att det mer
lagfrekventa, musikaliska i ljudet fick ta mer
plats. Vi ville forsoka formedla denna kvalitet vi
upplevde i ljudet sa att det skulle kunna uppfattas
pa liknande sitt av fler, att det eventuellt skulle
leda till att ndgon omvirderade ljudet. Vi hade
tidigare skapat ljudspar till de olika ljudtesterna
och nigra av dessa fungerade som grund for en
del av de ljudspar vi till slut kom att anvinda i
ljudinstallationen. En del inspiration fann vi
ocksé i Jordan Laceys metod Sonic Rupture (se
kapitel Om ljudinstallationer) och vi hade denna
i tankarna nér vi lade in mer plotsliga eller mer
oviantade ljud i ljudsparen.

Ljudspar Niagara 7 november

Var generella ambition med ljudsparen var att
skapa ljudlandskap som kunde kommunicera
med och vara anpassade till bade befintliga
ljud(kvaliteter) pa plats och geografiska och
historiska forutsdttningar. Vi har anvént oss av
bade ljud som gar att finna pa plats, (flaktljud) i
andra urbana miljéer (vdgor, industriljud) men
dven av ljud frdn mer annorlunda kontexter
(valsdng). Ljudspérens ldngd var ca. 20 min.
Eftersom fa uppehdll sig under langre perioder i
omrddet var 20 minuter tillrackligt 1angt for att de
flesta skulle slippa att uppleva en upprepning av
ljud och dven for att vi skulle kunna undvika att
det uppstod tysta odnskade pauser nér vi spelade
upp ljudsparen.

Nedanfor foljer en genomgang av de ljudspar
som ljudinstallationen den 7 november bestod av.
Vi spelade upp samtliga ljudspar under ungefar
lika 1&nga perioder. Scanna QR-koderna med din
telefon for att hora ljudsparen.

EENE
o i

)
(O] H

1. Flakt

I det hér ljudspéret anvinde vi en inspelning av det
befintliga fliktljudet som var en stor anledning till
att vi fastnade for platsen frdn borjan. Ljudet av
flakten dominerar ljudbilden i sparet tillsammans

83



84

med mindre inslag av faglar, bildorrar som stangs
och lite avldgset trafikljud med en bil som tutar.
Ljudet fran flakten dr modifierat med EQ (hdjning
och/eller sdnkning av ett utvalt frekvensspann)
for att fortydliga den mer lagfrekventa dronetonen
som var det vi sdrskilt uppskattade i1 fliktljudet
frdn borjan. Vi ville genom att presentera en
mer varierade version av dessa flaktljud, ville vi
forsoka forandra hur vi sjdlva och allmidnheten
lyssnar pa just den typen av ljud och vad ljudet
egentligen innebédr. Vi var ocksa intresserade
av hur ljudet kunde kommunicera med platsens
befintliga flaktljud.

R

e
2. Flera flaktar

Aven i detta ljudspir utgdér det befintliga
fldktljudet grunden, men hér dr ljudet fran flikten
multiplicerat och modifierat for storre effekt.
Flaktljudet finns 1 flera lager, ibland byter de av
varandra och ibland overlappar de. Flédktljuden
skiljer sig ocksé at dé det &r olika EQ pa olika spatr,
vilket gor att olika frekvensspann dominerar i
olika ljud (det vill séga att vissa spar domineras av
hogfrekventa ljud och andra mer av lagfrekventa).
Ambitionen med detta ljudspar liknar arbetet med
Flikt men med Flera fliktar ville vi skapa en
dannu mer varierad ljudbild.

3. Flera fléktar med fler/andra ljud

Aveni detta ljudspér utgor det befintliga fliktljudet
grunden, men hir dr ljudet ackompanjerat av
rullande cykelekrar, vatten som plaskar och dunket
fran en bil som kor &ver ett brunnslock. Dessa
ljud har gemensamt att de existerar pa platsen.
Ljuden pa ljudspéret ar dock inte inspelat pa plats.
I och med ljudinstallationen blir de forstirkta men
ockséd placerade i ett nytt sammanhang. Det ar
ljud som inte dr frimmande for platsen men som
hamnar 1 ett nytt, mer onaturligt sammanhang.

4. Over havsytan

Ljudsparet bestar av vagbrus och anspelar pa
ndrheten till havet. Som ndmnts tidigare finns det
en risk att havsutsikten kommer att bli begrénsad
pa platsen dé den bebyggs i en vildigt snabb takt.
Detta inspirerade oss att skapa just detta ljudspar.
Pé plats reagerade vi ocksé pé att vattnet idag ar
visuelltndrvarande, men inte sjdlva ljudet av vatten
och hav. I ljudspéret later vi darfor havet komma
in till platsen dven audiellt, genom att tillfora ett
alternativt ljud av vatten for att komplettera de
visuella intrycken. Ljudsparet kopplar ocksa till

platsens mer generella historia som hamn. Sparet
bestar darfor dven av ljud frdn andra platser, for
att kunna aterskapa nagot som kanske en gang har
varit pa platsen och som kan pdminna om var vi
faktiskt befinner oss.

.,

5. Under havsytan

I detta ljudspér utgors grunden av ett kluckande
undervattensljud av vatten i rorelse, och da och
da hors valsang. Det ér likt foregdende ljudspar
ett fantasifullt forsok att koppla installationen
till platsen ifrdga, som &ar en fore detta hamn
med visuellt ndrvarande vatten. Detta spar kan
dock ses som en mer konceptuell version av
det forra ljudspéret Over havsytan. Vad hinder
om ljudet av livet nere i havet flyttar in till land
ett tag? Valsangen finns med stor sannolikhet
inte naturligt i ndgon urban milj6, och av den
anledningen kan ljudet fungera som en trigger,
ett sdtt att fa fler att bli mer uppmairksamma pa
urbana ljudlandskap overlag. Detta knyter an till
ambitionen med Amphouxs kreativa metoder
(1993 se Hellstrom 2002, ss. 20-21) och Jordan
Laceys sonic rupture (2016, s. 35). Valsdngen
och havsljuden tillsammans med ljudet av flikten
pa plats skapar ett nytt ljudlandskap och gor det
mojligt att uppfatta det befintliga flaktljudet pa ett
nytt satt.



6. Forsvinnande ljud

Ljudspéret bestar av en ljudinspelning vi gjort
vid Lantminnens industri i Nyhamnen. Vi var
inte sdkra men anade att det var ljuden fran nér
sdd skalas och transporteras pa rullband till andra
delar av industrin. Ljudsparets ambition &r att
diskutera konservation av ljud, bevarandet av
historiska ljud. Vilka ljud far och kan finnas kvar
som ett minne ndr dess killa forsvinner? Precis
som stora delar av de gamla hamnomradet dér
bade Niagara och Nyhamnen ligger kommer
omradet exploateras och fabriken ersittas av
kontor och bostdder. Byggnader bevaras for sina
kulturhistoriska virden, men kanske kunde ljud
frdn historiska platser ocksa leva vidare, pd en
ny plats 1 form av en ljudinstallation. Ljudsparet
har liksom Over havsytan och Under havsytan en
koppling till omgivande miljoer och omrddet som
fore detta hamnomréde.

LJUDINSTALLATION 1
- UTVARDERING

Tekniska forutsattningar

For att spela upp ljudsparen anvénde vi oss av tva
Harman Kardon Go + Play Wireless-hogtalare och
vara egna mobiltelefoner. Ljudsparen hordes vl
stdendes rakt ovanfor hogtalarna. I kombination
med andra ljud hordes de mer eller mindre bra ju
langre ifrdn kéllan vi rorde oss. De ljudspar som
inneholl minst monotona och lagfrekventa ljud var
ocksé de som hordes bast i flest situationer. Under
havsytan, ljudsparet med valsdng och havsljud,
var det ljudspar som under vissa partier hade bast
formaga att sticka ut och horas over trafikbuller
och liknande, dven fast dven de ljuden ocksa
drianktes nir byggarbetsplatsens mest hogljudda
maskiner satte igang. Ljudsparen Fldkt, Flera
fliktar och Flera fliktar med fler ljud, som alla
till stor del bestar av samma typ av lagfrekventa
ljud, drunknar 1itt i omgivande ljud, framfor allt
av ljuden fran byggarbetsplatsen.

Reaktioner pa installation

Vildigt fa personer reagerade pé ljuden vi spelade
upp. De var uppenbart tillrickligt hoga for att de
som passerar pd 10 meters avstdnd eller mindre
borde hora, forutsatt att inte omkringvarande ljud
vid tillféllet 14t for hogt. Beroende pd ljudspér
var det mer eller mindre mirkbart att det var

tillfort ljud, vilket 1 sig borde kunnat paverka hur
ménniskor reagerade och ifall de lade mérke till
det 6ver huvud taget. Manga passerade precis
ovanfor fliktutrymmet men reagerade exempelvis
inte pd ljudet av valar. Vid négra tillfdllen kinde
vi frustration Over att folk inte lade mérke till
ljuden 1 installationen. “Hor ni inte, eller?” ville
vi utbrista. Ljud som vi upplevde som oerhort
tydliga passerade obemirkt forbi. Kanske lade
fler personer markte till ljuden dn vad vi pé hall
kunde registrera. En del noterade sdkert ljudet pa
ndgot plan, men fortsatte gd utan att tdnka vidare
pa det. Detta kan kopplas till Hellstroms (2007, s.
42) begrepp passivt lyssnande, dvs. att lyssnande
ibland sker undermedvetet for att ljuden inte
kraver var direkta uppmérksamhet.

Nigra fa personer reagerade tydligt pa de
uppspelade ljuden. Hos dem framkallade ljuden
en sonisk effekt av den s.k psykomotoriska typen,
vilken innebér effekter som pa ett mer direkt satt
pakallar vir omedelbara uppméirksamhet och
eventuellt pdverkar beteendet. Exempel pa detta
ar de personer som stannade till och vred pa
huvudet, eller stannade till for att forsta varifran
ljudet kom. Hellstroms (2007, s. 42) begrepp
aktivt lyssnande stammer ocksa in pa detta da
det avser ljudsignaler, ljud som pakallar vér
uppmaérksamhet och som innehéller information
vi forsoker tolka.

85



86

Den starkaste och tydligaste reaktionen under
ljudinstallation den 7 november kom fran en man
som passerade fliktutrymmet precis nér ett hogt
valljud fran ljudspéret Under havsytan framtradde.
Detta var det av de ljud som vi lagt till, som mest
uppenbart inte kunde forekomma naturligt i
ljudlandskapet. Dérfor kontrasterande det mycket
mot ljuden runt omkring och i kombination med
ljudnivdn gjorde det att mannen hoppade till,
backade och bojde sig fram for att kunna se var
ljudet kom ifrdn. Han stannade sedan ett tag
och tittade ned mot ljudkéllan 1 flaktutrymmet.
Den soniska effekten utbrott innebdr en abrupt
fordndring av ett befintligt ljudlandskap genom ett
plotsligt utbrott av ljud. Fordndringen far inverkan
pa beteenden, som Augoyard uttrycker det “[...]
det avbryter inte bara tillfdlliga férhallanden, utan
dikterar dven ett nytt beteende som gensvar”.
(Augoyard 1995 se Hellstrom 2003, s. 228, egen
oversittning) Mannens reaktion kan dven kopplas
till effekten attraktion, vilket som sagt innebér
att uppmairksamheten fangas, medvetet eller
omedvetet av ett ljudfenomen. Detta leder till ett
vickt intresse, eller till att personens beteende
paverkas 1 storre utstrackning. (ibid. s. 226)

Det dr dven intressant att diskutera mannens
reaktion 1 forhallande till den soniska effekten
framtrddande, som handlar om forhallandet
mellan ett nytt ljud och resterande ljud i1 avseende

till exempelvis tonldge, klangfarg och rytm, eller
nér ett l[jud som nivamassigt overstiger andra ljud
i en kontext och dérfor framtrider (Augoyard
& Torgue 2006, s.47). Ljudet som pékallade
mannens uppméirksamhet sérskiljde sig fran
resten av bakgrundsljuden ndr det giller dessa
ovan nimnda aspekter och det bidrog sannolikt
till reaktionen. Ljudets utveckling och varaktighet
over tid spelade ocksé roll for att ljudet framtradde
tydligt.

Det var tydligt att av de ljud vi lade till var det de
konstanta, monotona ljuden som var svarare att
notera pa grund av ljuden runt omkring. Ljudet
som 1 installationen pakallade en stark reaktion
kom plotsligt och vixte fram under kort tid.
Begreppet envelope anviands for att diskutera
ljudets form over tid. Uttrycket beskriver hur
snabbt ljudet stiger till sin maximala styrka, hur
linge det héller sig pd den nivan och hur snabbt
det sedan avtar. Hur ljudets envelope ser ut
paverkar hur tydligt det framtrider. (Hellstrom
2003, s. 208) Vidare var ljudets niva hog vilket
kan kopplas till Lombardeffekten, vilken kan
sammanfattas som att uppméirksamheten Okar
som en konsekvens av dkad ljudniva i en milj0,
oavsett hur tydlig ljudsignalen &r. (Augoyard
1995 se Hellstrom 2003, s. 228)

Ljudet som lades till 1 installationen kan

daven kopplas till den soniska effekten
dekontextualisering, vilket innebdr att ett eller
flera ljud fran en viss kontext flyttas till en annan
sammanhédngande situation. Detta resulterar i
en form av inkongruens mellan kontexterna och
vilka ljud vi forvintar oss att hora dér. (Augoyard
& Torgue 2006, s. 37) Som Brown (2012, s. 79)
papekat péverkar bade forestillningar om olika
ljud och de forvéntningar vi har pa hur olika platser
ska 14ta, hur vi sedan upplever och bedémer ljud.
Vidare har sérskiljandet av olika ljudkéllor stor
inverkan pa hur vi uppfattar ljud (ibid. s. 77). I vér
installation ligger platsen forvisso ndra havet, men
ljudet av valar &r inget ljud som finns naturligt pa
platsen, och inget som besdkaren forvintar sig. Det
dekontextualiserade ljudet gor att en diskrepans
uppstdr mellan ljudkillan och kontexten, vilket
kan leda till 6kad uppmairksamhet. Pa det sittet
kan dekontextualiserade ljud anvéndas som ett
effektfullt stilistiskt grepp.

Fascination

En person stannade och tog sig verkligen
tid att lyssna pd installationen. Han tog fram
inspelningsutrustning och spelade in ljudet,
som just ndr han passerade var ljudsparet
Férsvinnande ljud. Néar han efter att ha spelat
in en stund borjade rora sig bortdt gick vi fram
och fragade om hans upplevelse av ljuden. Han



berittade att han tyckte ljuden pdminde om ljudet
av tdg som bromsar in mot rilsen. Han forstod att
det inte kunde vara det, och forstod ocksa att det
var en ljudinstallation. Aven hir kan den soniska
effekten dekontextualisering anvéndas, alltsd att
ljuden personen i det hir fallet upplevde sig hora,
inte stimde Overens med kontexten (Augoyard
20006, s. 37).

Ljuden han spelat in skulle han anvénda in till ett
ljudkollage. Att den enda personen som stannade
till en ldngre stund var en person som aktivt var
pa jakt efter ljud sdger ndgot om hur fa personer
som dgnar sig at aktivt lyssnande, och som tar sig
tid att stanna upp om de hor eller lagger marke till
ett intressant ljud.

Platsens forutsattningar - olika satt att lyssna

Platsen for ljudinstallationen &r som sagt till stor
del en passage. Antagligen paverkas personerna
som passerar av de ljudlandskap som de precis
kom ifrdn vilket kan paverka deras formaga
eller mojlighet att notera och ta till sig av
ljuden i installationen. Ménga kommer fran den
trafikerade gatan bredvid, fran Malmo Universitet
eller fran omradet vid Centralen. Omradena
runt omkring Niagara &r ofta bade hektiska och
hogljudda. Vidare byggs det mycket i omradet
vilket gor att det slamrar fran omkringliggande

byggarbetsplatser. De paverkas antagligen ocksa
av att det generella ljudlandskapen 1 Malmo och i
urbana rum oOverlag ofta bestar av en stor méngd
lagfrekventa ljud.

Westerkamp (2007, s. 49) menar att faktumet
att vi ofta dr omgivna av hoga och meningslosa
ljud kan gora att vi ofta forsoker stinga ljud
ute. Detta kan kopplas till Hellstroms (2007,
s. 42) begrepp passivt lyssnande, det sitt att
lyssna som sker undermedvetet och inte direkt
kraver var uppmarksamhet. Detta dr en mojlig
anledning till att forvdnande manga ménniskor
inte verkade notera de tillagda ljuden. Om en
person kommer fran ett kaotiskt, hogljutt eller
monotont ljudlandskap dér passivt lyssnande
ar det dominerade lyssnarkriteriet (sittet
att lyssna), &r forutsdttningarna att uppfatta
ljuden i installationen sdmre. De personer som
kommer inifran Niagara med ett nagot tystare
ljudlandskap har eventuellt léttare att ta till sig
ljud da de inte pa samma séitt har stingt ljud ute
i ett pafrestande ljudlandskap innan de kommer
till ljudinstallationen. En annan mgjlighet ar dock
att dven de stinger ljuden ute, som en foljd av
kontrasten mellan den tystare inomhusmiljon och
den mer livliga utomhusmiljon.

Timing och tillfalligheter

Att ljudinstallationen utfordes vid en passage,
ledde till att de flesta som exponerades for
ljudsparen hade en viss hastighet och darfor
bara horde en viss sekvens av ljudspiren. Da
alla sparen 1 sig dr varierande 1 ljudintensitet
och volym sé finns det tillfdllen dér de sticker ut
extra mycket fran omgivande ljud. 1 ljudspéret
Over havsytan ljuder till exempel en battuta helt
plotsligt, Under havsytan innehdller mer eller
mindre hogljudda valar och ibland hor en bara
ljudet av vatten. Ljudsparet med inspelningar frdn
Nyhamnen innehéller ljud som kan uppfattas som
bade rytmiska och 6ronbeddvande.

Négra av de som passerade forbi installationen
var samtidigt upptagna med nagot, lyssnade pa
musik eller samtalade, och detta paverkade hur
uppmérksamma de var pa omgivningen. Deras
koncentration var for tillfdllet inte tillrackligt
riktad péd ljudlandskapet for att ta in ljud 1 den
man som, under den mesta av tiden i ljudsparen,
krivdes for att uppmirksamma installationen.
Ambitionen hos dessa personer var mojligtvis
snarare att forsoka stdnga ute och ignorera allt ljud
for att exempelvis kunna hdra sin samtalspartner.
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Infor nasta ljudinstallation

Att installationen vid Niagara 7 november inte
ledde till s& manga markbara reaktioner, och att
folk inte stannade upp 1 nagon storre utstrackning
gjorde att det inte foll sig naturligt for oss att
interagera med ménniskor som passerade.
Under den hir installationen pratade vi bara
med en person, vilket innebdr en begransning
for var utvdardering av installationen. Infor
ndsta installation var maélsittning att prata med
fler personer da det utgdér en viktig del av vér
utvirdering av ljudinstallationen.

Vid denna ljudinstallation utgick vi saledes fran
vara egnareaktioner pad ljuden och observationerna
av de mérkbara reaktioner som uppstod. Det gor
dven att vi 1 nésta ljudinstallation har som uttalat
mal att gora ljudinstallationen dnnu tydligare
for att pa sa sitt fa fler reaktioner att f6lja upp
i samtal. Detta sker inte genom att 6ka den
generella ljudnivan utan genom att modifiera
ljuden vi lagger till (frekvens och karaktir) och
fundera 6ver hur ofta de forekommer (madngd och
intervall) och hur de beter sig 6ver tid (envelope).

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att platsen
vi valde for ljudinstallationen dr en utmanande
plats, dels for att manga méanniskor passerar i hog
hastighet och dels ar det befintliga ljudlandskapet

vid manga tider pa dygnet préaglat av relativt
hoga ljudnivéer fran vidgen bredvid. Faktorer
som paverkar mojligheterna for minniskor att
notera vara tillagda ljud &r saledes Iljudniva,
ljudets utveckling och varaktighet Over tid,
frekvenssammansattning, karaktir och vad for
kdlla som avger ljudet. Hur dessa alla sedan
forhaller sig till existerande ljud som nar platsen,
paverkar hur ljudet uppfattas.

Vi beslutade att genomfGra ytterligare en
ljudinstallationen for att ta tillvara pa det vi lart
oss under forsta genomforandet. Vi ville framst
justera ljudsparen - fortydliga vissa ljud, éndra
kontinuiteten mellan ljuden, specifika ljuds styrka
och volym samt ldgga till nya ljud. Vi ville ocksa
tidigareldgga genomforandet och sitta igang
den redan pa morgonen nir forhoppningsvis fler
manniskor dr i omlopp och ha installationen igang
fram till mitt pad dagen nér det troligtvis &r som
mest folk i rorelse.



LJUDINSTALLATION 2

Tid: Niagara 15 november, ca 9.30-15 5. Under havsytan

Vidder: Mulet, blasigt, kallt. Mer valséng genom hela ljudspéret da partierna
med bara havsljuden utan valsdng blev lite for

Ljudspar Niagara 15 november anonymt.

1. Flakt 6. Nyhamnens férsvinnande ljud

Samma spar som vid forsta ljudinstallationen. Samma spar som vid forsta ljudinstallationen.

2. Flera flaktar

Ljudsparet ar fortfarande rétt subtilt. For att gora
ljudsparet mer markant mot omgivande ljud och
det befintliga flaktljudet forstarkte vi skillnaden

mellan de olika stimmorna genom att bland annat
modifiera EQ.

3. Flera flaktar med fler ljud
Samma spar som vid forsta ljudinstallationen.

4. Over havsytan

Ljudsparet innehéller nu fler ljud som gor
helhetsintrycket mindre monotont: ljud av sjofart,
industri, ménniskordster som gar att koppla
till platsens historia. Aven ljudet av linor som
slar mot en flaggstdng adderades for att gora
ljudbilden mer varierad. Variation krdvs da platsen
i sig dr hogljudd med bade konstanta och manga
tillfalliga hoga ljud. I ett sadant ljudlandskap ar
det svart att fa havsljudet, som ocksa &r konstant i
ljudsparet, att tringa igenom. Snarare adderas det
bara till bakgrundsljudet.
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LJUDINSTALLATION 2
- UTVARDERING

Kombinerat med de befintliga ljuden

Under installationen var det extra mycket
aktivitet vid byggplatsen bredvid flaktutrymmet
och arbetet 14t oerhort mycket hogre dn vad vi
upplevt tidigare. Vissa ljud kan och borde en
anpassa en ljudinstallation efter och forsoka
arbeta utifran men arbetet som skedde genererade
alldeles for hoga ljudnivder. Nir vi genomforde
ljudinstallationen den 7 november gick det att
forhalla sigtill omkringvarande ljud och detkdndes
rimligt att ifragasdtta vara ljudspar och diskutera
om vi kunde genomfora nigra fordndringar sa att
de skulle fungera battre ihop med platsen istdllet
for att ifragasitta det befintliga ljudlandskapet
och dess ljud. Denna géng var det dock omgjligt
att genomfora en installation nir det 14t som mest
fran byggarbetsplatsen. Sa hade fallet varit oavsett
hur (hogt) ljudinstallationen hade 14tit, da alla
vara tillagda ljud drinktes vid detta tillfalle. Att
vi har valt en plats med dessa forutsattningarna
ar som vi ndmnt tidigare en nackdel men ocksa
nagot om vi sdg som en utmaning.

Diskussionen kring val av plats i forhdllande
till befintligt ljudlandskap fordndras beroende
pa vilket tidsperspektiv ljudinstallationen har.
Arbetar en med en permanent ljudinstallation sé
ar en byggarbetsplats snarare att betrakta som
tillfallig. For vér tillfalliga ljudinstallation blev

det snarare ett problem att byggarbetsplatsen
lat s& mycket och att de mycket of6rutsidgbara
forutséttningarna inte ar ndgot vi kan paverka.

De flesta platser 1 en stad dr mer eller mindre
paverkade av olika typer av omkringvarande
ljud och det dr déarfor viktigt att inte se en plats
befintliga ljud som ett problem utan snarare
som nagot vi kan samarbeta med och forsoka
utnyttja. Mycket av utmaningen ligger just 1 att
lyckas med att kombinera tillagda och befintliga
ljud och om det fungerar ér det ofta det som gor
ljudinstallationen intressant. Den ska inte behdva
konkurrera med omgivningen, utan ska snarare
bli en del av en plats ljudlandskap. Vi menar att
det ar fordelaktigt om en ljudinstallation fungerar
vid fler tillfillen &n just ndr det dr “optimala
forhdllanden”, som exempelvis vid lag ljudvolym
pa ljud runtomkring. Det ligger 1 stadens natur
och dirfor 1 de urbana ljudens natur, att vara
oberdkneliga. Dock, som ndmnts tidigare 1 detta
stycke och dven 1 andra delar av uppsatsen, ar det
viktigt att inse nir ljudinstallationen fungerar och
inte fungerar. Tilldgg av ljud pa en redan hégljudd
plats kan gdra ljudmiljon direkt sdmre.

For oss blev konsekvensen av det orimligt
hoga ljudet frin byggarbetsplatsen att vi fick
ta beslutet att skjuta upp genomforandet av
ljudinstallationen till senare samma dag. Det fick

oss ocksa att avbryta nagra ganger. Vi ser det inte
som ett misslyckande for vart utforskande eller
uppsatsen 1 sig, utan snarare att vi fick fler insikter
om ljudinstallationens begriansningar. Pa plats
under genomforandet blev vi dock besvikna, da
vi behovde avbryta trots att allt 1 Gvrigt fungerade
och var vil forberett. Vi hade ingen mdjlighet att
paverka forutsdttningarna pa byggarbetsplatsen.
Vi lade ungefir lika stor tid pd ljudinstallationen
under de hogljudda forutsdttningarna som under
de lugnare pa kvillen. Dérfor ligger bada dessa
till grund for foljande utvérdering,

Observation och kontakt

Vi valde att vara mer aktiva 1 kontaktsokandet
med forbipasserande 1 jdmforelse med vid
installationen den 7 november. Vi ville bade
hélla oss pd avstdnd for att inte pékalla onddig
uppmairksambhet till vad som pagick men samtidigt
pa ett smidigt sdtt kunna ndrma oss de vi ville
prata med. Det gick overlag bra och vi pratade
med fler dn vid det forsta tillfdllet. Vi hade olika
tekniker for kontaktsdkandet. I borjan pratade vi
mest med de som tydligt verkade reagera pa ljudet
medan vi senare under dagen pratade vi med alla
som passerade forbi.

Det var utvecklande att fa hora maénniskors
reaktioner, oavsett vilka dessa var. Det var



roligast att f positiva reaktioner men alla typer
av kommentarer var larorika och givande att
fa, eftersom vi kinde att de gav insikter om att
genomfora ljudinstallationer.

Reaktioner

Under genomforandet var det bara tva stycken
som uppeholl sig pa platsen under en lidngre tid.
De kom upp fran parkeringshuset tillsammans
och stannade och diskuterade nédgot samtidigt som
de tydligt refererade till sjdlva byggnaden och
omgivningen. De rorde sig vidare och stannade
en bit bortanfor sjdlva fliktutrymmet och fortsatte
att prata. Totalt uppeholl de sig pa platsen i cirka
5-7 minuter. Efter ett tag gick vi fram och fragade
om hur de hade upplevt ljudlandskapet pa platsen.
En av dem upplevde det som att hen hade hort
att det var nagot speciellt ljud pa platsen nir den
kom upp frdn parkeringshuset, kanske redan
inne i parkeringshuset. Eftersom de pratade med
varandra under tiden s& hade de inte riktigt fokus
pa att ta in ljudet eller kommentera det. Den forsta
personen gillade det och tyckte det var kul da det
satt igang ndgon slags tankeprocess. Personen
forstod inte riktigt vad den horde men forstod att
ljuden inte riktigt horde till platsen. Den andre
trodde att det var ett band som repade och spelade
experimentell musik och uppfattade det som
ovintat men inte otdnkbart.

Hur vi uppfattar ljud styrs till stor del av
sarskiljandet av olika ljudkillor (Brown 2012, s.
77). En person kan hora ett ljud men inte kunna
placera det, samtidigt som de snabbt fOrstar att
ljudet inte dr naturligt pa platsen. Denna process
verkar gd vildigt snabbt. Viljan att ta reda pa
vad ljudkéllan dr kan gora att manniskor borjar
associera och resonera om vad det rimligtvis kan
vara for ljud. “Ar det ett band som repar? Det
dr inte sd troligt med tanke pa var jag befinner
mig, men inte helt otinkbart” osv. Oavsett om
personerna vi pratade med sedan stannar till for
att verkligen ordentligt ta reda pa vad det &r for
ljud, sé& har vi fatt dem att associera kring ljuden
de hort. Det ar intressant dd de praktiker som vi
anvant som utgangspunkt ofta lyfter fram just
detta, att f& méinniskor att reflektera mer Over
ljuden 1 sin omgivning, som ndgonting viktigt
med ljudinstallationer och liknande metoder.

Forestallningar och férvantningar

Manga av de méinniskor vi interagerade med och
som hade lagt mérke till installationen reagerade
med att forsoka placera ljudet. Detta hingde mest
thop med vilket ljudspar de hort. Nér vi pratade
med forbipasserande visade det sig att vissa genast
forstod att det inte kunde vara ljud som forekom
naturligt pd platsen medan andra forsokte hitta
en naturlig killa till ljudet. De ifrdgasatte det

alternativt forsokte hitta en naturlig forklaring,
och detta ofta pa de fi sekunder frdn dd de forst
horde ljudet tills vi konfronterade dem. Ljuden
brot mot de forvantningar som de hade av platsen
och de forsokte dé 16sa eller forstd situationen pa
olika satt.

Under havsytan hade hog intensitet mellan
valljuden, men de mindre intensiva delarna var
fortfarande relativt svara att uppfatta. Det ledde
till att timing dven denna ging var en viktig del
1 om och i saddant fall hur ménniskor reagerade.
Ibland passerade en person precis 1 ett tyst
parti vilket kidndes synd d& de inte lika tydligt
reagerade (starkt) pa den. Aven om det var trakigt
kiandes det viktigt med nyanser 1 ljudsparet s att
en intressant kontrast kunde uppsta mellan de mer
lagmaélda partierna och de som stack ut mer.

Eftersom en av de aspekter vi ville undersoka var
hur de tillagda ljuden fungerade med de befintliga
kidndes det ocksa rimligt att de tydligt tillagda
ljuden inte hordes hela tiden. Det kéndes viktigt
att inte gora en ljudinstallation som tar dver hela
platsens ljudlandskap. Hog volym é&r visserligen
ett latt satt att f manniskor att reagera, men vi
ville undvika att det tillagda ljudet skulle bli
patrangande eller vicka reaktioner bara for att det
hade en hog ljudniva.
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Fascination

Ljudsparen hade 1 olika utstrickning ambitionen
att vicka fascination. Vi ville péd ett sitt skapa
reaktioner och da ar ljud som sticker ut effektivt.
Ofta ar det kanske ocksd dessa ljud som vicker
fascination, dd de &dr ovantade och eventuellt
dekontextualiserade. Som vi diskuterat tidigare
kan det dock vara svarare att skapa ett platsspecifikt
verk om syftet enbart &r att ljudsparet ska sticka
ut.

Subtila ljud

Infor det andra tillféllet anstringde vi oss for att
ljudsparen med flaktljud skulle fungera bittre pa
plats. Syftet med dessa spér var framfor allt att
gora forbipasserande medvetna om det subtila
fldktljud som naturligt finns pa platsen och som
vi ser som en kvalitet som &r svér att uppticka.
Vi ville lyfta upp ljudet och fortydliga det utan att
forlorade den inneboende musikaliska kvaliteten
som vi tyckte att det formedlade. Vi forstod att
de ljuden och de ljudsparen som inneholl just
fldktljud skulle kunna bli svaraste att arbeta med
och ocksa fi att fungera pa det séttet som vi ville.
Men eftersom vi bada var fascinerade av ljudet
och uppfattade det som att manga gick miste om
upplevelsen av det pa plats blev det viktigt for
oss att f4 ljudspéren att fungera pa plats. Det ér

som sagt léttare att spela pa tydlig fascination och
overraskning som 1 sparet Under havsytan men
for att finna kvaliteter 1 redan befintliga, ibland
subtila, ljud krdvs det oftast lite mer arbete och
inte lika sjdlvklara 16sningar. De reaktioner vi fick
ta del av nér vi interagerade med forbipasserande
under tiden Fldkt alternativt Flera fliktar spelades
upp bestod alla 1 att de avskrev ljudet direkt som
oljud frén flaktar. De omvéarderade inte ljudet eller
lyssnade pé det pa ett nytt sitt, vilket var motsatsen
till var ambition och vart mal. Detta beror
antagligen pa en kombination av olika faktorer,
som bdde ror sjilva ljudsparet och tekniken, samt
kontextuella aspekter sasom omkringliggande
ljudnivé, platsens forutsattningar och ménniskors
rorelsemonster pa och igenom platsen.



AVSLUTANDE TANKAR OM
LJUDINSTALLATIONERNA

Reaktionerna pé& ljudinstallationerna fick oss
att fundera kring ljudinstallationen som metod
och hur mycket den pédverkas av ljudlandskap
runt omkring. Det dr sa ofta andra ljud som kan
overrosta. En genomténkt ljudinstallation bor ha
platsspecificitet 1 dtanke under skapandeprocessen
ochomsténdigheternapéplatsen garoftaattutnyttja
till sin fordel. Men ibland &r ljudférédndringar,
precis som manga andra parametrar vi arbetar
med, svara att forutse eller arbeta med. Detta
skulle kunna tala for att anvinda sensorer som
triggas nir en person narmar sig, for att pa sa
sétt fa en béttre tajming pa personen och ljudet i
installationen.

Ljudsparen kan ha pdverkat “vilbefinnandet”
eller atmosfaren hos de forbipasserande, utan att
det gick att se pad dem, och kanske dven utan att
de sjdlva var medvetna om det. Att ljudspiren
inte framkallade s manga uppenbara och for oss
markbara reaktioner hos dem som passerade beror
sdkerligen pa platsens hogljudda forutsattningar.
Det kan dven delvis bero pé att de saknade tid att
stanna upp eller hade tankarna ndgon annanstans.

Det kan ocksa bero pd att alla kanske inte &r
bekvima med att stanna upp och ifragasitta
vad de hor, vilket ocksa dr en mojlighet som &r
relevant att diskutera. Nar nigot sticker ut fran det
ordinira dr det ibland lattast och mest bekvamt att

latsas som ingenting och fortsétta som vanligt. Att
stanna upp och felsoka kréaver ett aktivt beslut,
att avbryta det du gor. Ett inte sa stort beslut
for manga, men som for vissa kanske triggar
en obehaglig eller forvirrande kénsla. Kanske
ifrgasitter en del hur de upplever situationen,
som mojligtvis skiljer sig frdn en tidigare
erfarenhet frdn samma plats. Pa sdtt och vis ér
dock detta en reaktion som vi r ute efter nir vi
anvinder oss av tillfélliga ljudinstallationer som
arbetssitt. Bade Schafer och Amphoux betonar
att ménniskor Overlag maste bli bédttre pd att
lyssna och bli mer involverade 1 ljudlandskapen
som omger dem. Schafer nimner bland annat ear
cleaning (Schafer 1994, ss. 4, 272) och Amphoux
(1993 se Hellstrom 2002, ss. 20-21) trycker pa
behovet av kreativa metoder, vilka som sagt gér
ut pa att hitta metoder och arrangera olika event
for att involvera allmidnheten i védra vardagliga
ljudlandskap. Trots att allt inte gick som planerat,
verkar dndé en tillfdllig ljudinstallation vara ett
bra arbetssitt for att fi manniskor att uppleva ett
ljudlandskap som manga sdkert redan upplevt
innan, fast nu pa annat sétt.

I var uppsats har vi arbetat med ett Oppet
tillvagagangssiatt med flera olika metoder
och befunnit oss 1 minga olika miljoer med
ambitionen att testa och experimentera for att hitta
kvaliteter. Det kan vara latt att inte ifragasitta

ljudinstallationen som arbetsverktyg utan tidnka
att det finns en ljudinstallation f6r varje plats, bara
en lyckades hitta ritt. Men precis som med andra
metoder dr ljudinstallation av olika anledningar
inte alltid en 16sning. Vissa platser har kanske for
hoga generella ljudnivéer for att ett tillfort ljud ska
kunna paverka hur vi uppfattar den, och i det fallet
ar mojligtvis defensiva metoder snarare l6sningen
1 forsta hand, framfor de kreativa metoderna.
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AVSLUTANDE DISKUSSION

95



96

Syftet med uppsatsen har varit att explorativt
undersoka och redogora for olika aspekter
av upplevelsen av wurbana ljud, samt att oka
forstéelsen for hur sddana ljud kan utgéra en
kvalitet for landskapsarkitekter att beakta 1
stadsplanering. I denna avslutande del diskuteras
inledningsvis hur kontextuella aspekter paverkar
upplevelsen av ljudet. Dérefter gar vi gradvis
in pa vér praktiska tilldimpning av de insikter vi
forvarvat under uppsatsen 1 form av egna tilldgg
av ljud pa en utvald plats i Malmo.

Att upplevelsen av ljud ér kontextuell ledde

fram till vér initiala utgdngspunkt att alla ljud har
potential att upplevas som en kvalitativ tillgéng,
beroende pa situationens forutsittningar. Vi
bestimde oss darfor tidigt for att inkludera alla
typer av ljud 1 vart undersokande arbete, och
inte pd forhand doma ut ndgra ljud som mindre
kvalitativa dn andra. Vi var intresserade av alla
typer av urbana ljud, d&ven de som oftast betraktas
som oonskade, som industriljud och andra
mekaniska ljud.

Begreppet [judlandskap anviands 1 uppsatsen for
att beskriva nigonting storre dn enbart de ljud
vi hor. Kontextuella aspekter sdsom personliga
erfarenheter och intryck fran andra sinnen é&r
viktiga for helhetsupplevelsen. Den komplexa
helhet som wupplevelsen av ljud &ar innebér

séledes att det inte gar att uppleva nagon annans
ljudlandskap. Vi kan hora samma ljud, men
eftersom definitionen ljudlandskap kretsar kring
hur ljudet upplevs sa blir varje persons upplevelse
1 det ndrmaste unik.

Att arbeta med autoetnografi

Den autoetnografiska metoden har fungerat bra
for att samla in och strukturera material frén véra
praktiska metoder. De minga praktiska momenten
resulterade dock 1 en stor mdngd faltanteckningar
och annat material vilket stundtals var médosamt
att genomarbeta och forsoka extrahera relevanta
delar av. D4 har det underldttat att vi tidigt tog
del av litteratur och tidigare forskning som vi da
kunde jdmfora vira egna upplevelser med och
ocksa reflektera kring.

Stundtals har vi tvivlat pd metodens validitet
och att ge vara subjektiva upplevelser s& mycket
tyngd och plats i arbetet. Kritiken mot metoden
som pseudovetenskaplig eller navelskadande, har
ibland gjort oss osdkra. Nér vi lyckats koppla det
autoetnografiska materialet till annan forskning
och litteratur har vi dock upplevt att metoden har
kunnat ge vara egna upplevelser mer birighet
och tyngd, med foljden att vart fortroende for
metoden Okat. Att vara tvd har dven medfort
fordelen att kunna fora en metadiskussion om det

autoetnografiska materialet och hur vi anviander
det. Detta har ocksd gett oss mer trygghet i
metoden.

Att utgd ifrdn vara egna upplevelser har inneburit
bade en frihet och kdnts hammande pd samma
gang. Ibland har det varit svért att halla sig borta
frdn att generalisera kring véra upplevelser.
Upplevelserna har ibland genererat helt nya
insikter och d& har det kints viktigt att sitta
dessa 1 ett storre perspektiv dn att enbart hantera
det som en enskild héndelse. Vi har da blivit
frustrerade Over att reflektionen snarare grénsar
till spekulation én sakliga diskussioner kring véra
upplevelser.

Viér asikt dr att autoetnografi dr en givande metod
for landskapsarkitekter, 4ven 1 andra sammanhang
an de ljudrelaterade. En av de storsta fordelarna
med metoden dr att den ldmpar sig bra for att
belysa hur vi som landskapsarkitekter alltid, mer
eller mindre, fargar av oss pa det vi gestaltar och
utfor 1 vart yrke. Vi menar att vid anvdndandet
av autoetnografi som metod &dr det viktigt att
reflektera hur metoden anvinds. En av de aspekter
som dr sérskilt relevant att reflektera kring ar det
autoetnografiska materialets relation till annan
forskning. Vi upplevde oss hitta en bra balans
vilket bidrog till att metoden fungerade vl for
0Ss.



Det egna reflekterandet har varvats med
gemensamma diskussioner. Faktumet att vi bada
ar vildigt lika varandra; liknande intressen,
utbildning, alder och ambitionsniva, har tydligt
paverkat arbetet och det slutgiltiga resultatet. Det
har underlittat bearbetningen vi gjort tillsammans
av det autoetnografiska materialet, vilket har drivit
arbetet framat och gett en tydligare riktning, utan
vilken arbetet hade riskerat att bli mer splittrat.

Vart arbete med praktiska metoder

De praktiska metoderna [ljudpromenad och
lyssningsovning har varit viktiga verktyg dd de
gett en struktur for att uppleva och samtidigt
dokumentera vara upplevelser av urbana
ljudlandskap 1 Malm6. Ramarna var tydligare
for ljudpromenaderna och dessa tog lidngre tid
att genomfora dn lyssningsdvningarna. Att véxla
mellan metoderna har 6kat flexibiliteten for oss
och pé det sittet har de kompletterat varandra bra.
Genom att tydligt definiera var egen adaption av
ljudpromenad och kombinera den med den egna
och mer experimentella metoden lyssningsévning
gav vi oss sjilva tydliga ramar samtidigt som vi
Oppnade upp for spontanitet och mdjlighet att
improvisera 1 stunden. Detta kunde exempelvis
innebdra att vi vid négra tillfdllen deriverade frdn
en ljudpromenads fastlagda rutt och gjorde en

lyssningsdvning, om vi upptickte ett intressant
ljudlandskap pé vigen.

Utifran vara upplevelser under ljudpromenaderna
och lyssningsdvningarna har vi 1 kapitlet A#
upplevaurbanaljuddiskuteratettantalkontextuella
aspekter utav vilka somliga dven definierades
som ljudmadssiga kvaliteter. Var forhoppning &r
att dessa ska kunna fungera som inspiration och
uppslag vid ljudlandskapsrelaterade uppdrag dven
for andra landskapsarkitekter eller professioner
som jobbar med ljud. De kontextuella aspekterna
har varit ett sdtt att fundera kring och strukturera
diskussionen angéende hur ljud upplevs. Trots vér
geografiska avgransning till en stadskontext, har vi
tagit ett brett urbant landskapsarkitektoniskt grepp
pa ljudlandskap, 1 och med méngden genomférda
praktiska moment och omfattande reflektioner
kring vara upplevelser. Sammanstéllningen
presenterar en stor mangd ljudméssiga aspekter
och kvaliteter som gér att finna 1 urbana miljder,
dven om det helt sdkert finns fler att uppticka.
Forhoppningsvis kan aspekterna inspirera och
kanske dn viktigare, visa pa ett sétt att arbeta med
och tdnka kring ljud. Kanske kan de anvindas
1 en analys av ett ljudlandskap, som ett sitt att
integrera ett ljudperspektiv vid gestaltning, eller
som diskussionsunderlag vid ljudpromenader
med medborgare. Vart sitt att 1 reflektionerna
belysa ljudlandskap som inte alltid &r sjdlvklara

att bevara eller virna, kan kanske ge en mer
nyanserad bild av dessa ljudlandskap som striacker
sig bortom dikotomin 6nskat och odnskat ljud.

Ljudtesterna var nodvindiga for att vi pa ett
tillfredsstdllande sdtt skulle kunna ta oss an
det storre arbetet med ljudinstallationerna. Vi
upplevde det som givande att kunna testa idéer
och utrustning 1 olika miljoer innan vi startade.
Testerna gav oss kunskap om hur tekniken
fungerade och 1 vilka frekvensspann det var léttast
att jobba. Vidare vickte ljudtesterna diskussioner
om platsspecificitet for ljudtilligg och funderingar
kring ndr det ar relevant att tillféra ljud och pa
vilket sétt 1 forhallande till platsens forutsdttningar.

Redan fran borjan sdg vi ljudinstallationerna som
interventioner, med syfte att tillfdlligt forandra
upplevelsen av en plats och som ett medel for
att starta diskussion om vad urbana miljoer har
potential att vara. Ett tillfélligt tilligg av ljud kan
paborjaenprocess pdenplats, och ger oss mojlighet
att inte bara fantisera om hur staden skulle kunna
lata utan faktiskt, i realtid och omedelbart, sZora
det i verkligheten. Detta 1 linje med Amphouxs
kreativa metoder, som bland annat handlar om att
involvera allménheten 1 diskussionen om urbana
ljudlandskap.

Som landskapsarkitekt dr det overlag viktigt att
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alltid vara platsspecifik badde nér vi anvénder oss
av en viss metod eller nér vi gestaltar men framfor
allt kanske vid val av metod innan arbetet med
gestaltningen borjar. Gors en ordentlig analys
av platsens mdgjligheter och problem kan en
ljudinstallation verkligen fungera bra. Framfor allt
den tillfalliga ljudinstallationen med hogtalare da
sjdlva genomforandet nddvéndigtvis inte behover
vara tidskrdavande 1 relation till vad en kan {4 ut av
den. Vi tror att en 6kad anvéndning av tillfélliga,
men ocksd permanenta, ljudinstallationer kan dka
ménniskors uppmirksamhet péd ljudlandskapen 1
staden och dven fa dem att 1 storre utstrickning
stélla krav pé dessa.

Att arbeta med soniska effekter

De soniska effekterna har ibland varit svéra att
applicera pa delen Att uppleva urbana ljud. Vid
vissa tillfallen upplevde vi att det var svart att
koppla dessa begrepp till vart material, antagligen
pé grund av deras interdisciplinédra karaktdr och
faktumet att de inte anvénts tidigare i landskaps-
sammanhang.

Trots detta har de dnda vid flera tillfdllen varit till
hjélp da de gett tyngd at och lyft reflektionerna.
De har kunnat validera eller bekrifta det vi horde
och reagerade pa eftersom de till viss del kunde

forklara det vi upplevt. Sammantaget ledde det
i slutdndan till att vi endast anvinde begreppen
nir det kdndes relevant och givande, inte vid
varje tillfalle dar det fanns majlighet.

I delen Tilldgg av urbana ljud har de soniska
effekterna varit lattare att anvinda, da de hjalpt
oss i designprocessen av ljudsparen infor ljudin-
stallationerna. Dir fungerade de som ett stod nar
vi diskuterade vilka effekter vi ville att de olika
ljudsparen skulle ha. Vara definierade kvaliteter
var dock utgdngspunkten nir vi komponerade
ljuden. Att vi formulerat dem sjélva och att de
formats av vara egna ord och tankar kring vilka
ljudupplevelser vi uppskattat, gjorde dem till en
trygg grund for vad vi ville forsoka skapa i instal-
lationerna. De soniska effekterna kan vara svarare
att ta sig an for andra landskapsarkitekter som
inte har tid att sitta sig in i dem pa samma sétt
som vi gjort. Kanske kunde véra kvaliteter vara
littare att ta till sig for personer som inte jobbat
sa mycket med ljud, forutsatt att kvaliteterna forst
skulle testas och eventuellt omarbetas.

Avslutande reflektion

Att skriva om ljud utifran ett landskapsperspektiv
har inneburit att vi gett oss in pa ett for oss nytt
falt och kunskapsomrdde. Detta har inneburit
utmaningar, som till exempel att det dr relativt
svart att skriva om ljud eftersom vi dr ovana att
prata om det i forhallande till visuella aspekter.
Men vi ser dven just detta, att snabbt fordjupa
sig 1 ett mindre bekant &mne, som en vardefull
erfarenhet infor det framtida arbetslivet, da vi
sannolikt kommer att gora just detta i ménga
projekt.

Att anldgga ett kvalitativt perspektiv pa urbana
ljud, 4ven de som av manga anses vara oljud,
har pa flera sdtt varit en utmaning. Dessa
ljud dr 1 manga sammanhang ett problem och
forskningen vi tagit del av visar pa dessa ljuds
negativa hilsopaverkan. Vidare har det under
vara praktiska moment varit svarare att uppskatta
dessa nyss nimnda ljud. Oftast har detta berott
pa att de & monotona och forekommit i for stor
mangd, bade Over tid och avseende ljudniva.
Detta har péverkat ljudupplevelsen negativt,
da det lett till exempelvis brist pa variation i
ljudlandskapet, samt maskering av andra positiva
ljud. Detta &r kanske en av de viktigaste insikterna
vi tar med oss; att av de situationsbundna faktorer
som paverkar ljudupplevelsen, spelar variation



over tid, hur stor plats ett ljud tar samt ljudniva
stor roll. Detta ser vi som véardefulla insikter 1
forhéllande till uppsatsens syfte som handlar om
att undersoka olika aspekter av upplevelsen av
urbana ljud.

Att det 1 manga fall handlar om dessa ovan ndimnda
faktorer, snarare d4n om ett otvetydigt odnskat
ljud, gor att det blir relevant att anvidnda sig av
exempelvis bullerhantering, ocksd sa kallade
defensiva metoder. P& det sdttet kan ljud som
dominerar alltfor mycket reduceras och ddrmed
ge plats at andra. Déarigenom kan storre variation
uppnas och fler positiva ljudupplevelser genereras.
Traditionell bullerhantering préglas exempelvis
av detta defensiva synsitt, och kan bidra positivt
till judmiljoer genom att begrinsa ljudnivéer. En
fordel ar att det ofta innebér en rétt sd konkret
16sning pé ett tydligt formulerat problem. Vi anser
dock att de defensiva metoderna inte inbjuder till
ett kreativt forhallningsstt till ljud. Darfér menar
vi att bullerhantering behover kompletteras med
exempelvis offensiva och kreativa metoder.

Att fokusera pa vilka ljud vi mar bra av och
uppskattar, 1 linje med de offensiva metoderna,
ger béttre forutsittningar for att ljudperspektivet
ska finnas med tidigt i processen. Detta dkar 1 sin
tur chanserna for fler ljudlandskap dir ljudet &r
“1 samklang” med kontext och miljo, istillet for

att upplevas som oonskat och malplacerat. Pa sa
sétt kan vi pa sikt uppnd fler ljudlandskap som
upplevs som intressanta och givande, istillet for
bara “lite mindre déliga”.

Det offensiva synsittet har hjélpt oss da det gett
oss en tydlig utgdngspunkt med vilken vi kunnat
ndrma oss problemen och mdgjligheterna som
finns 1 de urbana ljudlandskapen. Ett exempel
pa resultatet av att anvdnda sig av offensiva
metoder, dr att vi vid ett antal tillfdllen kunnat
finna kvaliteter dven 1 sd kallade oljud. Detta
var en av uppsatsens ambitioner och pa sa sitt
har uppsatsens utgangspunkt och utformningen
av vara metoder, fyllt sitt syfte. I de fall dér de 1
allménhet odnskade ljuden inte utgjort en positiv
ljudupplevelse, har vi anda 1 reflektionerna kunnat
nyansera situationen och dess ljud istéllet for att
betrakta den som ensidigt negativ. Detta ser vi som
ett steg 1 ritt riktning for att 6ka forstaelsen for hur
fler typer av urbana ljud kan utgora en kvalitet for
landskapsarkitekter att beakta i1 stadsplanering.

Valet av dmne for uppsatsen grundades i1 kénslan
av att vi som landskapsarkitekter behover mer
kunskap kring hur horseln som sinne paverkar
hur vi upplever var omgivning. Arbetet har gett
oss insikter och inspiration som vi tar med oss in
1 arbetslivet som landskapsarkitekter. Vi har lart
oss att lyssna mer noggrant pd vara omgivningar,

och kinner att uppsatsen fargat oss pa sa vis att
det kommer att ligga néra till hands att inkludera
ljudperspektivet 1 framtida projekt vi jobbar
med. Ljudlandskapets komplexitet och de manga
aspekter som péaverkar var upplevelse av det, kan
dock innebidra en utmaning for den som tar sig an
det.

Hur kan landskapsarkitekter som inte arbetat
med ljud i nigon storre utstrickning forhalla
sig till urbana ljudupplevelser? Ett forsta steg
skulle kunna vara att sédtta upp kriterier for
det framtida ljudlandskapet redan 1 borjan
av  gestaltningsprocessen. Kanske kan de
ljudmaéssiga kvaliteter vi definierat fungera som
inspiration for detta. Vi menar att det viktiga ar
att aktivt hélla ljudperspektivet narvarande redan
frdn borjan, eftersom det med storsta sannolikhet
okar fOrutsdttningarna for att det vigs in vid
exempelvis materialval eller dragning av végar.
Avslutningsvis visar dven vart arbete att det finns
mojlighet att ta sig an, fordndra och skapa mer
varierade ljudlandskap i redan befintliga urbana
rum utan att nodvandigtvis gestalta om med
fysiska element.

Inom ramen f6r uppsatsen fanns inte utrymme for
ett fortsatt utforskande kring ljudlandskapen kring
Niagara och andra platser i Malmo. Vi hade gédrna
genomfort fler och ldngre ljudinstallationer och
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utvecklat ljudsparen och upplégget ytterligare. Att
skapa en permanent ljudinstallation hade ocksa
varit intressant, for att kunna jamfora utfallet av
denna med vdra tillfdalliga. Nir vi genomfor en
ljudinstallation nédsta gang kommer vi dven fora
en mer omfattande dialog med forbipasserande
och andra som tar del av installationen.

Vidare ser vi gdrna att det 1 framtiden startas
fler projekt som arbetar med att undersdka och
uppmédrksamma hur vi som landskapsarkitekter
kan oka variationen 1 befintliga ljudlandskap. Vi
efterfrigar ocksd en storre bredd pa l6sningar
kring ljudrelaterade problem med ambitionen
att likriktningen 1 de urbana ljudlandskapen ska
minska.
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