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Abstract

Street art can be defined as an artistic expression, often
anonymous and illegal, which is constructed in the public
environment. The purpose of this essay is to provide a broad
and balanced picture of what street art can mean. The aim is
to examine street art as a phenomenon. What features has the
phenomenon and in what ways is it important for the creators,
spectators and place? This paper focuses on graffiti. The
questions within this essay are answered through a literature
review and in-depth interviews with different people involved.

Graffiti is inspired by the tradition to write ones name in
key locations. Other forms of street art, and the late emergence
of the concept, arose as a means to challenge the structures of
power. To manifest the right to the city.

Street art can be associated with unsafe and rundown
areas, while in other places, it can fascinate and create
admiration. Street art can thus affect how we experience a
place. Street art can also serve as a means to commemorate and
pay tribute to people. Furthermore, street art often works as a
political tool and can therefore be seen as a barometer of how
our society works. The fact that people wants to take their place
in the public sphere is an important aspect that city planners
should consider. The public space must serve as an arena
where conflicts can be shown. Legal “graffiti walls” should be
constructed based on the fact that people should be able to
express themselves with legal means. It should not be erected,
as currently, as a means to reduce unwanted street art in
other places. Much of the power of street art is that it is illegal,
and hence will occur elsewhere, even if there are legal walls.
Further on, one should consider the value of the things that are
removed. Street Art are exciting cultural expressions that tells
us something about our time. Street art can therefore have a
cultural and historical value that should be taken into account.
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Sammandrag

Gatukonst kan definieras som konstnéarliga uttryck, ofta
anonyma och olagliga, uppférda i1 den offentliga miljon.
Uppsatsens syfte ar att ge en bred och nyanserad bild av vad
gatukonst kan betyda. Malet dr att undersoka gatukonsten som
fenomen. Vilka funktioner har fenomenet och vilken betydelse
har det for dess upphovsmén, askadare och plats? Uppsatsens
fokus ar pa graffiti. Uppsatsens fragor besvaras genom en
litteraturstudie fordjupad av intervjuer med olika aktorer.
Graffiti har uppkommit ur traditionen att skriva sitt namn
pa viktiga platser. Andra former av gatukonst, och den sena
uppkomsten av begreppet har uppkommit som medel for att
ifragasatta maktstrukturer. Att prova sin ratt till staden.
Gatukonst kan associeras med féorslummade omraden och
otrygghet, samtidigt som det pa andra stallen kan fascinera
och viacka beundran. Gatukonst kan saledes paverka hur vi
upplever en plats. Gatukonsten kan dven fungera som ett medel
for att minnas och hylla personer. Vidare fungerar gatukonsten
ofta som ett politiskt verktyg och kan da ses som en barometer
over hur samhéllet fungerar. Att manniskan vill ta plats i
det offentliga rummet ar en viktig aspekt som stadsplanerare
bor beakta. Det offentliga rummet maste fungera som en
arena dar konflikter ska fa synas. Lagliga "klottervaggar”
bor uppforas med anledning av att ménniskan pa laglig vag
maste fa mojlighet att uttrycka sig. De bor inte, som 1 nuléget,
uppforas for att minska oonskad gatukonst pa andra platser.
Mycket av gatukonstens kraft ligger 1 att den ar just olaglig
och kommer ddarmed att uppsta pa andra platser &ven om det
finns lagliga vaggar. Dartill bér man fundera 6ver vardet av det
som tas bort. Gatukonsten ar en spdnnande kulturyttring som
berattar nagonting om var tid. Gatukonst kan ddrmed ha ett
kulturhistoriskt varde som man bor ta hansyn till.
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1.1 Bakgrund

Pa senare har det blivit vanligt forekommande med olika
former av olagliga konstyttringar i det offentliga rummet.
Stickade och virkade féoremal har fatt beklada torgens statyer,
gerillaodlare sprider froer 1 staden, gatstenar dekoreras med
paklistrade bilder, shablonmalningar sprayas pa fasader och
plank, begreppet rondellhund har myntats och 1 Stockholm
fanns det plotsligt en liten rod stuga 1 en vagkorsning. Det
finns otaliga fler exempel pa det fenomen som kommit att
betecknas som gatukonst. Normen 1 samhéllet ar att verken
betraktas som olagliga och tvéattas eller tas bort. Gatukonsten
har dock visat sig vara bade fascinerande och intressant da
uppsatser, avhandlingar, bocker och filmer behandlar &mnet
och det 1 Stockholm nu férekommer gatukonstvandringar.
Haller normen pa att fordndras? Vad innebar det for det
offentliga rummet nir stadens invanare tar det 1 ansprak?
Vad har gatukonsten for betydelse for upphovsmannen,
betraktaren och staden?

Under en vistelse 1 Barcelona tidigare 1 ar kom jag att
fundera mer kring fenomenet gatukonst. Jag bodde 1 de gamla
vindlande grianderna i Barrio Gotico och att hitta hem var en
standig kamp for att inte villa bort mig i de tranga kvarteren.
Barcelona har tillsammans med stdder som Berlin och New
York blivit nagot av ett mecka for graffitimalare och denna
folkkonst aterfinns 6verallt pa Barcelonas gator. De olika
tagsen och malningarna kom att bli igenkdnnande méarken for
mig. Darmed kunde jag med hjilp av graffitin orientera mig
lattare 1 den tata stadskarnan.

Den kanske vanligaste formen av gatukonst ar just graffiti
som med sina tags och malningar vacker bade beundran och
avsky. Medan den "nyare” formen av gatukonst fascinerar sa
har de flesta redan en mer bestdmd uppfattning om graffiti.

1. Inledning

Det finns en skiljelinje mellan gatukonst och graffiti och
manga menar att gatukonsten riktar sig utat mot stadens
invanare med ett budskap eller objekt som anses vara
estetiskt tilltalande, medan graffitin 4r exkluderande, en
subkultur som riktar sig mot andra graffitimalare. Oavsett
syfte eller mottagare sa uppstar och existerar graffiti i den
offentliga gatumiljon och betraktarna berors pa manga olika
satt. Det finns dessutom en upphovsman som lagt ner tid och
moda pa sitt verk. Pa s satt ar graffiti en form av gatukonst.

Att manniskor vill synas och ta plats i det offentliga
rummet dr en viktig och intressant faktor som stadsplanerare
bor beakta. Manniskan har dessutom ett intresse av att
uppleva andra méanniskor. Det ar intressant att samtidigt som
vi fascineras 6ver arkeologiska fynd eller historiska mérken
som berattar om hur manniskan levde forr, tvattar vi bort
marken fran den tid vi lever 1 nu. Marken som hade kunnat
beratta mycket om var samtid. Kanske kan gatukonsten ha ett
kulturhistoriskt varde?

1.2 Syfte och mal

Uppsatsens a&mne ar valt for att fa forstaelse for hur
méanniskans avtryck 1 staden kan paverka den offentliga
miljon. Stadsplanerare har en viktig roll och ett stort ansvar
for hur den offentliga miljon utformas. Att stadens befolkning
sjalva kan och vill ta del av det ansvaret tror jag ar en viktig
aspekt som kraver uppméarksamhet for att vi ska kunna
skapa levande och intressanta miljéer. Ddrmed ar méalet med
uppsatsen att undersoka gatukonsten som fenomen. Vilka
funktioner har fenomenet och vilken betydelse har det for
dess upphovsmén, askadare och plats. Uppsatsens fokus ar
pa graffiti, dels for att det ar den vardagligaste formen av
gatukonst som kommit att ses som ett vanligt uttryck i staden,



och dels for att den fatt en negativ klang 1 férhallande till
annan gatukonst. Syftet med uppsatsen ar saledes att ge en
bred och nyanserad bild av vad gatukonst kan betyda.

For att uppna uppsatsens syfte har jag valt att bryta ned
amnet 1 féljande fragestallningar:
- Varfor uppkommer gatukonst?
- Vilka uttryck kan gatukonsten ta i staden?
- Hur kan det paverka det offentliga rummet?
- Hur kan man férhalla sig till detta som stadsplanerare?

1.3 Metod och Material

For att fa en bred bild av mitt A&mnesval utgick jag

fran tidigare skrivna uppsatser och avhandlingar inom
undersékningsomradet. Detta for att fa en inblick 1

litteratur kring A&mnet. Jag har anvant mig av soktjansten
epsilon och uppsatser.se och mina sékord har da varit
gatukonst, street art, graffiti och offentligt rum, da de var
mest relevanta for uppsatsens syfte. Genom min s6kning

fick jag tag pa manga uppsatser som behandlade &mnet pa
ett intressant och relevant satt. Har kan namnas Emma
Paulsson (2008) Att planera for det oplanerade och Jakob
Kimvall (2005) Skadegorelse Klotter Nedskrdpning Forbjuden
Graffitiborttagning som ikonoklasm. En avhandling som varit
grundldggande och barande fér mitt arbete har varit Staffan
Jacobson (1996) Den spraymalade bilden. Jacobson figurerar
ofta i den lasta litteraturen och jag finner ddrmed honom som
en tillforlitlig och relevant kalla.

Genom tidigare forskning inom omradet fann jag évrig
relevant litteratur som exempelvis Per Andersson (2005)
Medan Svensson dt plankstek, Ivar Andersen mfl. (2007)
Playground Sweden och Martha Cooper (2008)Tag town.

1. Inledning

Jag har framst anvant mig av priméarkéallor da
sekundéarkallor inte alltid ar lika tillférlitliga. En
sekundarkalla som jag dock anvant mig av ar de intervjuer
som framkommit genom Kolbjorn Guwallius film Rdtten till
staden. Dessa anser jag ha varit relevanta och intressanta for
mitt syfte. Jag har dven anviant mig av atergivna intervjuer 1
tidningsartiklar da jag funnit dem som tillforlitliga.

For att fa en allmén uppfattning om gatukonst som
fenomen och om graffitikulturen har jag dven tagit del av
material sasom tidningsartiklar, bécker och filmer. De har
dock inte alla figurerat i min uppsats utan framst skapat en
bakgrundsbild. Har b6r ndmnas filmen Style wars som visades
1 Sverige 1984, och som ofta ndmns ha haft stor betydelse for
spridningen av graffiti hit.

Uppsatsen grundar sig pa ett kvalitativt tillvigagangssatt.
Med kvalitativ forskning menas inhdmtning av material
fokuserat pa exempelvis intervjuer och tolkande analyser av
litteratur (Davidsson & Patel, 2003: s. 14). Darfor finner jag
denna metod lamplig fér min uppsats. Kvantitativ forskning
skulle kunna generera andra kunskaper och inblickar 1
fenomenet. Exempelvis kunde jag utfért enkdtunderékningar
kring attityder. En kvantitativ metod erhaller dock ofta en
fragmentiserad kunskap (Davidsson & Patel, 2003: s. 118).
Det har inte funnits utrymme fér en sadan undersékning i
uppsatsen.

En kvalitativ metod syftar till att ge en djupgaende
forstaelse och skildra sammanhang och darfor har jag valt att
komplettera min litteratur med semistrukturerade intervjuer.
Jag har genomf6rt intervjuer med Malin Sjégren, Lolita
Sargenius och Lennart Persson fran stadsbyggnadskontoret
1 Lund, Stockholm och Malmo, 1 syfte att fa reda pa hur man
pa laglig vag kan upplata graffiti. Vidare har jag intervjuat
tva verksamma graffitimalare far att fa deras synvinkel.



Tjansteméannen sokte jag upp via kommunernas hemsidor
och graffitimalarna kom jag i kontakt med via bekanta.
Samtliga intervjuer ar genomforda utifran en kvalitativ
strategi for att darigenom skapa en nyanserad och férdjupad
bild av uppsatsens problemomraden. I en kvalitativ intervju
ar bade intervjuaren och intervjupersonen medskapare 1 ett
samtal och det ges utrymme for intervjupersonen att anvanda
egna ord (Davidsson & Patel, 2003: s. 78). Har finner jag

det relevant att reflektera 6ver min egen roll som forskare.
Forforstaelse, det vill sdga den kunskap som forskaren har
sedan tidigare kan anses paverka utgangen. Min tidigare
kunskap har 1 viss man styrt mina fragor och mina analyser
och det ar darfor vikigt att jag 4r medveten om detta. Andra
fragor och andra intervjupersoner skulle kunna generera

ett annat resultat. Med aktorer pa Lunds, Malmds och
Stockholms kommun har jag genomfort intervjuer via mail
som sedan fordjupats med telefonsamtal. Fordelar med detta
har varit att tillgdngligheten har d6kat. Vid mailintervjuer ges
dessutom mdjlighet och tid for intervjupersonen att fundera
over sina svar. Med graffitimalarna genomférde jag en
semistrukturerad, djupgaende intervju med tva personer. Hari
har anonymitet varit viktig varav malarnas riktiga namn inte
figurerar i uppsatsen. Tjansteméannens riktiga namn aterges
da de till skillnad fran graffitimalarna inte framtrader som
privatpersoner utan 1 sin yrkesroll.

1.3.1 Avgransning

Huruvida graffiti eller annan gatukonst ar estetiskt tilltalande
eller om det ens kan kallas konst, 4r en intressant men svar
fraga. Estetik handlar i mangt och mycket om smak och tycke.
Darmed finns det en risk att slutsatsen blir alltfor subjektiv.
Uppsatsen syftar darfor inte till att undersoka detta 1 en
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vidare bemarkelse. Oavsett vilka slutsatser man drar i fragan
kring konst och estetik sa kan det konstateras att gatukonsten
1 alla bemérkelser atminstone beror. Det ar framst detta som
uppsatsen fokuserar pa.

Uppsatsen avgransas med fokus pa graffiti. Det finns en
uppsjo av andra former av gatukonst som fértjdnar samma
uppméirksamhet men det har inte funnits utrymme fér det
héar. Graffiti har bildat en egen stil och subkultur och skiljer
sig p4 manga sitt fran annan gatukonst, det finns dessutom
en radande syn pa graffiti som dr mer negativ 4n mot annan
gatukonst. Detta finner jag intressant och darav uppsatsens
avgransning. Da gatukonst ar ett globalt fenomen finner
jag det inte lampligt att avgransa mig till ett lokalt omrade.
Darmed ges exempel fran spridda delar av varlden.

1.4 Disposition

Uppsatsen ar uppdelad i fyra olika avsnitt. I det forsta ges en
introduktion till &mnet med en bakgrund, val av metod och
material. Déartill definieras de begrepp som ar barande for
uppsatsen. I det andra avsnittet presenteras en grundlaggande
genomgang om varfor och hur gatukonst och graffiti
uppkommit. Detta baseras pa tidigare skriven litteratur. Det
tredje avsnittet skildrar sedan olika satt pa vilka gatukonsten
kan ha betydelse for staden. Har forhaller jag mitt material
och analyser fran intervjuer med olika aktorer till teori.

Det sista stycket utgor uppsatsens diskussion. Har drar jag
slutsatser kring uppsatsens fragor och fér en diskussion kring
dessa. Dartill finns en diskussion hur man kan férhalla sig till
gatukonst som stadsplanerare, om det kan bli lagligt samt hur
framtiden kan ténkas se ut.



1.5 Begreppsdefinition

Vad ar egentligen gatukonst? Da staden stindigt fordndras
och nya fenomen ideligen uppkommer i samhéllet kan det
tyckas omojligt att f4 en bestdmd uppfattning om vad som
egentligen ar gatukonst och hur detta kommer till uttryck.
Vad kan kallas konst och vad kan man kalla sabotage? Denna
del av uppsatsen syftar till att definiera gatukonst, men dven
andra begrepp som ar nodvandiga for uppsatsens syfte.

1.5.1 Gatukonst

Barenthin skriver 1 Guwallius bok Fdrga staden att gatukonst
ar en bendmning for de uttryck som blivit populdra 1 Sverige
sedan mitten av 1990-talet. Han skriver att gatukonst ar
inkluderande, det kravs inga forkunskaper for att kunna

lasa den. Den har ofta estetiska krav och det finns, menar
Barenthin, en tanke bakom verket. Vidare skriver han att
gatukonst oftast a4r planerad och inte improviserad (Barenthin
2010).

Enligt Andersen, Borg och Ohlsson (2007) 4r gatukonst en
bendmning som tagits 1 bruk i Sverige forst de senare aren.
Det har, menar de, ofta kommit att representera nagonting
annat an graffiti. Gransdragningen mellan graffiti och
gatukonst ar av flera skil problematisk, anser forfattarna. Den
enklaste och den enda rimliga definitionen &r enligt dem att
alla konstnarliga uttryck i1 det offentliga rummet ar gatukonst,
daribland dven graffiti (s. 43-44). Vad som skulle kunna tolkas
som konstnérliga uttryck ar dven det en svar definitionsfraga.
Paulsson skriver 1 sin uppsats Att planera for det oplanerade
att gatukonst kan ses som ett paraplybegrepp 6ver manga
olika foreteelser och da det hela tiden uppstar nya uttryck och
tolkningar ar det omojligt att sétta en grans for vad som ar
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gatukonst. Det finns daremot en del gemensamma faktorer,
menar hon, som gor att man kan fora samman en del fenomen
under detta begrepp. Namligen att fritt fran samhaéllets
normer och regler siatta avtryck pa sin miljo, kombinerat med
en vilja att kommunicera, om sa bara for att berdtta att ”jag
finns” (Paulsson, 2008: s. 13).

Lanskonstkonsulent Lena Wiklund menar att gatukonst ar
urbana yttringar som tar plats 1 det offentliga rummet och
lagger till att de ofta har en antikommersiell inriktning, dar
gatukonstniarerna motséatter sig att kommersiell verksamhet
far en alltfor stor plats 1 det offentliga rummet. Det ar dven,
menar hon, ofta en férbjuden verksamhet (Wiklund, 2009: s.
94).

Den breda definitionen av vad som ar gatukonst innebar
att graffiti rimligtvis dven ar gatukonst, daremot ar inte all
gatukonst graffiti. Tvartom kan andra former av gatukonst
ibland ha stora skillnader fran graffiti. Hur stora skillnaderna
ar mellan de olika uttrycken kommer att variera beroende
pa vem som far fragan. Kulturella, tekniska och estetiska
olikheter existerar och uppdelningen ar en konstruktion av val
media som av utovarna sjalva (Andersen, Borg, Ohlsson, 2007:
s. 53).

1.5.2. Graffiti

Ordet graffiti kommer fran italienskan och definieras enligt
Nationalencyklopedin sasom “text, bild eller badadera,
ristat, skrivet eller méalat 1 offentlig milj6 pa husvéaggar etc.
som dekoration eller for att uttrycka asikter och kénslor”.
(NE. 2010, a [www]) Enligt NE har graffiti patraffats i
Pompejis ruiner, 1 Roms katakomber och 1 medeltida kyrkor
(NE. 2010, a [www]). Enligt denna definition har graffiti
forekommit 1 tusentals ar. Jacobson skriver i sin avhandling



Den spraymdlade bilden att definitionerna tillhor en av
graffitiforskningens mest svarknackta problem (Jacobson,
1996: s.12). Han menar att for att klassificera ett exempel

kan man rimligen borja med bild, text eller blandform. Var
samtids syn pa graffiti har tagit sig speciella uttryck som
skiljer sig fran stil som den forntida graffitin utgoér. Da denna
form skiljer sig sa distinkt fran de 6vriga menar Jacobson att
den fortjanar en egen definition. Han definierar denna form
som TTP-Graffiti det vill sdga. Tag, Throw-up och Piece. Detta
beskriver subkulturens visuella former och dess praxis (aa: s.
12-15).”TAG &ar en kodifierad, noga utformad namnteckning;
THROW-UP ar ett stort namn med ytterkonturlinje; PIECE
ar en fullstdndig malning med ornamenterad bokstavsbild,
bakgrund, figurer och signatur”.

(aa:s. 13)

Nationalencyklopedin definierar denna typ av graffiti som
spraykonst. Enligt dem uppstod den har formen 1 USA 1 borjan
av 1970-talet. Dess grundformer ar enfargade element och
storformatiga, mangfargade enheter. Malningarna gors med
filtpenna och sprayfarg pa murar, pa tunnelbanetag eller pa
duk. Enligt nationalencyklopedin ingar det 1 spraykonsten en
speciell bokstavsdesign kallad Wildstyle (NE, 2010: b [www]).
Jacobson (1996) menar att spraykonst dven inbegriper graffiti
som stélls ut pa konstalleri, detta kallar han Post-graffiti.
TTP-graffiti ar enligt honom en mer snéav definition som
inbegriper den graffiti som vi ser pa stadens gator. Spraykonst
innefattar enligt honom bade Post-graffiti och TTP-graffiti (s.
13,17).

1.5.3 Det offentliga rummet

En férutsattning for att definiera verk sdsom gatukonst ar att
de existerar i det offentliga rummet. Vad menas da med det
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offentliga rummet? Hur definieras och tolkas detta?

Enligt Nationalencyklopedin ar en offentlig plats en
bendmning fér allmén vég, gata torg, park eller hamnomrade.
Platserna ska vara upplatna och tillgangliga for allméanheten
(NE, 2010: ¢ [www]). Enligt denna definition rdknas inte
fasader och vaggar till en offentlig plats trots att det &r de som
utgor ramar och stomme for de allmédnna platser som finns i
staden. Vad vi upplever som det offentliga rummet ar ddrmed
inte alltid offentligt. Andersen, Borg och Ohlsson (2007) menar
att exakt hur det offentliga rummet definieras ar vida omstritt.
De anser att det offentliga rummet kan ses som en arena déar
opinion kan skapas. Enligt forfattarna har framvaxten av det
offentliga rummet kréavt dels en stad och dels en striavan efter
att pa demokratisk vag lésa intressekonflikter. De skriver

att dessa kriterier uppfylldes 1 Aten omkring 450 ar fore
Kristus. For att skapa ett offentligt beslutsfattande anviandes
en demokratisk dialog som tog plats pa stadens torg. Darmed
kan det offentliga rummet tolkas som bade en fysisk plats och
ett forum for kommunikation (s. 57-58). Lantz skriver att det
offentliga rummet debatterats av experter och politiker till en
sadan grans att konceptet kommit att symbolisera makt och
kontroll. Om det 4r ndgonstans, menar hon, dir individens
frihet ar begransad sa ar det 1 det offentliga rummet trots att
vi ofta inte reflekterar 6ver det (Lantz, 2006: s. 170).

Carina Listerborn siager i Guwallius film Rdtten till staden
att det offentliga rummet kanske aldrig varit sa demokratiskt
och det man efterstravar ar istéllet en idé om hur det borde
vara. | ett demokratiskt samhélle anser Listerborn att det
borde vara sjalvklart att alla ska ha ratt till staden. Hur detta
uppnas och hur mycket plats man kan ta innan man inkraktar
pa andras rattigheter anser hon &r viktiga och svara fragor
som standigt bor diskuteras (Guwallius, 2008: 16.21)
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Bild 2. P-huset Anna, Malmo
Foto. Anna Magnusson, 2010



For att forsta vad gatukonsten kan innebara for det offentliga
rummet maste forst och framst orsakerna till dess uppkomst
forstas. Graffiti fanns som begrepp fore termen gatukonst
borjade anvindas. Darfor laggs en stor vikt vid just hur graffiti
uppkommit. Den moderna graffitin, sa kallad TTP-graffiti

kan ses som ett nutida fenomen. Graffiti sa som 1 ordets
beméarkelse har dock funnits i olika former sedan urminnes
tider.

2.1 Tidig graffiti

Staffan Jacobson berédttar 1 Guwallius film Rdtten till staden
att graffiti funnits 1 minst 3500 ar. Den forsta formen var
kanske handavtrycken som fungerade som en signatur for
grottmalarna (Guwallius, 2008: 13.25).

Andersson beskriver i sin bok Medan Svensson dat
plankstek att text och namnklotter har en lang och djup
tradition 1 ménsklighetens historia (Andersson, 2005: s.

97). Genom att sitta sitt namn till allmén beskadan kan

man darigenom gora sig sjalv storre 4n man annars skulle
vara. Andersson beskriver hur Pompeji, som begravdes i ett
vulkanutbrott ar 79 e Kr, har vaggarna fyllda av klotter 1
form av snuskiga skdmt, personangrepp och politiska paroller.
Vidare ndmner han en viking vid namn Halfdan som pa
1100-talet klottrade sitt namn med runskrift 1 Hagia Sofia-
moskén 1 Istanbul. Poetiska och politiska paroller, framst

fran vansterrorelser, uppkom under sextio- och sjuttiotalet
illegalt pa stadens vaggar. Dartill 4r det vid minnesvarda
platser varlden 6ver fullt av namnteckningar, initialer

och datum. Forfattaren menar att textklottrets likhet med
modern graffiti &r uppenbar: ndmligen att man tar sig riatten
att anvianda det offentliga rummet som exponeringsyta.
Skillnaden ar, havdar han, dven den lika uppenbar: vid klotter
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ror det sig om textmeddelanden medan graffiti, &ven om den
visserligen arbetar med bokstaver som motiv, ar bildkonst.
Textklottret har en ambition att sdga nagot vilket gor det

till en ganska begriplig verksamhet. Andersson beskriver
aven det méanskliga behovet av att dekorera sina féremal och
bostader med bilder. Fram till televisionens tid var samhallet
bildfattigt och &nda sedan méanniskan bodde i grottor har
man varit beredd att fylla tomrummet 1 sin omgivning.
Andersson beskriver begreppet "Horror vacui”, pa svenska
“fasan for tomheten”, som anvinds inom bade psykiatrin

och konstvetenskapen. For att undvika meningsléshet och
livloshet har manniskan visat sig vara kapabel att bygga
saval katedraler som koncentrationslager, utveckla de mest
komplicerade vardesystem samt hitta pa nagot sadant som
graffiti (Andersson, 2005: s. 97-102). Med detta menas att
graffiti fungerar som ett verktyg for manniskan att skapa en
mening i sin omgivning 1 fasan for att miljon ska bli alltfér tom
och intetsidgande.

Bild 3. Vid huset dar Shakespears Julia sdgs ha bott skriver folk av
tradition sitt och sin kérestes namn i hopp om tur i kéarlek.
Foto. Anna Magnusson. Verona, Italien. 2008



2.2 TTP-Graffiti

Nar och var uppkom da den moderna graffitin, den sa kallade
TTP-graffiti? Gallande ursprunget ar, enligt Jacobson, flertalet
forfattare 6verens om att det var 1 Philadelphia, tatt foljd av
New York, som man var forst (Jacobson, 1996: s.72) . Forskare
ar dessutom 6verens om varfor fenomenet uppstod. Nar
graffiti (1 form av politiska bilder och slagord) 6kade markant
under sextiotalet uppkom en ny, subkulturell namngraffiti
som var bade lekfull och jagstiarkande. Synliggérandet av
detta underlattades av den lattillgdngliga och anvandbara
filtpennans och sprayburkens uppkomst (aa: s. 72).

Under sextiotalet skrev man sitt riktiga namn eller
smeknamn ofta foljt av sitt gatunummer. Ganska snart
borjade manga dock att anvinda sig av ett alias (Cooper, 2008:
s. 15).

I begynnelsen var namnet. Du far ett namn och blir nagon,
utan namn ar du ingen. Namn ger oss mgjligheten att bli
ododliga. Det yttersta straffet ar att bli berévad sitt namn.

Att skriva sitt namn beféster ens identitet. En president
signerar ett dokument. En tagskrivare signerar sin omgivning.
New York 1970. Vietnamnkriget, galopperande heroinepidemi
och en kénsla av en stundande apokalyps. Trots

sextiotalets medborgarrattsrorelse finns orattvisorna kvar.
Poliskorruptionen breder ut sig och ungdomsgéing behéarskar
gatorna. (Barenthin, 2008: forord)

Genom fargen fann ungdomarna ett roligt och spdnnande
alternativ till uppgivenhet och vald. Genom en utvecklad lek
som gick ut pa att skriva sitt namn pa s manga stéallen som
mojligt gjorde skrivaren reklam for sig sjalv (Barenthin, 2008:
forord).

Att tagga, det vill sdga att sédtta sin signatur pa ovanliga,
svaratkomliga och extrema stillen var ett satt att fa
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uppmérksamhet. Den forsta grundregeln, menar Cooper,
var for manga att fa upp sin tag pa sa manga stillen som
mojligt. Till en borjan skrevs namnen med tryckbokstaver
eller skrivstil. For att skilja sig fran andra skrivare borjade
man darfor att utveckla olika stilar. Enligt Cooper borjade
da taggarna att prydas med olika detaljer sasom citattecken,
stjarnor, pilar och kronor. Det ar stilen som ofta gor att
bokstavformerna ar svarlasta féor andra utomstaende. Cooper
havdar att graffitirérelsen fran New York var den som sedan
spreds 6ver hela varlden och som dagens graffitimalare bar ett
arv fran (Cooper, 2008: s. 15 ff).

For att kunna sprida sin tag 6ver sa stora omraden som
mojligt har tunnelbanevagnar och tag fatt en betydande
roll 1 graffitins historia. Andersson menar att skrivaren
Cornbread var den forsta som under sent sextiotal brét mot
gangklottrets historia, dar klotter endast skrevs i det egna
kvarteret (Andersson, 2005: s. 62). Han skrev sitt namn
over hela Philadelphia och inte bara 1 sitt egna kvarter.
Han skrev pa platser dar det skulle synas och viacka mest
uppmarksamhet. Det mest spektakuldra var nar han taggade
vingen pa ett passagerarflygplan som da flog mot Miami med
hans signatur pa (aa. s. 62-64). Vid attiotalets borjan hade
New Yorks tunnelbanevagnar forvandlats till en konstant
fargparad och graffitin hade blivit utndmnd till ett betydande
samhallsproblem och hot mot den gemensamma tryggheten
1 staden. Det forsta 1 en lang rad av krig mot graffitin hade
borjat. Samtidigt hade de tidiga generationerna av malare haft
ett forsta mote med gallerivéarlden. (aa: s. 70)

Under samma period borjade graffitin rulla ut 1 varlden
och ta plats 1 den svenska kulturen. Jacobson havdar att
trots att graffitimaleriet "importerats” fran USA har inte dess
orsaker importerats och menar att samma behov av att synas i
sin omgivning uppenbarligen finns d4ven har (Jacobson,1996: s.



90).

Andersson (2005) skriver att trots att hiphopen 1 vara
dagar inte har nagon sjalvklar hemvist for en graffitimalare
var det just hiphopkulturen som blev den drivande miljon
1 vilken graffiti spreds. Under attiotalets borjan var de sa
kallade fyra elementen 1 hiphopen; breaking, dj:ing, rap och
graffiti, tdtt sammanhéngande. Hiphopen var, menar han,
det som tog klottret till en ny niva. Till skillnad fran tidigare
politiska hippie- och punkklotter fanns det med graffiti en
spelplan och en stilistisk utvecklingsvag (s. 58-59). Han
beskriver ocksa hur media fick en stor roll vid spridandet av
graffitin. Han ndmner da tva filmer med premiér 1 Sverige
1984 namligen Beat Street och Style Wars som influenser for
den tidiga generationen svenska graffitimalare. Beat Street
malar upp hiphopkulturen som en helhet av breakdance,
musik och graffiti, en propagandashow for de fyra elementen.
I Style Wars far man folja graffitimalarnas liv med stilkriget
som en central konflikt (aa: s. 71-75).

2.3 Gatukonst

Medan graffitin tar sin utgangspunkt i att utévaren sjalv
skriver eller malar sitt namn betonar annan gatukonst 1
hogre utstrackning budskap och bilder. Har har det offentliga
rummet blivit en arena for att ifragasiatta maktstrukturer, ett
utrymme for en icke-kommersiell dialog medborgare emellan
(Andersen, Borg & Ohlsson, 2007: s. 82-87).

Det samhalle vi lever 1 1dag ar praglat av ett konstant
informationsflode dér vi standigt utsitts for reklam, vare sig vi
vill det eller inte. Manga gatukonstnirer riktar en stark kritik
mot att stadens medborgare far mindre och mindre utrymme 1
det offentliga rummet.

Vidare uppges anledningar som att man vill sprida
budskap, gladje eller helt enkelt bara uppfora vackra verk
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1 det offentliga rummet. De senaste aren har vi i Sverige
vid sidan av graffitin bla. kunnat beskada olovligt uppférda
rondellhundar, byggnadsverk, parlplattor, shablonmalningar
(sk. stencil graffiti), stickade och virkade féremal pa statyer
etc. Anledningarna till uppkomsten ar varierande.

Fran 2006 borjade de omdiskuterade rondellhundarna
uppkomma anonymt 1 hela Sverige efter vandaliseringen
av konstniren Stina Optiz utsmyckning ”Cirkulation I1”
(Wiklund, 2009: s. 94). Wiklund menar att "fenomenet
rondellhundar innefattar allt fran vandalism, protestgrupper,
skaparlust, street art, hot, utstallning, workshops till
yttrandefrihet och med media i1 en nyckelroll 1 hela processen”.
(aa: s. 94)

2.4 Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan sigas att gatukonst uppkommit av
olika anledningar. Gatukonst ar ett nytt begrepp. Graffitin
har uppkommit ur traditionen att klottra sitt namn pa viktiga
platser. Genom att skriva sitt namn kan man férhoja sig

sjalv och detta blev ddrmed ett satt for personer som levde
under ordttvisa forhallanden att befidsta sin identitet. Utifran
detta har en egen stil och subkultur utvecklats. Andra former
av gatukonst, och den sena uppkomsten av begreppet har
uppkommit som medel for att ifragasiatta maktstrukturer. Att
prova sin ratt till staden.
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3. Gatukonstens betydelse

Gatukonsten, 1 alla dess former, 4r ett &mne som berér manga
aspekter och som kan innefatta manga olika betydelser, bade
pa individ- och pa samhallsniva. Det ar ett globalt fenomen
som tar sig manga uttryck 1 urbana miljéer varlden 6ver.
Uppsatsen ar saledes inte avgransad till en lokal plats och 1
detta avsnitt hAmtas exempel fran spridda delar av varlden.

I det har avsnittet varvas intervjuer med litteratur 1 syfte att
fordjupa uppsatsens fragestallningar.

3.1 Antigraffitidiskursen

Enligt Anderson, Borg och Ohlson (2007) befinner sig den
senare tidens gatukonst opinionsmaéassigt idag dar graffitin
befann sig under attiotalet. Det vill sdga, nagon officiell
installning finns inte utan man ser pa fenomenet som
nagonting spannande. Graffiti diremot uppfattas som ett
fientligt hot mot det etablerade (s. 80). Detta finner jag
intressant och darfor kommer detta avsnitt att fokusera pa
framst graffiti och dess negativa associationer. Det vill sidga de
argument som graffitimotstandare lyfter fram.

Det som i denna uppsats definieras som graffiti
benamns av en del som klotter, dirmed uppstar en viss
begreppsforvirring. I Brottsféorebyggande Radets skrift
Klotterforebyggande datgdrder definierar Hollari klotter som
”bild eller ristning som olovligen anbringats pa plats eller
foremal”. Graffiti &r enligt henne det som appliceras lagligen
(Hollari, 2005: s. 8).

Ordet klotter har dven, framst 1 media, fatt beteckna
“samre” graffiti eller tags. Kimwall skriver 1 sin
uppsats Skadegorelse Klotter Nedskrdpning Forbjuden
Graffitiborttagning som ikonoklasm att den frekventa
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anvandningen av pejorativet klotter kan ses som en vilja att
kategorisera graffiti som smuts. Detta speglas, enligt Kimwall,
1 det allmidnna sprakbruket da man talar om borttagning av
graffiti i termer av rengoring, borttvattning eller sanering
(Kimvall, 2005: s. 24).

Enligt Hollaris rapport om klotterforebyggande atgarder
(Brottsforebyggande radet) upplevs nedklottrade omraden
ofta som otrygga och obehagliga. Platsen bedoms som
overgiven och otrivsam. Hon menar att trots att det inte finns
nagra undersékningar som visar att nedklottrade omraden
inrymmer 6vrig kriminalitet upplevs det ofta sa av manga
maéanniskor. Den upplevda tryggheten, menar Hollari, ar
en viktig faktor for den méanskliga livskvaliteten. Férutom
otrygghetsproblemet ndmner hon tva andra huvudsakliga
problem inom klotterproblematiken. Forst det ekonomiska
och darefter problemet for klottrarna sjalv. Klottrarna
utsatter sig ofta for fara da de malar pa svaratkomliga stéllen.
Forutom sakerhetsrisken ndmner hon dessutom de sociala
problem klottrarna kan forséitta sig 1 pa grund av de summor
skadestand de kan fa om de aker fast (Hollari, 2005: s. 26-27).

Det ekonomiska problemet betonas ofta som ett starkt
argument. Stockholms kommun och Storstockholms
Lokaltrafik betalar arligen 200 miljoner kronor for
klottersanering (Stockholms stad, a: [www]).

Stockholms stad menar precis som Hollari att klotter kan
medfora stora problem for klottraren sjalv. Pa Stockholm
stads hemsida star att lasa att klotterkulturen drar in barn
och ungdomar 1 ett beroendeliknande behov dar bruket av
narkotika och annan kriminalitet &r 6verrepresenterat.

For att forebygga dessa problem menar de att foraldrar och
vuxna tidigt maste uppmarksamma typiska beteenden hos
barn och ungdomar. Sasom exempelvis att personen visar ett
overdrivet intresse for graffitimalningar, skolkar fran skolan



eller skissar pa bokstavskombinationer 1 varierande stil. For
att mota detta uppmuntras fordldrar till att pa andra satt
forsoka framja personens artistiska intresse. Att kopa plattor
eller dukar for personen att mala pa fungerar inte, menar de.
Lagliga vaggar att mala pa fungerar, enligt dem, endast som
platser for malarna att 6va sig p4, for att sedan méala pa andra
platser. Vid de lagliga vaggarna beundras och beskadas de
dldre malarna av de yngre vilket kan leda till nyrekrytering.

I Stockholm finns déarfoér inga lagliga vaggar idag (Stockholms
stad, b: [www]). Vad de grundar dessa argument pa framgar
inte. Det ar saledes rimligt att dra slutsatsen att detta ar den
uppfattning och mening om graffiti som rader hos Stockholms
kommunpolitiker och att detta, enligt dem, inte kraver

nagon vetenskaplig undersokning som stéd. Enligt Hollari
finns det inte nagra utredningar som visar pa att lagliga
vaggar leder till 6kat klotter. Men likvél finns det heller inga
undersokningar som visar att lagliga vaggar skulle resultera 1
minskat klotter (Hollari, 2005: s 31).

Andersson (2006) noterar dock att under den tid da
Stockholm stad inférde en nolltolerans mot klotter mellan
1996 och 2003, vaxte graffitin mer 4n nagonsin. Det var,
menar han, dven den tid da Stockholms graffitimalare fick
mest uppmarksamhet. Andersson tillagger att det for en
utomstaende knappast ar svart att hitta goda argument mot
graffiti. Det svara, anser han, ar att forsta varfor graffitin trots
allt 6verlever och vaxer (s. 183).

Sammanfattningsvis ar graffiti, enligt ovanstaende
argument, sammankopplat med otrygga platser, en subkultur
med destruktiva beteendemdnster och en ekonomisk
belastning for samhéllet. Detta 4r dock inte den enda synen pa
gatukonst. Gatukonst kanske dven kan métas av uppskattning
och fascination.

3. Gatukonstens betydelse

3.2 En levande och intressant stad med hjalp av
gatukonst

De intervjuade graffitimalarna Klas och Per menar att de
reaktioner de far och de attityder de stéter pa nar de malar

ar starkt beroende av var nagonstans de malar. I Malmo
finns idag tva vaggar dar det ar tillatet for vem som helst att
mala och skriva. Den ena &r pa p-huset Annas fasader. Den
andra ar pa planket vid Folkets park. Klas och Per beréattar
att de reaktioner de far fran férbipasserande manniskor da de
malar dar uteslutande ar positiva. Olika sorters méinniskor,
gamla som unga, brukar stanna till och ge uppmuntrande
kommentarer. Ofta handlar det om att de uppskattar

den skarpa och glada fargen!. Graffiti kan alltsa ses som
nagonting annat dn, som 1 foregaende stycke, ett uttryck for
forslumning och 6vergivna platser. Detta avsnitt kommer att
berora huruvida gatukonsten kan gora en stad mer intressant
och levande.

Patricia Conway skriver 1 artikeln Tunnelbanegraffiti:
Budskapet fran underjorden 1 Print magazine 1973 att det
verkligen inte ar rattvist att fordoma graffitin 1 en milj6 som
sedan lange praglats av vanskoétsel och forfall. Hon skriver att
tunnelbanegraffitin vittnar om att transportmyndigheten och
dess designkonsulter har misslyckats med att skapa ett lasbart
system och menar att ungdomarnas verk ar mer visuellt
sammanhéngande 4n de illa placerade informationsskyltar
och reklamaffischer som gor stationen vid Union Square till
en allmén forvirring. Hon skriver att om folk inte kan lista ut
vart de ar pa vag, sa har de sedan graffitins intag i alla fall
mera omvéaxling under resans gang. Den trista och monotona
upplevelsen ar utbytt till ett slags dventyr (Conway, 1973: s.
93-94).

1 Intervju med graffitimalare Per och Klas, 2010-02-22



Per och Klas sager att det finns en underférstadd
hederskodex bland graffitimalare. Man malar inte pa
kulturella byggnader sasom kyrkor, inte heller pa privata hus,
bostader eller bilar. Sjalvklart finns det, menar de, dock de
som struntar i1 detta och malar vart de vill. Per sdger att de
platser han malar pa ar platser som andra ofta glommer bort,
det vill sdga vid brofiasten, elskap, tunnlar etc 2.

Lantz skriver 1 sin essé Platser som inte fanns tidigare
att gatukonstnarerna Barsky Brothers lyckas med att
uppméirksamma oss pa staden och dess potential. Hon menar
att deras verk ger en mening till platser som vi tidigare inte
ens visste existerade (Lantz, 2006: s. 170).

Andersen, Borg och Ohlsson skriver att gatukonsten
omdefinierar det befintliga rummet genom att synliggéra
undanskymda horn. I en stad som &r sa stor att dess invanare
blir anonyma for varandra méaste delaktighet skapas genom
annat dn personliga kontakter. De menar att det ofta uppstar
sociala tomrum i den urbana stadsplaneringen. Som exempel
pa skapelse som kan fylla detta tomrum nadmner de Malmé
Street Project som under en tid bytte ut gatstenar 1 Malmo6 mot
stenar med paklistrade budskap och bilder (Andersen, Borg &
Ohlsson, 2007: s. 124).

I Ratten till staden berattar gatukonstniaren Ahab att han
pa senare tid kadnt en lust att fordndra en stadsbild som han
upplever som steril (Guwallius, 2008: 22.43) Ulrika Erdes
broderar bilder och budskap pa kollektivtrafikens séten och
berattar i filmen att férhoppningen ar att vicka ett leende hos
nagon som stressar till jobbet (aa. 15.35). I samma film sager
Staffan Jacobson att staden behover dekoreras da det for det
mesta ar en enformig arkitektur (aa. 1.05.57)

Jacobson (1996) skriver att han oavsett vad det star i en
graffitimalning kan uppskatta malningens ornament. Han

2 Intervju med graffitimalare Per och Klas, 2010-02-22
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kan studera spraytekniken, gissa artal och forsoka tyda
bokstaverna och menar att det alltid ar en viss tillfredstallelse
nar man lyckas. Med ett 6ppet sinne kan man, enligt
Jacobson, ha lika roligt nar man betraktar en graffitimalning
som malaren haft nar den utférdes (s. 168).

Graffiti kan ibland tolkas som svaratkomligt for manga
méanniskor. Har man inte det 6ppna sinne som Jacobson
beskriver kanske man inte upplever graffitimalningen med
samma ndéje. Andersen, Borg och Ohlson (2007) skriver
att graffiti exkluderar det omgivande samhaéllet och
graffitikulturen beskrivs som en valdigt sluten krets dar
man framst vander sig till varandra. Annan gatukonst sasom
shablonméalningar, stickers etc. 4r mycket mer tillgdnglig for
den vanliga ménniskan. De formerna av gatukonst har ett
motiv som ofta ar ett allmént accepterat bildsprak, samma
som det inom konst och reklam (s. 82).

Uppsatsen har tidigare berort begreppet "Horror vacui”
som ett koncept for att forsta varfér manniskan ar benédgen att
dekorera sin omgivning. Av samma anledning har minniskan
ett behov av att inte bara dekorera sjalv utan dessutom se
och uppleva dekoration 1 sin miljé. Gehl (2003) skriver att i
forbindelse med industrialisering, funktionsuppdelning och
motorisering har utvecklingen fran levande till mer livlésa
stader medverkat till att stdderna blivit mer trakiga och
enformiga. Enligt Gehl har manniskan ett viasentligt behov av
att uppleva och en levande stad utgors alltid av stimulerande
och upplevelserika miljoer (s. 19-20).

Ur ovanstaende resonemang kan vi sluta oss till att
en levande stad kraver att manniskan syns och far synas.
Gatukonst kan uppkomma som en vilja att motverka en
enformig, gra och trist stadsbild och med olika medel berika
staden med upplevelser och méanskliga avtryck. Planket vid
Folkets park blev lagligt att uttrycka sig pa 2009 och sedan



dess har den stindigt varit full med framst graffitimalningar.
Nya malningar uppkommer standigt. Hur ldnge en malning
far vara kvar beror pa olika faktorer. Dels kan det bero pa
malningens utformning, men dven arstid och vader. Per ar
forvanad 6ver hur manga malningar som trots det kalla vadret
uppkommit i vinter. Klas dr dock mer férvanad 6ver att det
bara ar graffitimilare som anser sig ha ratt att mala déar.
Varfor ar det inga andra som gar dit, med exempelvis pensel
och akrylfarg och malar nagonting de kanner fér. Varfor gar
inte folk med barn dit pa l6rdagar och later dem mala vad de
vill, undrar han? ?

Detta avsnitt kan sammanfattas med att gatukonst
kan fungera som ett medel for att smycka sin omgivning
och att malningar och andra spontana inslag i gaturummet
uppskattas och bidrar till att skapa en upplevelserik miljo.
Har ar det fokus pa gatukonsten som ett roligt eller estetiskt
tilltalande inslag.

3.3 Det offentliga rummet som arena for
politiska budskap

Enligt Andersen, Borg och Ohlsson (2007) finns det parallellt
med den gatukonst som behandlar sjalva staden, en form

som ar mer uttalat politisk. Istéllet for att gora staden till

en mer attraktiv plats som motiv riktar sig denna form mot
makthavarna. Den politiska gatukonsten kommenterar
auktoritdra tendenser i samhéllet (s. 108). Férfattarna menar
att det offentliga rummet kan forstas som en arena dar
opinion skapas. For de som har ett intresse av att omforma det
nuvarande samhallet blir det darfor logiskt att se réatten till
det offentliga som en fraga rérande inflytande. Det offentliga
rummet dr, menar forfattarna, en gigantisk annonstavla dar

3  Intervju med graffitimalare Per och Klas, 2010-02-22
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utrymme endast finns for de som har kapital och kan betala
for sig. For den enskilde som inte har rad att betala fér en
reklamplats aterstar fa lovliga medel for att kunna ta for sig i
det offentliga rummet. Forfattarna likstéller det med en kamp
om fjarrkontrollen i den kollektiva vardagsrumssoffan (aa: s.
58-63).

Denna kamp anges av manga gatukonstnérer som ett
motiv till deras konst. Just viljan av att ta plats. Ofta riktas en
skarp kritik mot all den reklam som stadens invanare standigt
utséatts for.

Det offentliga rummet har en lang historia som
arena for politiska budskap. Andersson (2005) skriver att
man i1 Latinamerika ldnge haft en tradition av politiska
muralmalningar. Inspiration fran politiska flyktingar
darifran anses av manga som anledningen till uppkomsten
av det svenska sjuttiotalsfenomenet brigadmalers.
Brigadmalare arbetade kollektivt med politiska protest-
och budskapsmalningar pa synliga vaggar 1 staden.
Hornsgatspuckeln i Stockholm blev brigadmaéalarnas
paradplats och var regelméssigt bemalad med proggmotiv.
Vid sidan av brigadmaleriet beskriver Anderson det svenska
sjuttiotalet som ett nedklottrat decennium. Overallt
ifragasattes den tidens samhaélle och asiktskultur (s. 48-51).

Berlinmuren har kommit att kallas for "véarldens ldngsta
malarduk”. Muren, fraimst pa vastsidan, fylldes med tiden
med graffiti. Kimvall skriver 1 artikeln Graffitimdlaren som
nationens hjdlte 1 Stockholms Fria Tidning att graffitin pa
Berlinmuren blev en symbol for vasterlandsk uttrycksfrihet.
Konstnérerna HA Schults och Elke Koskas utstidllning
1985 var en 30 meter lang kopia av muren som restes pa
Manhattan. Kimvall skriver att den 6stra sidan, som var
betonggra och tom pa graffiti fick representera byrakratin och
kontrollsamhéllet. Den stdndigt nymalade och fargsprakande



vastsidan ddremot, representerade en demokratisk
individualism. Vidare beskriver Kimvall hur Berlinmuren

efter dess fall styckades upp och bitarna saldes runt omkring 1

varlden (Kimvall, 2007: [www]).

I Berlin star idag delar av muren kvar som minnesmérke.

East Side Gallery ar en 1316 meter lang del av muren som
ar tackt av malningar uppférda av konstnérer fran hela

véarlden. Malningarna restaurerades infér 20 arsjubileet den 9

november 2009 (Sveriges Radio, 2009: [www] ). En av murens
mest kénda artefakt var "kyssen av Brezjnev och Honecker”.
Bilden aterskapar ett officiellt foto dar Sovjetunionens och
Osttysklands ledare hélsar varandra med en kram och kyss.
Malningen ar gjord av Moskvakonstnaren Dmitrij Vrubel,
och under bilden har han skrivit: "Gud! Hjalp mig 6verleva
denna dodliga kérlek”. Vrubel restauerade bilden sommaren
2009 men siger att texten fick vara kvar som den var. Av alla
de 20 ar gamla autentiska skrifterna ar det ndstan bara den
som ar kvar och av principiella skl rorde han den darfor inte
(Rysslands rost 2009, [www]).

Muren som Israel borjade bygga 2002 for att separera
israeliska och palestinska bosdttningar har &ven den
fatt fungera som en vagg pa vilken politiska budskap
kan uttryckas. Mest uppméarksammade ar den engelska
gatukonstniaren Banksys malningar som pa olika séatt
representerar frihet. Ett samtal mellan en dldre man och
Banksy visar pa att dessa malningar ar kontroversiella.

Old man: You paint the wall, you make it look beautiful.
Me: Thanks
Old man: We don’t want it to be beautiful,

we hate this wall, go home (Banksy, 2006: s.142)
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Bild 5. Banksy méalning pa muren 1 Israel

Foto. Flickr.
Graffiti har haft en betydande roll 1 Gaza sedan attiotalets
och ar ett vanligt inslag pa murar och viaggar i omradet. Mia
Grondahl dokumenterar 1 sin bok Gaza Graffiti- budskap om
kdrlek och politik graffitins betydelse 1 Gaza. Hon skriver
att graffitin utvecklades 1 kampen mot den israeliska
ockupationen. Under 80-talet kontrollerade Israel all media
och murarna blev da ett sjalvklart val for kommunikation utan
censur. Det forsta upproret brot ut 1987 och for aktivisterna
blev graffitin ett verktyg for att halla omradets invanare
underrattade. Vaggarna kallade till nya protestauktioner
och berattade vilka som stupat i kampen. Enligt Grondahl
var ockupationsmakten vial medveten om effektiviteten med
graffitin och darfér beordrade militdren med jimna mellanrum
att viggarna skulle tvittas rena. Sa snart soldaterna



forsvunnit anldnde dock aktivisterna till platsen igen och

nya slagord sprayades pa vaggarna. Grondahl beskriver

hur graffitin har avspeglat perioder av saval frustration och
vrede som hopp och glddje. Under fredsprocessens forsta

ar handlade inte graffitin bara om kamp och politik. Nu
uppkom bréllopsgraffitin dar brudparets sldkt och vanner
hyllar giftermalet med vackra malningar pa deras viaggar.
Brollopsgraffitin, menar Goéndahl, har blivit en vanlig tradition
1 Gaza. Den politiska graffitin visade aterigen sin sprangkraft
nar missnoje lett till nya uppror. Trots att det palestinska
sjalvstyret nu ar utrustat med satellitkanaler, mobiltelefoner
och Internet har, menar Gréndahl, graffitin fortsatt att ha en
stark betydelse. Forutom att graffitin avspeglar perioder av
kamp och fred fungerar det, enligt forfattaren, dessutom som
en barometer 6ver det politiska laget och styrkeférhallandet
mellan Fatah och Hamas. Gréndahl skriver att i Gaza kan
ingen bli en frifarare pa viggarna utan antingen tillhér man
Fatah och PLO eller Hamasblocket. Konstndrerna menar

att for att fa ut det politiska budskapet ar det viktigt att
graffitin ar vackert utford. Detta hjalper betraktaren att ta
till sig budskapet. Grondahl skriver att sedan 2007 da Hamas
tog makten 1 Gaza ar det de som har ensam kontroll 6ver
murarna. Blockaden av Gaza har dessutom, menar forfattaren,
lett till en brist pa farg och sprayburkar och graffitin har
mattats av (Grondahl, 2009).

Graffitin 1 Gaza skiljer sig fran TTP-graffitin pa nagra
avseviarda punkter. I forsta hand ar det bestilld konst. Det vill
sdga det finns en uppdragsgivare, 1 det har fallet Hamas eller
Fatah. Malarna ar ofta utbildade konstnérer vars uppdrag ar
att gora en sa fin malning som mdojligt som folk kan ta del av.
Vem som helst kan saledes inte ta del av det offentliga rummet
for att uttrycka sig.

TTP-graffitin 1 vart samhaélle har ofta inget tydligt
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politiskt budskap. Graffitimalaren experimenterar med farg
och form med bokstavkombinationer som motiv. Bokstdverna
ar, till skillnad fran graffitin 1 Gaza, ofta inte lasbara for

de flesta ménniskor och ddrmed blir det svart att fa ut ett
politiskt budskap till en stor skara. Bodin skriver 1 sin esséa Det
illegala hantverket att graffiti 4r en provokativ handling och
en paminnelse féor omgivningen om att det faktiskt ar gratis
att vara kreativ och uppmanar darmed stadens invanare till
att ifragasatta utnyttjandet av det offentliga rummet. Graffiti
provocerar genom att dess utévare faktiskt tar sig friheter
(Bodin, 2009: s. 114). Pa sa satt fungerar graffitin som ett
politiskt budskap trots att budskapet 1 sig inte visualiseras 1
text.

Men gatukonsten kanske inte alltid maste ha ett
underliggande budskap for att betyda nagonting? Inte heller
maste det finnas nagonting estetiskt tilltalande med verket.
Bara det faktum att ménniskan skapar ett avtryck i sin
omgivning kanske ar intressant 1 sig.

Bild 6. Graffiti 1 Gaza
Foto. Flickr



3.4 Gatukonstens kulturella varde

Méanniskan ar intresserad av manniskan. Detta pastaende
grundar sig ur det intresse for arkeologi och historia som
finns runt om 1 varlden. Arkeologiska fynd som vittnar om hur
méanniskan levde forut klassas som ovéarderliga kulturskatter.
Som ndmnt tidigare, menar Gehl (2003) att manniskan har ett
stort behov av att uppleva. I upplevelsebehovet representerar,
menar han, just upplevelsen av andra méanniskor ett speciellt
attraktivt behov (s. 19-20)

Det som goér Pompeji unikt, i forhallande till andra
utgravningar av ruiner fran antika stader ar de inristade
texter och bilder som ger en uppfattning om vad de vanliga
medborgarna talade om och intresserade sig for. Det ar alltsa
det ménskliga sa kallade klottret som ar hogst skattat av
arkeologer vid utgravningar 1 Pompeji (Andersen, Borg &
Ohlsson. 2007: s. 75).

Vidare kan ndmnas grottmalningar, runskrifter och
hieroglyfer 1 Egyptens pyramider som stdndigt fascinerar oss.
Hur fungerar det da med samtidens gatukonst?

I artikeln Stockholms graffiti kan k-mdrkas 1 Fria
Tidningen redogors for hur Tobias Barenthin Lindblad
och Jacob Kimwall 2007 lamnade in en ansékan till
stadsantikvarien om att ett antal graffitimalningar bor
kulturskyddas (Andersen, 2007: [www]). Malningarna
utmarker sig av olika skél, daribland alder och kvalitet 1
utférandet. Idag finns inte manga av tidigare malningar
kvar. Finns det nagot intresse av att kulturskydda graffiti?
P4 den fragan svarar i artikeln Hans Ojmyr, utstéllningschef
pa stadsmuseet, att det absolut finns. Han beréattar att det
standigt fors interna diskussioner om hur gatukonst, som en
del av var samtidshistoria kan konserveras. Trots att det ar ett
nytt fenomen saknar inte museet vana av att bevara sadant
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som en gang betraktats som skadegorelse. Som exempel
ndmner han hus dér ristningar fran ryska fangar fran 1700-
talet finns bevarade. I samma artikel sdger Stadsantikvarie
Ann-Charlotte Backlund att graffitimalningarnas relativt
unga alder kan férhindra ett eventuellt kulturskydd. Flera
av dem har dessutom uppforts olovligt och Stockholm stad
har handlingsprogram for att bekdmpa graffiti och inte
ristningar fran 1700-talet. Hon tillagger dock att det finns
ett kulturhistoriskt intresse av att dokumentera graffiti.
Hon sédger att det ar en spannande kulturyttring, att folk vill
uttrycka sig i staden sidger nagonting om var tid (aa, [www])
Jacobson (1996) beskriver en incident 1 byn Bruniquel
1 sodra Frankrike dar en grupp pojkscouter skickades ut 1
naturen for att tvatta bort klotter. I grottsystemet de skulle
tvatta rent fanns forutom farskt klotter malade bisonoxar
som var 15 000 ar gamla. Forst nar flertalet bisonoxar var
utsuddade uppdagades deras misstag. Jacobson menar att
man utifran detta bor 6verviga och reflektera 6ver hur man
domer ut var egen tids olagliga konst och dess utévare (s. 265-
266).

...pa samma gang som stora summor ldggs ner pa att varda
och bevara den "historiska” graffitin anviands minst lika stora
summor till att utplana var egen tids tecken pa viggarna.
(Jacobson, 1996: s 20)

Det finns saledes ett intresse for att bevara gatukonst i ett
kulturhistoriskt syfte. Dock far en del verk vara kvar under en
lang tid utan ett kulturskydd, trots att de ar olagligt uppforda.
Exempelvis kan det rora sig om sa kallade Rest In Peace
malningar. Det vill siga malningar som ar uppforda for att
minnas eller hylla bortgangna personer.



3.5 R.I.P malningar, minnesmalningar

Pa planket utanfor Folkets Park 1 Malmo fanns under en

tid, vintern 2010, en malning som Per gjort till minne av sin
morfar. Per berattar att han flera ganger tidigare funderat
over att gora malningar for eller till minne av néira och kéra.
Att malningen nog far vara kvar lange innan nagon malar
over den tror bade Per och Klas ar rimligt. Per menar dock

att niar han uppférde den hade i 4tanke att den kommer bli
overmalad®. Vid tiden for intervjun var alltsa malningen kvar.
Nu har den blivit 6vermalad, dock fick den lilla texten dar det
star "vila 1 frid morfar” vara kvar nagot langre. Malningen har
bland annat uppméarksammats 1 Sydsvenskan den 27/2 2010.
Att minnesmalningar vacker intresse hos férbipasserande

kan bero pa att de har ett budskap och en mening som griper
tag 1 betraktaren pa ett annat sitt &n vad vanlig graffiti gor.
Malningen far en helt annan innebérd.

Joseph Sciorra skriver 1 R.I.P New York Spraycan
Memorials (1994) om traditionen av muralméalningar till
minne av unga méanniskor som gatt bort, ofta 1 gdng- och
drogrelaterade uppgorelser i New York. Scorri skriver att
det stora antalet sddana malningar vittnar om den ansenliga
méangden manniskor som fallit offer for droger, vald och
fattigdom. Malningarna markerar ofta platsen for en tragisk
dod och hedrar minnet av den bortgangne langt efter att
media slutat uppméarksamma fallet. I muraltraditionen i New
York har latinamerikanska konstnérer haft en dominerande
roll. Detta beror, menar Sciorra, bland annat pa den
latinamerikanske muraltraditionen. I katolska lander ar det
dessutom vanligt forekommande med upprattade kors vid
olycksplatser. Enligt Scorri manifesterar dessa kors tron pa att
de som gatt bort alltfor plotsligt riskerar att brinna for evigt

4  Intervju med graffitimélare Per och Klas, 2010-02-22
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Bild 7. Pers malning tillagnad sin morfar. Folkets park, Malmo.
Foto. Anna Magnusson, 2010

1 skérselden da de inte fatt chans till den sista smorjelsen.
Korset uppmanar forbipasserade att be for personens sjil och
diarmed paskynda dennes véag till himlen. Vidare menar Scorri
att New Yorks minneskonstnirer &ven hamtat inspiration
fran Vietnam Veterans Memorial 1 Washington D.C fran 1982
dar uppat 60 000 namn fran krigets offer ar etsade 1 en svart
granitviagg. Minnesmalningarna har ofta teman som namn och
portratt av den bortgangne samt religiosa motiv med TTP-
graffitin som féregdngare 1 stil och form. Minnesmalningarna
fungerar som en sorts symbios mellan folkliga muralméalningar
och graffiti (Cooper & Sciorra, 1994).

Aven i Gaza har det blivit vanligt att man hedrar de som
stupat 1 kriget genom att mala deras portratt eller namn pa
murar och vaggar. Grondahl (2009) skriver att manga av de



som stupat 1 motstandskampen upphdjts till martyrer och
hedrats med portratt pa vaggarna. Hon liknar dessa portratt
vid pakostade dodsannonser. Syftet stracker sig dock langt
bortom att hedra den déda. Genom martyrportatten, menar
hon, talar dven familjen om fér omgivningen att de genom
detta offer deltagit samt visat mod och uppoffringsvilja i
kampen mot Israel (s. 81).

Kimvall (2005) beskriver en malning uppford intill
Goteborgs Centralstation gjord av bland annat graffitimalaren
Tyrant till minne av hans nara vian Gustavo som gick bort i
diskoteksbranden i Géteborg i oktober 1996. Malningen hedrar
dessutom de 63 manniskor och 193 som skadades 1 branden.
Kimvall intervjuade nagra av minnesmalningens upphovsmén
som berattade att trots att de saknade tillstand, valde att
mala mitt pa dagen. Polisen uppgav att de inte skulle agera
savida inte fastighetsdgaren anméaler. Kimvall menar dock
att skadegorelse faller under allméant atal och det saledes inte
fanns nagon anledning for polisen att invinta en anmélan
om de ville utreda brottet. Kimvall drar darfoér slutsatsen att
polisen inte ser det har som vilken skadegorelse som helst. Att
varken polisen eller fastighetségaren agerar, att andra malare
inte gar 6ver och att malningen kom att uppméarksammas i
media ar enligt Kimvall tydliga exempel pa att det som bilden
representerar har en stor betydelse for hur den uppfattas (s.
19-21).

Gatukonst kan saledes fungera som ett satt att minnas,
hedra och hylla ndra och kidra méanniskor. Betydelsen och
inneborden av minnesmalningar berér den vardagliga
betraktaren pa ett annat sitt &n vad andra malningar gér och
den uppméarksammas och respekteras darefter.
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3.6 Gatukonst som statushéjande medel

I don’t know who you are or how many of you there are but i
am writing to ask you to stop painting your things where we
live. In particular xxxxxx road in Hackney. My brother and me
were born here and have lived here all our lives but these days
so many yuppies and students are moving here all neither of
us can afford to buy a house where we grew up anymore. Your
graffities are undoubtably part of what makes these wankers
think our area is cool. (Banksy, 2006: s 130)

Banksy ar en av de mest beromda gatukonstnarerna

varlden 6ver. Vem han/hon ar (eller om de ar flera stycken)
ar inte kant. Banksy har mest varit aktiv i England och
manga av hans/hennes/deras malningar har fatt vara kvar.
Det ovanstaende citatet ar delar av ett brev adresserat
Banksy. Malningarna har blivit vida uppméarksammade

och uppskattade och det framgar fran brevet att personen
anser att Banksys malningar fungerat som ett statushéjande
element for hans/hennes stadsdel.

The wall project 1 Indien ar ett annat exempel dar
gatukonst kommit att fungera som ett statushéjande fenomen.
I Bandra, en stadsdel 1 Mumbali, tog fér nagra ar sedan
konstnérer initiativ till att gora sin stadsdel mer levande
och vacka kéanslor for forbipasserande ménniskor (The wall
project, 2010: [www]). De borjade helt enkelt ga runt och fraga
husidgare om de fick mala deras vaggar. Syftet med projektet
var att tillféra visuella element av farg, form och textur utan
nagra politiska budskap. De beskriver det offentliga rummet
som en gemensam grund dar manniskor fran alla klasser
vistas av mer eller mindre samma anledning. Nagra passerar
fort forbi, nagra vandrar langsamt. Projektet startade med
privata vaggar och det blev snabbt valdigt populéart. De ville
dven mala stora, offentliga viggar men trodde att processen



for att fa tillstand skulle vara alltfor 1ang. De blev darfor
forvanade 6ver att kommunalradet gav dem lov att mala en
offentlig viagg de hade spanat in. Runt 400 deltagare, i alla
aldrar, samlades da for att mala tillsammans. Projektet har
plockat upp fler medlemmar och spridit sig 6ver hela Indien,
de letar standigt efter nya vaggar. De menar att det bésta
sattet att hitta en vagg dr genom att vandra runt och upptacka
sin stad. Da man finner trakiga eller smutsiga viaggar ska man
bara soka tillstand av dgaren att mala. Gillar de inte det man
malar, kan man bara mala om det 1 4garens favoritfarg (The
wall project, 2010: [www]).

Projektet har fatt positiv och entusiastisk respons fran
flera hall. Dar det finns en fin malning har méanniskor borjat
respektera platsen mer och de skyddar viaggen trots att det
inte ar deras. Detta visar sig tydligt 1 att folk har slutat spotta
paan (réd tuggtobak) pa vaggarna dar det finns malningar
(Svensson, 2010, [www]).

Bild 8. The wall project, Indien
Foto. Flickr
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3.6.1 Mojlighet till fasadmalning i Sverige

Indien har en helt annan tradition av att anvanda bilder 1

det offentliga rummet. Man ser ofta skyltar, reklam eller
religiosa motiv malade direkt pa viaggarna. Sverige ddremot
kan tyckas ha en mer sparsmakad tradition av dekorativa
vaggar 1 det offentliga rummet. The wall project uppmuntrar
folk till att ta initiativ till att mala for att géra stadsbilden mer
levande. Ar detta majligt i Sverige? Om en fastighetségare har
vill ha malningar pa sin fasad, ar detta genomforbart? Vilka
mojligheter finns det att med lagliga medel mala graffiti pa en
fasad?

Malin Sjégren, bygglovschef pa Lunds kommun menar att
detta ar en valdigt svar fraga. Forst konstaterar hon att det for
fasadforandringar inom detaljplanerat omrade kriavs bygglov.
Om det innebar en avsevard forandring av byggnadens yttre
1 forhallande till intilliggande bebyggelse kravs dven bygglov
for smahus, som annars brukar vara undantagna. Oavsett
hur litet huset ar kravs det saledes i det héar fallet bygglov. Da
man soker bygglov gors en prévning av lampligheten utifran
var huset ligger, husets kulturhistoriska varden och hur en
ommalning kan komma att paverka den omkringliggande
bebyggelsen. Da hela Lunds stadskédrna ar av riksintresse
for kulturmiljéovarden anser Sjogren att det darfor ar svart
for en sadan provning att ga igenom for ett hus inne 1 Lunds
stadskédrna. Utan{or stadskérnan tror hon déremot att det
kan vara lattare. A andra sidan anser hon att det inte ar helt
omojligt att t.ex. en brandgavel dven inne 1 stadskdrnan skulle
kunna gestaltas och hanteras som en spadnnande utsmyckning.
Malin Sjogren har personligen aldrig hanterat ett sadant
drende®.

5  Mailintervju med Malin Sjégren, 2010-02-12



Samma svar ger Lolita Sargenius fran stadsbyggnadskontoret
1 Stockholm. Hon sdger att det ar en svar fraga att bedéma.
For att kunna fatta beslut i1 fragan kravs att man visar

upp vilken bild som ska malas. Utifran detta gors sedan en
bedémning av malningen utifran olika kriterier. Hon tror
precis som Sjogren att det inte dr helt omdjligt med olika
tillfalliga 16sningar av malningar pa brandgavlar. Hon menar
att tidsbegransade, tillfalliga projekt alltid ar lattare att fa
igenom®,

Lennart Persson pa stadsbyggnadskontoret 1 Malmo siger
att det forekommit manga exempel pa tillfdlliga malningar
som lagligt uppforts pa plank och viaggar 1 Malmo. Detta var
framst vanligt pa 70- och 80-talet da det fanns manga tomma
tomter 1 Malmo. Persson vill d4 minnas att manga privata
fastighetsigare sokte bygglov for att mala framst brandgavlar
for att tillfora nagot trevligt till den privata garden. Han séger
att detta vanligtvis var motiv sasom himmel, regnbagar och
djur, alltsa bilder som &r lattare for den "vanliga” ménniskan
att ta till sig. Nar det sedan byggdes mer pa slutet av 80-talet
byggdes dessa vaggar bort. Precis som Sjogren och Sargenius
héavdar Persson att méjligheten for fasadutsmyckning
begransas av husets typ och sammanhang.

Han ar daremot noga med att poangtera att vid en
prévning far inte smak och tycke viaga in. De kan saledes inte
bedéma, anser han, att en malning forestédllande en regnbage
far finnas pa en vigg men inte graffiti. Lennart Persson
sager att det skulle vara trevligt med fler fasadmalningar och
onskar att samarbetet skulle vara lite enklare. Han berattar
att han da han aker tag ofta reagerar 6ver de halvfardiga
graffitimalningar han ser ldngs strackan och menar att om
det var bestallda jobb kunde de kanske ldgga ner mer tid pa
att gora det vackert. Han tillagger att hans bild av vackra
malningar nog inte innefattar graffiti. Som papekat tidigare

6  Telefonintervju med Lolita Sargenius, 2010-02-17
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ska detta dock inte ligga till grund for att avsla en prévning.
Han tror ocksa att det ar lite utav en generationsfraga,

hans syn pa graffiti tror han skiljer sig fran den yngre
generationens syn och med lite is 1 magen tror han att det med
tiden kanske blir lattare att hantera dessa fragor’.

De intervjuade graffitimalarna blev positivt 6verraskade
over Perssons svar. De sdger att de har vissa fordomar om att
kommunfolk motarbetar graffiti. Per berédttar att han manga
ganger tankt pa att han velat gora stora malningar pa kanske
framst brandgavlar som han tycker ser trista ut, men aldrig
funderat vidare pa om det kan goras lagligt. Det verkar, menar
han, vara for mycket meck®.

Da bygglov kravs, vari de flesta provningar riskerar att fa
avslag pa grund av olika kulturhistoriska véarden etc. blir The
Wall Projects princip svar att applicera i Sverige.

3.7 Sammanfattning

Detta avsnitt har visat pa olika uttryck och betydelser

som gatukonst har tagit 1 urbana miljoer varlden 6ver.
Sammanfattningsvis har avsnittet visat pa att gatukonst kan
associeras med forslummade omraden och otrygghet, samtidigt
som det pa andra stéllen kan fascinera och viacka beundran.
Gatukonst kan saledes paverka hur vi upplever en plats.
Vidare kan gatukonst fungera som ett politiskt verktyg, som
ett medel for att minnas och hylla personer samt for att skapa
liv och engagemang 1 en stad. Att pa laglig vdg kunna dekorera
och mala sin omgivning skiljer sig mellan olika lander
beroende pa olika lagstiftning.

7  Telefonintervju med Lennart Persson, 2010-02-15
8 Intervju med graffitimalare Per och Klas, 2010-02-22
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4.1 Tolkning av fenomenet

Vad som kan definieras som gatukonst ar vida diskuterat.
Enklast sammanfattat ar att det &r konstnéarliga uttryck,

ofta anonyma och olagliga, som uppfors 1 den offentliga

miljon. Graffiti 4r en gatukonst som bildat en sarskild stil och
subkultur. Att gatukonst uppkommer kan bero pa personens
behov av att synas och ta plats 1 sin milj6. Att siatta sitt namn
till allman beskadan innebar att man kan férhoja sig sjalv.
Detta behov har forekommit genom alla tider pa méanga olika
platser runt om i viarlden och kan saledes ses som ett globalt
fenomen. Gatukonsten kan dessutom uppsta pa grund av
méanniskans vilja att dekorera, forma och paverka sin miljo.
Det offentliga rummet kan fungera som en arena for protester,
kéansloyttringar och opinion. For att fa fram sitt budskap kréavs
ibland en uppseendeviackande eller vacker form. Gatukonsten
kan saledes fungera som en sjalvisk handling, dekoration

av den urbana miljon eller ett verktyg for att fa ut politiska
budskap. Utifran uppsatsens behandlade fragor kan slutsatsen
dras att hur betraktaren upplever fenomenet beror pa platsen
for den uppforda konsten samt dess budskap eller motiv.

4.2 Upplevelsen av gatukonst

Att graffiti forknippas med 6vergivna platser kan bero pa
olika faktorer. Det kan det bero pa att fastighetségare och
kommuner inte prioriterar att ta bort gatukonst pa platser
som de inte bryr sig om. Gatukonsten far darfor lov att leva
kvar 1 exempelvis 6vergivna industrilokaler. Vid samtal

med graffitimalarna Klas och Per om det offentliga rummets
betydelse berédttar de att nar de 4&r manga som ska ut och
mala ofta beger sig till mindre besokta platser for att kunna
arbeta 1 fred. Att fa arbeta ostért med en mindre risk att aka

4. Diskussion och slutsatser

fast skulle kunna vara en anledning till att gatukonst ofta
uppkommer pa évergivna platser.’ Det ar saledes kanske inte
graffiti i sig som folk tycker illa om utan just associationen

till 6vergivna platser. Denna sammankoppling mellan
malningarna och férslumning, anser jag, resultera i en negativ
bild av just graffiti.

Att gatukonst ar olagligt resulterar 1 att stora summor
laggs vid att plocka ned, méala 6ver eller tvatta bort det
uppforda verket. Att pengarna istédllet hade kunnat laggas pa
nagonting annat, mer anvandbart for samhéllet sasom skola
och vard kan medfora att gatukonsten for vissa kénns onodig
och saboterande. Det ger en negativ attityd mot gatukonst.
Det ar saledes inte formen som &r negativ utan det faktum att
den kostar. Men det ar inte heller egentligen gatukonsten 1
sig som kostar utan just saneringen. Resonemanget kring att
det framst ar 6vergivna platser och dyra saneringar i1 sig som
skapar en negativ attityd mot graffiti finner jag intressant.

Det faktum att manga yttrar sig positivt om graffiti utford
pa lagliga platser vittnar om att en fargrik och dekorativ miljo
uppskattas. Tydligt exempel pa det &r hur de malade viaggarna
1 Bandra, Indien nu behandlas med en storre respekt. Gatan
bespottas och skrédpas inte ned 1 samma utstrackning langre.
Det ar inte bara gatukonsten som har betydelse for det
offentliga rummet. Aven omvént, har det offentliga rummet
betydelse for gatukonsten. Platsen for det uppforda verket
paverkar hur betraktare uppfattar det.

Ju lattare motivet ar att ta till sig, eller desto tydligare
budskap det har, desto mer uppskattat forefaller verket vara.
Banksys naturtrogna schablonmalningar skattas hogt 6ver
hela varlden och minnesmalningar respekteras 1 hég grad.
Graffitins svarlasta stil kan vara ytterligare en aspekt till
varfor graffiti av manga skattas ldgre 4n annan gatukonst.
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Vid sidan av de betydelser som tagits upp 1 uppsatsen
bor tillaggas gatukonstens funktion som igenkédnnings- och
orienteringsmérken. I Lund, pa Karl XII:s gata, finns det
en katt med en ratta i munnen malad pa en husfasad. For
tio ar sedan hade jag en van som bodde ddromkring och jag
kunde aldrig hitta ratt nar jag skulle dit. Men sa fort jag sag
den dar katten sa visste jag att jag ndstan var framme. Jag
reflekterade aldrig 6ver om katten var fin eller inte, vem som
hade uppfort den eller 1 vilket syfte. Den bara fanns dér och
den hjalpte mig att hitta ratt. Malningen finns kvar dn idag.
Objekt som laggs méarke till och som sticker ut 1 stadsmiljon
bidrar till att ge staden karaktér och identitet. Att det behovs
sadana méarken for att man ska hitta ratt i staden skulle
dessutom kunna ses som en kritik pa att staden ar alltfor
trakig och enformig i sin utformning.

Sverige kan ses som ett land forhallandevis tom pa

Bild 10. Karl XII:s gata, Lund
Foto. Anna Magnusson, 2010
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graffiti och andra personliga uttryck i stadsrummet. Kan
detta bero pa att vi inte har som vana att sjdlva ta kontroll
over det offentliga rummet? Vi har en kommun som stadar,
rensar, planterar, smyckar och ordnar. Att sjalv ta saken 1
egna hander, att bryta mot lag och ordning férefaller vara
mer provocerande hir. En graffitimalning skriker ensam pa
en svensk husfasad och provocerar medan den 1 Berlin eller
Barcelona blir en i médngden. Stockholms stad har deklarerat
att de har som mal att bli Europas renaste stad. Vad innebar
“renaste”’? Innebar det att kommunen bestammer och
kontrollerar vad som ska fa finnas i staden? Att politikerna
vet bést och stadens invanare blir passiva betraktare? I
Sverige kravs det bygglov for att fa mala graffiti pa sin
husvigg, 1 Indien kan fastighetsdgaren géra som han vill. I en
kulturhistorisk svensk innerstad finns det liten chans att fa
mala graffiti &ven med fastighetsidgarens tillstand. I stadens
utkant kan graffiti ddremot fa uppkomma. Associationen
mellan graffiti och férslummade omraden skulle i sa fall 6ka
annu mer om graffiti bara uppfordes pa mindre vardefulla
platser dar farre ménniskor passerar. Stadens kdrna dar flest
méanniskor passerar varje dag, dar husen ar gamla och vackra,
dar bostadspriser och hyror oftast dr dyra, dar far inte den
privata méanniskan synas. Dar far inte fastighetsidgaren sjalv
bestimma vad som ska finnas pa fasaden. Dar bestimmer
kommunen vad som &r fint.

Man kan spekulera kring hur mycket man far paverka och
forandra 1 en kulturhistorisk milj6. Nya skyltar, skrikande
varumaéarken och reklam kan samsas med ett gammalt
korsvirkeshus och en medeltida kyrka. En graffitimalning
skulle daremot stora den omkringliggande bebyggelsen
och anses darfor inte passande 1 den kulturhistoriska
riksintressemiljon. Da en hammande byrakratisk process
kravs for att fa mala sin fasad och da det finns fa lagliga plank



och vaggar uppforda finns det saledes fa medel att pa laglig
vag kunna dekorera det offentliga rummet 1 Sverige.

4.3 Hur kan man forhalla sig till gatukonst som
stadsplanerare

Gatukonst ar ett fenomen som beréttar nagonting om

var samtid. Det kan ses som en barometer som visar hur
samhéllet mar och fungerar. Minnesmalningar i New York
visar ett hogt antal for tidigt déda ungdomar till f6ljd av
droger och kriminalitet. P4 Berlinmuren symboliserade den
graffitifyllda vastsidan uttrycksfrihet medan den gra ostsidan
symboliserade kontrollsamhéllet. I Gaza skildrar graffitin

krig och fred, martyrer och bréllop. I Sverige visar gatukonst
protester mot ett kommersiellt samhélle. Den moderna
graffitin uppkom som en yttring av det utanférskap som

radde bland ungdomar i fororten. Gatukonsten analyserar
samhaéllet och fyller ddarmed en viktig funktion och bor

beaktas av savéal stadsplanerare som politiker och andra
méanniskor. Det maste skapas plats for stadens invanare

och det offentliga rummet maste betraktas som en arena

och motesplats for kommunikation. Konflikter méste kunna
synliggoras. Déartill kanske staden 4ven maste bli mer
personlig, méinskliga avtryck maste kanske fa finnas. Det

blir stadsplanerarens ansvar att bjuda in till detta. For att

ge utrymme for gatukonst kravs det en stérre kunskap,
nyfikenhet och forstaelse mellan olika aktorer. Graffitimalarna
som medverkat 1 uppsatsen sade sig vara féorvanade over att
kommunarbetare var positivt installda till graffiti. Aven i
Indien sade gatukonstnérerna att de forst var skeptiska till att
fraga myndigheter om lov att mala. Det finns saledes mycket
tvivel och férdomar mellan de olika aktérerna. Den radande
bilden som exempelvis Stockholms stad har bjuder knappast in
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till nagot samarbete. Utan ett samspel kan rimligtvis inga nya
sidor skildras. Istallet bekraftas bara den radande negativa
bilden. Men Stockholm kanske férlorar ndgonting mer 4n bara
den enorma summa pengar de ldgger ned pa sanering. Kanske
blir "Europas renaste stad” en trakig stad, fattig pa personliga
och méanskliga uttryck.

Som stadsplanerar méaste man arbeta bade for och
med stadens invanare. Kdnner invanarna sig delaktiga i
den offentliga miljon kdnner de dven ett visst ansvar och
rimligtvis behandlar de sin stad darefter. Ddrmed inte sagt att
graffitimalare inte respekterar sin milj6. Man bor ha 1 atanke
att for en graffitimalare sa ar inte en malning nédvandigtvis
sabotage eller skadegorelse, det dr helt enkelt en malning. Det
ar malningens motstandare som klassar den som skadegorelse.
Man kan spekulera 1 att f4 manniskor kénner sin stad saval
som en graffitimalare. Dar stadens alla skrymmor och vrar
undersoks och nyttjas, standigt letas nya platser att kunna
mala pa.

4.4 Kan gatukonst bli lagligt?

Nar det talas om "klottervaggar” diskuteras detta ofta som

en atgard for att minska klottret pa andra stéllen. Detta ar,
menar jag, fel anledning att uppféra sddana platser.

De ska uppforas av den enkla anledning att det behovs platser
déar manniskan fritt kan yttra sig. Dar man kan minnas

och hylla sina néra och kara, diar man kan sprida budskap

om karlek, sorg, missnoje, politik eller helt enkelt skrika ut
att ”jag finns”. Stadens invanare, och inte bara utévaren,
kanske kan ma bra av farg, form och kreativitet. For att detta
ska fa finnas kravs lagliga utrymmen for olika ménskliga
uttryck. Det ar da viktigt att alla ménniskor kidnner att de
kan ta del av de vaggarna. Klas konstaterande att det bara



ar graffitimalare som anvander sig av de lagliga viaggarna ar
viktigt att fundera 6ver. Varfor tror folk att dessa utrymmen
ar till for graffiti? Kanske handlar det just om att ta plats 1
staden. Graffitimalare dr vana vid att ta for sig av utrymme,
att bli 6vermalad eller ga 6ver nagon annans malning ar
nagonting som man far rdkna med. Den "vanliga” méinniskan
som inte dr van vid att uttrycka sig 1 staden finner det kanske
extra besvérligt att mala 6ver ett annat verk pa det lagliga
planket.

Att det finns platser dar invanarna fritt kan yttra sig
Innebar inte att den olagliga gatukonsten skulle minska eller
forsvinna. Paulsson menar att gatukonstens kdarna ligger 1
friheten, normbrytandet och mystiken och skulle kommunen
bli alltfér ndrgangen finns en ridsla for att gatukonsten
ska bli alltfor styrd. Hon menar &ven att konsten ofta ar
platsspecifik och riskerar att férlora sin kraft om den blir
hanvisad till en avsedd plats (Paulsson, 2008: s. 47-48). Det
vill sdga gatukonsten kanske bara fyller ett syfte da den
uppfors under speciella omstandigheter och detta skulle falla
om den uppfordes pa exempelvis en laglig "klottervagg”. Det
kommer alltid att finnas de som soker och far kickar av att
bryta normer. Gatukonst kan saledes vara laglig pa hénvisade
platser men kommer sékerligen uppkomma pa andra platser
anda. Kanske skulle man istéllet fundera 6ver vad det &r man
tar bort.

Jacobson undrar 6ver var griansen gar mellan vad som ses
som saneringsobjekt och vad som ar forstorda kulturvarden.
Han jamfér med ”"saneringen” av Stockholms innerstad pa
60-talet och undrar 6ver hur vi idag skulle férhalla oss till
det. Han menar dven att ingen idag skulle vaga sanera
vikingarnas, medeltidkyrkornas eller katakombernas klotter.
Han fragar sig vad vi idag vet om vad som kommer att anses
vardefullt pa vara vaggar 1 framtiden. Vidare undrar han

33

4. Diskussion och slutsatser

vilken kompetens saneringsbolag, polis och dklagare har inom
konstens omrade for att i sitt yrke kunna ta stallning till dessa
fragor (Jacobson, 1996: s. 265).

I detta resonemang ligger en stor problematik och
dilemma. Smak blir da en viktig del i1 beslut kring vad som
ska fa vara kvar. Det blir problematiskt om kommunen far
ensamrétt 1 att besluta om detta. Ett radikalt forslag skulle
kunna vara att allt som malas pa offentliga vaggar, gator och
murar far vara kvar tills den person som tréttnar pa det, pa
egen bekostnad, malar 6ver eller tar bort det. Det ar dock ett
kontroversiellt forslag som troligtvis inte skulle fungera.

4.5 Framtid

Hur ser da framtiden ut for gatukonsten? Just nu namns allt
oftare ett stort intresse, fascination och engagemang 6ver de
uttryck som uppkommit den senare tiden. Detta visar sig 1 den
méangd artiklar, uppsatser och bécker som pa ett positivt och
héangivande sett aterger fenomenet. Dock ar den dominerande
synen pa graffiti att den ar kriminell och férstérande. Men da
graffitin forst introducerades fanns en djup fascination och

ett intresse. Kommer den senare tidens gatukonst ga samma
ode till motes? Sa fort nagonting blir ”vanligt” eller trottsamt
uppkommer dock nya fenomen som provocerar eller fascinerar.
Man pratar om att graffiti &r exkluderande och att annan
gatukonst ar mer latt for den "vanliga” méanniskan att forsta.
Men hur exkluderande ar egentligen graffiti? Min generation,
fodd pa attiotalet, har fotts och vuxit upp med graffiti. Vi

har suttit med vara ritblock och malat tjocka, vridna och
svarlasta bokstaver i 3D, med skuggor och konturer. Graffiti
ar inget okant eller méarkligt fenomen for oss, 1 de flesta
umgéngeskretsar finns nagon som pa ett eller annat satt



sysslat med graffiti. Precis som Lennart Persson papekat kan
synen pa graffiti vara en generationsfraga och behandlingen
av fenomenet kan komma att forédndras darefter. Det skulle
dock dven kunna vara sa att lagar skérps och forsvarar
mojligheterna att kunna uttrycka sig i det offentliga rummet.
Gatukonsten skulle da antingen kunna minska, eller explodera
1 protest. Kreativitet forsvinner inte pa grund av skirpta lagar
och héjda straff. Hur framtiden kan se ut for gatukonst ar
saledes svart att sia om. Etnologen Torbjérn Bodin far med sitt
resonemang avsluta denna uppsats:

Om jag 4nda som etnolog ska tro nagot om graffitins framtid,
s4 ar jag overtygad om att den kommer att hamna i samma
fack som den valdokumenterade folkloren, ddr den kommer att
vara till stor hjalp for framtidens hembygdsrorelse, samhéills-
och kulturforskare. En svensk folksaga i farg pa gott och

ont som i bild férklarar och gestaltar det vi idag kallar det
moderna Sverige. (Bodin, 2009: s,114-115)
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