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Forord

Under varen 2007 laste jag kursen ”illustrera med ljud” pa
Malmo Hogskola. Kursen behandlade olika aspekter av
ljudsattning med en hel del fokus pa ljudsattning av film.
Den hér uppsatsen ar mitt forsta forsok att samla ihop
intrycken fran den kursen och kombinera det med mina

programstudier i landskapsarkitektur.

Fredrik Maring Malmo 2008-04-30
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Sammanfattning

Landskapsarkitekter har manga sdtt utgangspunkter valja pa
for att gestalta miljoer. Det vanligaste ar att det gors med
utgangspunkt fran det visuella. Att skissa och analysera med
papper och penna dr de metoder som ar mest frekvent
anvanda och etablerade inom yrket och i utbildningen.

Men missas kanske en del mojligheter genom att negligera
andra satt att se pa landskapet?

Den har uppsatsen syfte ar att presentera ljud som ett verktyg
for gestaltning. Ljud i vara offentliga miljoer har [dnge
behandlats utifran att det &r nagot odnskat. Bullermatningar
och missforstand om vad ljudkvalitéer faktiskt ar har lett till
en missvisande bild i allt for hog utstrackning. Men genom
att hitta och framfora dess bra egenskaper, kan ljud i
landskapsarkitektur férhoppningsvis ses och héras med bade
6gon, och oron.

Med den har uppsatsen hoppas jag gora sa genom att
presentera andra infallsvinklar och satt att behandla ljud
med hjalp av litteraturstudier, goda platsexempel och
applicerandet av en analysmetod med malet att anvdnda sig
av sa kallade aktiva ljud i ljudlandskapet.

Nyckelord: ljud, aktiva ljud, ljudlandskap,
landskaparkitektur



Abstract

Landscape architects has many ways of transforming our
cities and landscapes. Traditionally, most attention has been
put to visual qualities. Pen and paper are well established as
the way to present proposals and to analyse in the landscape
architects profession and training.

But are we perhaps missing out on other ways of seeing the
landscape?

The purpose of this paper is to present sound as a tool of
transformation. Sound in public spaces has long been
treated just as noise and therefore unwanted. Measures of
noise has reduced and neglected the qualities that sound
has. But by finding and exposing these qualities, sound can
hopefully be seen through other eyes, and ears.

This paper hopes to do that by presenting other ways of
treating sound. Through litterature studies, presenting good
examples and applying a method of sound analysis with the
purpose of using so called "active sounds” in soundscapes.



Inledning

Bakgrund

Ljud &r fascinerande. Det finns i sa manga olika former och
vi ndrmar oss ljud pa sa manga olika satt, vi avskdrmar oss
fran det, vi lyssnar aktivt pa det, vi ogillar det och vi saknar
det. Det paverkar oss att ma bade battre och samre.

Inom landskapsarkitektur d@r anvdandandet av ljud i mitt tycke
ganska sparsamt, ndr man narmar sig ljud som fenomen sa
handlar det mer om att dstadkomma atgarder for att
begrdnsa och utestinga oonskat ljud. Ljud i vara offentliga
miljoer har darfor fatt en nagot negativ klang. Samtidigt visar
forskning att ljud, och framforallt musik paverkar oss att ma
battre.

I min utbildning har jag manga ganger hort olika aspekter av
hur vi kan presentera forslag ur ett rumsligt perspektiv och
hur man kan analysera omraden med hjalp av olika
etablerade metoder. Detta har nastan alltid utgatt fran det
synligt visuella. Men vad &r det som bidrar till var upplevelse
av landskapsarkitektur?

Vara sinnen stimuleras i allra hogsta grad av hur vara
offentliga och privata miljéer utformas (férutom smak
kanske, om man bortser fran barn). Syn, kansel och lukt &r i
allra hogsta grad sinnen som vi gestaltar medvetet fér, men
hur kan vi anvanda ljud mer aktivt for att forstarka, forandra
och forbattra gestaltningar? Hur har det anvdnts och vad har
det gett for effekt?

Mal

Malet dr att inom ramen for kursen ”“skriva om landskap”
presentera en uppsats som vacker ett intresse for [jud inom
landskapsarkitektur, dar fokus ligger pa mojligheterna att
anvanda sig av ljud aktivt for att tillféra nagot ndr man
skapar och gestaltar platser och miljoer.

Syfte

Forhoppningen/intentionen med den har uppsatsen ar att
formedla mojligheterna med att anvénda sig av ljud som ett
forstarkande designelement.

Fragestdllning: Hur kan anvdndandet av ljud i
landskapsarkitektur ge positiva effekter genom praktiskt
anvandande?

Syftet ar ocksa att skaffa mig fordjupad kunskap i ett amne
som jag finner intressant och hoppas kunna ha anvandning
av i mitt framtida yrkesliv.

Metod

Min férhoppning nar jag borjade soka litteratur till den har
uppsatsen var att hitta skrivet material som handlade om hur
ljud i landskapsarkitektur redan anvants. Det visade sig dock
att det inte skrivits s& mycket om dmnet som jag 6nskade.
Mycket litteratur blev forkastat for att det inte tillférde nagot
utefter de mal jag satt upp i mitt program. Den litteratur som



jag hittade visade 6verlag att amnet dr relativt nytt och det
som dr skrivet syftar ndstan uteslutande till att féra fram och
belysa dmnet. Eftersom jag hade en férhoppning att hamna i
nagot praktiskt i den har uppsatsen men samtidigt insag att
dmnet dr sapass ungt valde jag darfor att genom den
litteratur jag hittade:

-Skaffa mig en bild av vad ljud faktiskt ar och hur det
paverkar oss.

-Fora fram positiva aspekter med ljud som ett element att
anvanda sig av mer aktivt dn det gors nu.

-Presentera varfor ljud bor anvandas inom
landskapsarkitektur.

Jag ville dessutom bestka och presentera platser dar ljud
anvants i landskapsarkitektur. Min tanke var att sedan
genom ett resonemang diskutera om det fungerade och
varfor. De platser som valdes hade bada inslag av det som
jag kallar for aktiva ljud. (se definition sid.10)

Jag ville ocksa applicera en metod for hur man kan ga
tillvaga for att analysera ljud i en stadsmiljo.
Forhoppningen var att detta skulle vara ett forsta verktyg att
utga ifran for att sedan kunna resonera om vad for slags ljud
som kunde tillforas pa platsen.

Analysen gjordes i tva steg. Det forsta steget innebar att pa
en given plats skriva ner alla ljud som jag horde. Detta
gjordes under en tjugominuters period. Syftet var att
formedla var formaga att uppfatta och forestalla sig ljud.

Detta steg tar sin inspiration fran R Murray Schaefers bok
Ljudbildning.

Eftersom forfattaren poangterar att det ar en god idé att prova
denna 6vning manga ganger i vitt skilda miljoer valde jag
tva platser som jag ansag hade ett ljudlandskap som
dominerades av ett existerande ljud. Forhoppningen var att
jag skulle kunna hoéra andra ljud &n vad jag forvantade mig
och att detta skulle visa hur manga ljud som existerar pa en
plats som man inte tanker pa.

Steg nummer tva var att placera de ljud jag uppfattade i fyra
stycken olika kategorier.

”"keynote sounds”, ljud som har en given referenspunkt, det
kan vara ett omedvetet ljud som pdagar lange och med fa
forandringar. Paverkar humor positivt och negativt. Kan
exempelvis vara en flakt, vatten fran en fontan.

”Signals”, ett ljud som framkallar ett medvetet horande,
syftet ar att pakalla en tillfallig uppmarksamhet, exempelvis
sirener, varningssignaler, klocktorn.

"soundmark”, ljud som tillhor en viss plats och som ar
specifikt for den platsen/miljon. Exempelvis bathorn,
fagelsdng for en viss miljo (duvor i staden, masar vid havet)

"archetypal sounds” ljud som paverkas av vara minnen,
positiva och negativa. Skapar en ljudmiljo med hjalp av
kdnslomdssiga reaktioner. Exempelvis vind som bldser i hogt
gras.



Dessa kategorier ar dven dom myntade av R Murray Schafer.

[ boken sounddesign skrivs att denna uppdelning kan vara
"ett forsta steg for att skapa ljudlandskap inom film”.
(Sonnenschein, David 2001 Sound Design, The expressive
power of music, power and sound effects in cinema Saline,
Michigan, Sid.182. Forfattarens Oversdttning)

Jag kommer sedan att ge exempel pa hur man med
tillforandet av ett sa kallat aktivt ljud kan férandra platsens
ljudlandskap.

Avgransning

Mitt personliga mal fran borjan var att hamna sa ndra ett
praktiskt applicerande av ljud i landskapsarkitektur som
mojligt. | mitt program uttryckte jag en forhoppning om att
kunna presentera ett audiovisuellt tillbehor till uppsatsen.
Detta kdandes oerhort viktigt eftersom jag sdg det som en
motsdgelse att jag i skrift skulle argumentera for ett mer
utbrett anvandande av ljud. Tyvdrr rymdes detta inte inom
kursens tidsramar, men det & min férhoppning att jag i
framtiden kan fa utveckla det som ett komplement till den
hdr uppsatsen eller som ett eget projekt.

I mitt litteratursokande har jag hittat tre aterkommande olika
satt att kategorisera ljudlandskap.

Ljudlandskap:
ljudvariation i rum och tid orsakad av topografin hos
stadsbebyggelsen och omgivande ljudkallor

Akustiska ljudlandskap:
bestams med fysikaliska matmetoder

Upplevda ljudlandskap:
bestams med matmetoder som bygger pa personliga upplevelser

Jag har valt att koncentrera mig pa det upplevda
ljudlandskapet och hur man kan férdandra det med hjélp av
sa kallade aktiva ljud.



Definitioner av centrala begrepp

Ndr man ndarmar sig ett nytt dmne ar det nddvandigt att
skaffa sig kunskap om en del grundldggande begrepp, sa
dven inom dmnet ljud. Jag vill i det har avsnittet fortydliga
min syn pa tva centrala begrepp som jag stott pa. Dessa
begrepp har varit dterkommande i den litteratur jag last men
de har haft lite olika innebord beroende pa sammanhang.

Soundscape/Ljudlandskap

Ljudlandskap ar en 6versdttning av det engelska ordet
soundscape. Soundscape ar ett begrepp som ar myntat av R
Murray Schaffer.

Hans definition som jag kommer att utgar ifran i den har
uppsatsen ar:

"Jag kallar den akustiska miljon for ett ljudlandskap, med vilket
jag avser den totala mangden ljud pa den plats dar vi ar”

(Murray, Schafer R, 1996 Ljudbildning, 100 évningar i
konsten att lyssna, Goteborg, sid.8.)

For att fortydliga det lite sa ar det alltsa alla ljud som man
kan hora pa en plats, det ar allts inte sa att ljudlandskapet

bestar av de ljud som dr framkallade inom en begransad yta.

Aktiva och passiva ljud

Med aktiva ljud menar jag sddana ljud som ar framkallade
med hjalp av tekniska hjdlpmedel. Det kan till exempel vara
inspelade musikstycken eller ljudspar som spelas upp. Det
kan ocksa vara teknisk apparatur som forstarker ett
existerande ljud. Mdlet &r att nagonting ska horas eller
forstarkas.

Passiva ljud ar sddana ljud som ofrankomligt [ater. Det kan
vara vinden i traden eller sorlet fran en uteservering.

Detta ar ljud som vi inte paverkar utan de finns och frodas
hela tiden.
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Vad ar ljud?

Rent fysikaliskt &r ljud vibrationer i luften som skapar
tryckvariationer genom en forskjutning av atomer som sedan
sprider sig som ljudvagor. Detta uppfattas och omvandlas
sedan genom Orats minst sagt komplicerade uppbyggnad till
ljud. Ljud uppstar alltsa genom att en ljudkalla satts i
svangning genom en vibration och ljudvagorna fortplantas
sedan i luften, detta kan ske genom att man till exempel
bankar pa en sten eller nar vibrationer pa staimbanden hos
manniskor skapar ljud eller musik.

(Faktablad nr 92 fran Géteborgs miljoforvaltning, Vad ar
ljud?, 2005, sid.1)

Amplitud

Pa facksprak kallas ljudstyrka for amplitud. Amplitud mats i
decibel som kan sattas in i en decibelskala. Decibelskalan ar
en logaritmisk forenkling av det spektrum som vi manniskor
kan hora. Omfanget av manniskans formaga att hora ljud ar
dock mycket storre.

Ljudstyrkan for vad som dr manniskans smartgrans ar 130
decibel, det dr hela 100 miljarder ganger starkare dn det
svagaste ljudet vi kan hora.

For exempel pa olika ljuds amplitud se tabellT.

Exempel pa olika ljudkallors amplitud.

Ljudtyp Ljudniva
Horbarhetsgrans 0 dB
Klocka 10 dB
Viskning 20 dB
Hus pa landet 30 dB
Lagenhet, restaurangssorl 40 dB
Kontor, tyst bil 50 dB
Samtal pa 1 m avstand 60 dB
Gatubuller, normalt verkstadsljud 70 dB
Bilhorn 80 dB
Motorcykel, bullrande fabrik 90 dB
Symfoniorkester 100 dB
Tryckluftsborr, ljudanldggning 110 dB
Jetflygplan pa néra hall 120 dB
Smartgrans 130 dB

Tabell 1, exempel pa amplitud hos olika ljudkallor.
(Elektronisk kalla 2, http://www.voodoofilm.org/artikel/ljud.aspx,
20080405)

Man kan mata decibel som en effekt eller som en
ljudtrycksnivd, ett sa kallat direkt ljud.

Skillnaden ar att en matning av ljudeffekten inte tar
omgivande faktorer som ett rums vaggar, vader eller andra
faktorer som paverkar ljudet/tryckvagorna med i sin matning.
(Elektronisk kalla 1)
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Onskade och oonskade ljud

Ljud kan alltsa matas i decibel, men endast en médtning av
ljudnivan ger ingen bra beskrivning av ett ljud. En
decibelmatare anvéands oftast for att mata buller. Buller
definieras av socialstyrelsen som "icke 6nskat ljud”.
(Elektronisk kdlla 3) Detta ger alltsd utrymme for en subjektiv
tolkning av vad som &r buller.

Lat mig ge ett exempel: vid en korsning ror sig ett tjugotal
personer, en av dessa personer ar oforsiktigt och gar over ett
Overgangsstalle trots att det dr rott ljus, en bil markerar detta
genom att tuta hogt. For merparten av de personer som
befinner sig i omradet kommer den hoga biltutan att
uppfattas som ett icke dnskat ljud. Men for personen som
gatt ut i gatan ar tutan ett 6nskat ljud eftersom det troligtvis
hindrat personen fran att bli pakord. (Hellstrom, Bjérn 2003
Noise Design, Architectural modelling and the aesthetics of
Urban Acoustic Space, Stockholm

Sid.10)

| detta ligger bade problematiken och mojligheterna. Genom
att ldgga fokus pa de negativa ljuden negligerar man de
positiva och glommer bort att ljudlandskapet &r sa mycket
mer mangfacetterat. Visst dr bilismen ett problem som
skapar odnskade ljud och som pa kort sikt [6ses genom att
bygga bullerplank. Men genom att flytta fokus fran det
negativa till det positiva kan man astadkomma férandringar
genom att lyfta fram, forstarka och tillfora ljud i vara
utemiljoer. For detta krdvs att man hittar metoder for att lyfta
fram det man ser som kvaliteer i vara ljudlandskap och jag
kommer ldngre fram i uppsatsen ta inspiration fran en metod

som anvadnds for att skapa ljudbilder inom film for att
analysera och hitta dessa ljud.

Att fora fram dessa positiva ljud inom landskapsarkitektur
innebdr forst och framst att vi maste borja lyssna. Som R
Murray Schaeffer skriver:

"For mig ar ljudlandskapets ideala beskaffenhet ingenting som
avgors uppifran eller utifrdn utan inifrdn, genom att man
uppmuntrar ett allt storre antal manniskor att lyssna pa ljuden
omkring sig med storre kritisk uppmarksamhet, vilka ljud ar det vi
vill behalla? Hur ska man gynna dem sa att de grundldggande
dragen i vara miljoer bevaras och blir vackrare?”

(Schaeffer, 1996, sid.10-11.)

Alla ljud kan anses var dnskade ljud. Det handlar om vem
som lyssnar och i vilket syfte.
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Moijligheterna med ljud

Férhéjda Sinnesupplevelser

Vi upplever vara utemiljoer framst med syn och horsel.
Denna interaktionen mellan 6gon och 6ron ger en helhet
som dr storre dn de enskilda delarna. Till skillnad fran horsel
ar syn ett selektivt sinne, vi fokuserar, valjer och vi kan till
och med, under vissa 6gonblick vilja att inte se alls. Vi kan
stinga av vara ogon eller vdlja att titta at ett annat hall, men
vara 6ron kan inte stingas av sig sjalva.

Detta gor inte bara att de har tva sinnena bidrar med olika
saker till vara sinnliga upplevelser utan dven att de tillfor
varandra en extra dimension.

I boken sounddesign beskrivs forhallandet mellan 6ga och
Ora sa har:

"the intuitive nature of sound, unlike the obvious categorical
presence of sight, allows our minds to create more internal images
and relationships.”

(Sonnenschein, 2001,, Sid.152)

Horsel stimulerar var fantasi och ger upphov till skapandet
av inre bilder. Ett tecken pa detta ar till exempel att ndr vi
njuter av ett ljudintryck sa blundar vi garna for att vi vill
skapa en inre bild av det vi hor. Horsel ar visserligen till viss
del beroende av en riktning men den tar in saker i vart

medvetande fore synen som sedan tillfor en extra dimension.
(Sonnenschein, 2001, sid.152)

And& ir de klassiska metoderna inom arkitektur
koncentrerade kring synen som den primara kéllan for
upplevelser och prioriterar darfor detta sinne i hogre grad.
(Hedfors, Per 2003 Site soundscapes, Landscape architecture
in the light of sound, Uppsala, sid.21)

Malet borde dock vara att presentera och diskutera
landskapsarkitektur utifran hur det upplevs av alla vara
sinnen (Hedfors, 2003, sid.22)

Men nér vi skapar utemiljoer tanker vi da pa hur en plats
later, eller hur den kan lata

Melodi och toner

Vi kan uppfatta hela 1300 olika toner. Men den
vasterlandska skalan bestar av endast 88 toner.

Inom musik och ljudskapande anvander vi oss av var
tonskala for att skapa melodier eller stycken. Manniskan har
en tendens att gilla melodier som innehaller lite melodisk
information (godnattsagor). Men vi utvecklar var melodiska
kurva hela tiden, som ung/barn kan man halla sig inom ett
smalare spektrum av toner an vad man kan som vuxen. Ett
barn har inte samma inlarda register, ett exempel pa detta ar
att ndr ett yngre barn sjunger sa haller det sig inom en
ganska begransad tonskala. Vi hor alltsa toner och [ar oss att
framkalla och forsta dom, det ar en livslang pagaende
process som paverkas av det vi hér under hela livet.
Melodier kan utdka erfarenheter och hjalper till att skapa
sammanhang i hjarnan. (Sonnenschein, 2001, sid.119)
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Med hjdlp av rytm kan melodier skapa ett harmoniskt
sammanhang. Acceptansen eller synen pa harmoni beror till
stor del pa omgivningen och uppvaxt. Men det finns de som
pastar att sa kallade “harmoniska intervall” kan skapas med
melodier. Dessa skulle kunna jamféras med gyllene snittet
inom konst och matematik. (Sonnenschein, 2001, sid 121)

Ljud & fasta element inom landskapsarkitektur

Landskapsarkitekter har mycket material att jobba med for
att gestalta. Trad, buskar och markbeldggning &r nagra av
dessa. Gemensamt dr att de har en fast plats. De paverkar
och pdverkas utifran en bestimd rumslig punkt. De har en
volym som kan identifieras med 6gat och bidrar till en
visuell upplevelse. Ljud har ingen fast punkt, det har en
given referenspunkt som ibland kan vara lika latt att
identifiera som svar. Detta gor att ljud paverkar upplevelser i
ett storre perspektiv. Det fardas, och upplevelsen kan vara
olika pa olika platser. Ljud paverkar inte bara det rumsliga,
utan dven tiden eftersom det har en borjan, en fortsittning
och ett slut. (Sonnenschein, 2001, sid.152)

lijudfokusering

Det finns ingen plats som &r helt tyst. Aven om man stinger
in sig sjalv i ett ljudisolerat rum med horselskydd kan man
hora sitt blod pumpa. Tystnaden ar alltid relativ och jamfoérs
med ndgonting som later mer dn det vi uppfattar som tyst.
(Sonnenschein, 2001, sid.124) Tystnad &r en abstraktion

som inte borde stravas efter att uppna i praktisk planering
och ljudgestaltning (Hedfors, 2003, sid.61)

Genom att istdllet fokusera pa ljud som vi tycker ar viktiga i
ett sammanhang kan vi faktiskt uppna en situation dar man
glommer av det som uppfattas som buller. | miljéer dar brus
och sammanhdngande ljud stor i ett ljudlandskap kan man
till och med ldgga till ljud. Detta skapar en situation dar man
fordndrar sitt lyssnande. | slutindan kan det som man
tidigare uppfattade som stérande vara forsvunnet for
medvetandet.
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Exempel pa anvandande av aktiva ljud

Platsen utanfér stora teatern i Géteborg
Identitetshéjande med ljud. For platsen med tinget.

Vid stora teatern i Goteborg star tva stycken pyramider i
rostigt jarn, under vissa tidpunkter ger de ifran sig ett ljud
som skulle kunna kategoriseras som “new age” musik.
Platsen dr en 6ppen yta med en uteservering under
sommaren. Bredvid gar en kanal och i angransning till
platsen dr sparvagnstrafiken frekvent (fig 2 & 3). Den
narliggande knutpunkten brunnsparken ligger bara en
hallplats bort.

Fran pyramiderna hors ldangsamma harmoniska ljud de
blandas med klockljud som med ganska langa mellanrum
ackompanijerar den stilla bakgrunden. Ljudet &r inspelat och
det later inte fran pyramiderna jamt. Ljuden skapar en
ytterligare dimension pa platsen. Dels darfor att ljudet fran
pyramiderna kommer direkt fran foremalet vilket tar ett tag
innan man inser. Ljudet forflyttar sig ocksa sa att det bidrar
med en upplevelse som gor att ljudet blir ndgot som
karaktdriserar hela platsen och inte bara de faktiska
foremalen

Detta dr ngt som man inte hade kunnat géra med enbart
fasta visuella element pa platsen, de har inte samma férmaga
att paverka resten av en rummet utifran en fast punkt.
Eftersom detta ar en plats som folk ror sig forbi i stor
utstrdckning ar det spannande att det inte kommer ljud fran

pyramiderna jamt. Hade det gjort det hade man kanske
identifierat ljudkallan och darmed forknippat ljudet med ett
ting istallet for platsen.

Fig.3 Vy mot sparvagnstrafikerad gata. Foto: Karolina Rantfors
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“Liudgrytan” i Malmé

Musikalisk métesplats vid havet

Bredvid havet i nérhet till vastra hamnen omradet i Malmo
ligger “ljudgrytan”. Denna sa kallade “gryta” dr en stor
grasrundel av stora grasvallar (fig 4) som bildar en 6ppen yta
i mitten. Vid 6ppningen sitter ett schema som beréttar vilka
olika inspelade konserter som spelas vid olika tidpunkter.
Det dr ett varierande utbud av artister och ljudstycken. Har
inne spelas musik fran 3 stora hogtalare placerade i vallen
(fig 5). Hit kommer folk for att lyssna pd musik men ocksa
for att ta del av det lugn som denna plats skapar. De 6ppna
ytorna ut mot havet utanfér ger upphov till mycket vindbrus,
och nér det blaser utanfor ar det skont att ta skydd i plattan.
Manga anvander ocksd platsen som en métesplats, man har
picknick och lyssnar pa musik.

Den hér platsen skiljer sig pa manga sétt fran platsen utanfor
stora teatern i Goteborg. En medveten avskildhet gor att
ljudet ar valdigt platsspecifikt, ljud utifran ar avlagsnade med
hjdlp av den stora grasvallen som en skapar en skyddsbarridr
barridr mot det som later utanfor.

Musiken &r urskiljbar och hog, det hade inte fungerat att
gora samma sak pa en 6ppen urban plats dar musiken
kanske hade uppfattas som om den storde andra ljudbilder.

Fig 5. Insyn i “"grytan”
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Exempelanalyser

Analysmetod i tva steg

Steg 1. Under en given tidsperiod, i detta fall 20 minuter,
skriv ner alla ljud som hors pd en given plats.

Steg 2. Placera de mest framtradande ljuden i nagon av
foljande fyra kategorier.

"keynote sounds”, ljud som har en given referenspunkt det
kan vara ett omedvetet ljud som pdagar lange och med fa
forandringar. Paverkar humor positivt och negativt. Kan
exempelvis vara en flakt, vatten fran en fontan.

”Signals”, ett ljud som framkallar ett medvetet horande,
syftet ar att pakalla en tillfallig uppmarksamhet, exempelvis
sirener, varningssignaler, klocktorn.

"soundmark” ljud som tillhor en viss plats och som &r unikt
for den platsen, miljon. Exempelvis bathorn, fagelsang for en
viss miljo (duvor i staden, mdsar vid havet)

"archetypal sounds” ljud som paverkas av vara indrvda
minnen. Skapar en ljudmiljo med hjilp av kdnslomdssiga
reaktioner. Exempelvis vind som blaser i hogt gras.
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Karlskronaplan i Malmo

Karlskronaplan i ligger i Malmds sodra innerstad. Platsen
delas i tva delar av Amiralsgatan. Denna gata ar mycket hart
trafikerad. Bilarna bidrar med ett konstant tillfléde av ljud till
ljudlandskapet pa platsen. Tid for analys valdes for att
trafiken vid denna tidpunkt férvantades vara hog. Vad kan
man hora for andra ljud pa en sadan har plats?

Tidsintervall for analys: 15:51-16:11

Ljud som bidrar till ljudlandskapet pa platsen under
analystiden:

Biljud, urskiljbart fran enstaka bilar och som ett ljud,
trafiken.

Sorl fran vatten i en fontan.

Bussljud, vasande fran hydrauliken i bussen.
Cykel med daligt kedjeskydd.

Tva pojkar pa cyklar som pratar med varandra.
Faglar i traden, kajor?

Bil som kor sakta pa en mindre gata intill.
Hund som tassar pa markbeldggningen.
Brevbdrare pa cykel.

Gnisslande cykel.

En man pratar i mobiltelefon.

Kvinna pratar i mobiltelefon.

Par pratar med varandra.

En buss igen.

Bil vander pa narliggande gata.
Fordldrar putter sitt barn pa en trehjuling i plast, [ater mot
markbeldggningen.

Pratande par.

Rostig cykel.

Dov musik fran en ldgenhet.

Dieselbil.

Ngn gar forbi med skramlande nycklar.
Ytterligare en buss.

En moped.

Buss igen.

Biltuta, ej indentifierbar.

Bil som spelar hog musik.

Man som pratar i mobiltelefon.

Tva pojkar pratar med varandra.

En person ropar pa sin van.

Buss igen, med hydraulikljud

Kategorisering av de mest framtradande ljuden.

“keynote sounds”
Biltrafik/ Vatten fran fontdn

”Signals”
"Ljudpust" fran busshydraulik, Biltuta

“Soundmark”

“Archetypal sounds”
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Ljudreflektion: Karlskronaplan

Till en borjan ar trafikljuden valdigt dominanta. Efterhand
tanker man inte pa det och flera andra ljud blir tydliga. Efter
en stund inser man att det troligtvis ligger en korsning i
ndrheten. Trafiken kommer i rytmer som antagligen beror pa
att det ligger en ljusreglerad korsning i ndrheten. Under de
stunder som trafiken dr mindre eller obefintlig lagger man
tydligare marke till ljudet som fontanen pa platsen ger ifran

sig.
Forslag pa aktivt ljud

De tva mest framtrddande ljuden pa platsen ar trafiken och
den fontdn som finns pa platsen. Mitt forslag skulle bli att
accentuera och fortydliga ljudet fran vattnet pa platsen. Om
man dessutom tekniskt lyckas 16sa s att man under de
stunder da trafiken & mindre framtradande hor ett hogre ljud
fran fontdnen skulle man fokusera pa detta ljud och i
slutdindan skulle trafiken inte uppfattas som lika stérande.
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Gustav Adolfs torg i Malmo

Gustav Adolfs torg ligger mitt i Malmos shoppingstrak. Har
ror sig en stor mangd méannsikor fram och tillbaka under
dagarna. Analysen gjordes under ett klockslag da manga
manniskor forvdntades vara i rorelse.

Vad kan man héra for andra ljud?

Tidsintervall for analys: 17:50-18:10

Ljud som bidrar till ljudlandskapet pa platsen under
analystiden:

Nagon enstaka bil.

Skrikmasar.

Ljud fran byggarbetsplats.

Konstant ljud fran gaende méanniskor.

Flyktiga ord fran samtal de gdende har med varandra.
Vatten fran fontanerna.

Barn som leker.

Méanniskor som packar in sina saker fran gatuhandeln.
Pressening fran byggnad rasslar.

En person héftar upp en affisch pa ett plank.
Hjulkarra pa gatusten.

Cyklar.

Duvor.

Fler barn.

Fler cyklar.

Skor mot gatustenar.

Ett tungt jarnforemal faller mot marken.
Dov/lag musik fran ett café.

Nagon hasar fétterna mot gruset.

Buss langt bort.

Ett barn som krdver uppmarksamhet fran sina foraldrar.

Kategorisering av de mest framtradande ljuden.

“keynote sounds”
Byggarbete

Gaendes ljud

Lag musik fran cafe
Vatten fran flera fontdner

signals”

“soundmark”
Duvor
Skrattmasar

“archetypal sounds”
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Ljudreflektion: Gustav Adolfs torg

Det mest framtradande ljudet pa platsen var helt klart alla
manniskor som rorde sig pa och vid platsen. Det forstarker
en kansla av stress som ligger over platsen. En hel del andra
ljud uppfattades men de var svara att urskilja. Kanske kan
det bero pa att man fokuserar valdigt mycket pa att urskilja
vad folk pratar om. Duvor och mdasar paminner om att detta
ar en urbant beldagen plats med narhet till havet.

De fontaner som dr placerade pa torget bidrar med ett
konstant ljud men trots att de &r flera stycken till antalet
kdnns de inte sa dominerande som forvantat sig.

Forslag pa aktivt ljud

Ljudet fran manniskorna pa den har platsen ar valdigt
tongivande. Det bidrar till ett stressigt intryck och dranker de
andra ljuden pa platsen.

Mitt forslag ar att spela upp ljud som symboliserar tystnad.
Detta &r ett valkant knep inom filmskapande. Eftersom vi har
en referensbank av vad for nagot som hors ndr det ar tyst sa
kan man framkall den kénslan. Det kan vara ljudet av en
stilla vind i graset eller det stilla tickandet fran en gammal
vaggklocka. (Sonnenschein, 2001, sid.125)
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Diskussion

Ljud inom landskapsarkitektur &r ett relativt nytt
dmnesomrade. | alla fall om man ser till den litteratur som
jag hittat. | senare tidens litteratur kan man utlasa att
tonvikten ligger pa att ge en upprattelse for ljud som ett
medel for medveten gestaltning. Men den vanligaste
angreppspunkten dr att féra fram metoder som har som mal
att fora fram och mata viktiga ljudlandskap.

Traditionen har varit att begrdnsa ljud utifran definitionen av
buller. Detta har lett till att mycket forskning koncentrerats
kring ljudsankande atgarder, ur ett landskapsarkitektoniskt
perspektiv har detta framst lett till att bullerplank och andra
material anpassats for att minska ljud. Denna aspekt har
forstarkts och genomsyrat den litteratur som jag hittat. Syftet
med den har uppsatsen var att ge en upprattelse at ljud som
gestaltningselement. Jag har stott pa en del olika metoder for
att analysera ljudets goda kvaliteer. Malet med en del av
dessa har varit lika banala som geniala, att fa oss att borja
lyssna och uppskatta ljud. Men svérigheten har varit att ta
det till den punkten att analysen &r ett lika sjalvklart som
enkelt satt att forbereda en gestaltning. Att det i slutindan ar
en faktisk forandring man vill dstadkomma. Vi tar for givet
att vi kan gora det med till exempel rorelseanalyser,
gronyteanalyser och ekologiska analyser, men inte med ljud.
Svarigheterna ligger i att ljud &r ett sa subjektivt amne. De
analysmetoder jag presenterat utgar uteslutande fran
forfattarens egna tolkningar. Bade nar det géller analyser och
faktiska forslag. Troligtvis skulle ett battre resultat uppnas om

analysen utfordes av fler personer och sammanstalldes for att
ge en bredare bas att sta pa. Da kan man argumentera
starkare for att ljud som gestaltningsbegrepp ska fa en
centralare roll inom landskapsarkitekturen.
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