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Sammanfattning

Staden ar komplex, mangfacetterad och fascinerade. Sa &r aven stadens rum och var upp-
levelse av dem. Den individuella upplevelsen av stadsrum finns i lika manga upplagor som
det finns individer. Beskrivningen av dessa upplevelser skiftar ocksa. Fragestallningen i
denna uppsats ar Hur kan man beskriva stadens rum som fenomen och hur kan man beskriva
upplevelsen av stadens rum i allmanhet?

Bada begreppen stad och rum ar breda och inget av dem har en definition som kan anvandas
i alla situationer. Olika tidsperioder har sina synsatt och olika teoretiker och filo-
sofer sina. Beroende pa sammanhang far saledes orden olika betydelser. Detsamma galler
Tor upplevelsen av stadens rum och beskrivningen av den. Olika situationer kraver olika
beskrivningar, forklaringar och analyser.

Uppsatsen tittar inte pa satt att beskriva ett specifikt stadsrum utan tittar generellt
p& stadsrum och stad som fenomen. Arkitekten Inger Bergstrom menar att man kan dela upp
upplevelser pa tre nivaer. Den Oversta ar artniva, dar vara upplevelser styrs genetiskt
och alltsd ar allmanna och samma for alla manniskor. Nasta niva ar gruppnivad och har kan
man jamfora upplevelser inom en grupp av manniskor. Den lagsta nivan ar pa individniva.
Dessa upplevelser grundar sig pa individens tidigare erfarenheter. Bergstrom menar att
det ar upplevelserna pa artniva, och i viss man aven pa gruppniva, som ar intressanta vid
gestaltnings- och planeringsarbete. Hon menar ocksa, liksom den fenomenologiske arkitek-
ten Christian Norberg-Schulz, att denna allmanna upplevelse gar att beskriva i generella
termer.

Det ar den hogsta, gemensamma nivan av upplevelser som Kevin Lynch utgar ifran nar han
tolkar och beskriver staden utifran ett lasbarhets- och orienteringsperspektiv. Tillsam-
mans med en beskrivning av detta satt att beskriva stadens rum, presenteras 1 uppsatsen
fler satt att beskriva stadsrum och upplevelsen av dem, bade individuella och generella.
Den skonlitterara litteraturen erbjuder ett sprak med metaforer och stamningar som lockar
till en forstaelse Tor upplevelser pa ett kanslomassigt plan. Inom konsten kan vi se ett
utforskande av platser och av stadens rum som snarare leder till reflektioner 6ver be-
skrivningarnas utformning. Varje beskrivning har sin plats och tillsammans kommer de nara
att beskriva en heltackande bild av en komplex stad.

Nyckelord: stad, rum, stadsrum, upplevelse, varseblivning, fenomenologi.



Abstract

The city is complex, multi-faceted and fascinating. The same can be said about the rooms
of the city. The experience of the rooms of the city can be described in as many ways as
there are individuals. The question concerned in this essay is How can you describe the
rooms of the city as a phenomenon and how can you describe the experience of these rooms
in general?

The concepts city and room are widely understood and neither of them has a description
that can be used in all situations. Different time periods in history have had different
definitions and different thinkers and philosophers have theirs. A changing context have
given these words different meaning. The same can be said about the experience of the
rooms of the city and the description of this experience. In different situations, dif-
ferent descriptions, explanations and analyses must be used.

This essay will not present a way to describe a specific city room, but will examine the
rooms of the city in general and the city as a phenomenon. The architect Inger Bergstrom
believes that you can look at experiences on three levels. The top-level looks at how the
species experience and focuses on our mutual experiences through our genes. Next level is
the group level where you can compare experiences in a group of people. The lowest level
focuses on the individual experience. These experiences are based on a persons previous
experiences. Bergstrom means that it is what we experience on the level of the species,
and to a certain extent on group level, that is interesting in the profession of a lands-
cape architect. Further, she believes, like the phenomenological architect Christian
Norberg-Schulz, that it is possible to describe the common experience in general terms.

It is the highest, common level of experiences that is the base of Kevin Lynch”s descrip-
tion of the city from a point of legibility and orientation. Along with a description of
Lynch”s way to describe the rooms of the city, other ways to describe the city rooms and
the experience of them will be presented, both general experiences and individual ones.
Fiction in literature offers a language with metaphors and atmospheres that leads to an
understanding of experiences on an emotional level. In art we find a way of exploring and
investigating places and the rooms of the city that intrigue reflections concerning de-
scriptions. Every description has its medium and when they come together they are close
to offering a comprehensive picture of a complex city.

Keywords: city, room, experience, perception, phenomenology.
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Teaser

Kursen formlara 11, som jag laste under landskapsarkitekturutbildningen i Alnarp va-
ren 2007, startade med en vandring. En vandring med ett tydligt mal, bade fysiskt och i
tanken. Vi gick mot ett litet hus som stod mitt pd en aker, mitt i ett akerlandskap. Vi
visste vart vi skulle men inte hur vagen dit sag ut. Vandringen startade pa& tagperrongen
i Landskrona och hela tiden var vi vaksamma pa det lilla huset. Huset stod ensamt, till
synes skalldst. Akern blommade av raps och under hela vandringen fdrandrades huset och
var uppfattning av det. Det hus vi sag, upplevde, nar vi kom fram, var inte likadant som
det vi sag och upplevde nar vi borjade var vandring. Inte heller hade det under vand-
ringens gang gett oss samma upplevelse som nar vi nu stod precis bredvid detta lilla
hus, som tidigare varit helt frammade men som nu kandes nara. Under hela kursen arbetade
vi sedan med var varseblivning av detta till synes oansenliga lilla hus pa en blommande
aker utanfor Landskrona. Och ingen av oss studenter pa kursen beskrev detta hus, denna
vandring, denna varseblivning, pa samma vis.
8



Del 1: Bakgrund



Amnet och min bakgrund

Min omgivning fascinerar mig. Aren hittills p& landskaps-
arkitektutbildningen i Alnarp har gjort att denna fascina-
tion vaxt. Arbetet med denna uppsats har fatt den att vaxa
annu mer.

Jag fascineras av varseblivning och framst min egen. Hur
min varld ter sig sa annorlunda nu mot hur jag sdg den for
tre ar sedan. Staden och min omgivning ar sa mycket mer
komplex, inspirerande, personlig och &ven vackrare. Min
okade kunskap och mina véxande erfarenheter har forandrat
min omgivning i mina 6gon, i alla mina sinnen.

Vandringen under kursen formléara 11 ledde senare till annu
en vandring. Jag akte till Aten och gjorde samma medvetna
vandring upp mot Akropolis och Parthenon. Aldrig tidigare
har jag kant sa mycket av en plats och aldrig tidigare
har min egen varseblivning varit sa pataglig. Pa vag upp
mot och runt hela klippan gjorde jag skisser, tog anteck-
ningar. Solen stekte och om jag inte gjort denna vandring
sa malinriktat hade jag troligtvis inte fatt denna starka
upplevelse. Om malet med min vandring varit ett annat an
att just studera mitt nadrmande, min varseblivning, hade
upplevelsen varit en helt annan.

Jag fascineras &aven av staden. Staden som koncept, idé och
fenomen. Av hur manniskor tar staden, besitter den och gor
den till sin.

Denna uppsats kommer att behandla bada dessa amnen, varse-
blivning och stad. Jag vill understka staden som fenomen,
staden som upplevelse, som berattelse. Det vi upplever med
hela var kropp, med alla vara sinnen, snarare an det vi
enbart ser.

Syfte och mal

Uppsatsens syfte och mal ar flera. Jag vill undersoka sta-
dens rum utifran fler upplevelser an enbart de visuella. Jag
vill oka min forstaelse for hur stadens invanare upplever
sina stadsrum.

Jag vill aven se hur dessa upplevelser sedan kan beskri-
vas. P& vagen genom uppsatsen hitta for mig nya vagar att
beskriva och beratta om stadens rum och analyser av dem.

Uppsatsens syfte ar ocksd att ge mig en mojlighet att ak-
tivt lasa litteratur om arkitekturteori och upplevelse av
arkitektur. En mojlighet att oka min forstdelse och mitt
personliga referensbibliotek. Jag vill hitta arbetsredskap
och en begreppsapparat som jag kan anvdnda mig av 1 min
yrkesverksamhet som landskapsarkitekt nar jag arbetar med
staden rum.

Uppsatsens mal ar en okad forstaelse for hur stadens inva-
nare upplever sina stadsrum och hur denna upplevelse kan
beskrivas, och hitta vagar for mig att forsta stadens kom-
plexitet.
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Fragestallning

Min fragestallning lyder darfor Hur kan man beskriva sta-
dens rum som fenomen och hur kan man beskriva upplevelsen
av staden rum i allmanhet? Jag vill alltsd inte beskriva
ett specifikt stadsrum utan titta generellt pa stadsrum och
stad som fenomen, hur de kan upplevas och hur denna upple-
velse sedan kan beskrivas.

Material och metod

Uppsatsen baseras pa litteratur som fascinerat mig och for-
klarat amnet for mig. Litteraturen jag last bestar av ar-
kitekturanalytiska verk skrivna av bland annat Kevin Lynch
och texter som resonerar kring fenomenet stad och vart bruk
av den. Jag har aven last boécker som behandlar filosofi som
ror arkitektur, framst med fenomenologisk inriktning, och
bécker som behandlar filosofi och psykologi som ror upple-
velse och varseblivning.

For att fa en bredare bild av hur en stads rum kan beskri-
vas har jag aven last skonlitterara bocker. Italo Calvinos
Invisible cities, en underbar bok om upplevelser av stader,
en sorts reseberattelser som metaforer for manskliga sin-
nestillstand. I en av essderna jag last om att uppleva ar-
kitektur gjorde forfattarinnan en jamforelse med Virginia
Wolfs bok Jakobs rum. Har var det berattelsens uppbyggnad
och metaforer, som fascinerat och lockat fdrfattarinnan!
till jamforelser.

Uppsatsen bygger pa denna litteratur och mina undringar,
med inslag av egna resonemang och reflektioner utifran min
fragestallning. Kanske kan det for den insatte tyckas att
det saknas litteratur som har stor relevans inom amnet,
kanske kan det tyckas att det finns luckor och glapp, men
jag har Iatit den litteratur jag funnit och kunnat ta till
mig fora mig vidare inom amnet, till nya bdcker, nya tex-
ter. En bok har lett mig vidare till en annan och sa till
annu en och kanske foljde jag ett spar som visade sig vara
en atervandsgrand. Kanske foljde jag ett spar som tog en
omvag, eller en genvag. Vagarna att forstd arkitektur ar
manga och alla maste hitta sin. Jag har hittat en vag.
Denna vag har lett mig genom ett brett utbud av litteratur
till en storre varld. Till en glanta dar jag inte ens anar
slutet p& alla resonemang, filosofier, tankar, som roér land-
skapsarkitekturen, bildandet av den och idéer kring att
uppleva och beskriva den. Jag har bara precis bdrja nudda
amnet.

Avgransning och disposition

Jag kommer inledningsvis i1 Del 11: Begrepp att resonera
kring begreppen stad och rum i en vidare bemérkelse, for
att klargora min fragestallning bade for mig sjalv och for
lasaren. Jag presenterar sedan tankar kring att uppleva
stadens rum. Vad det innebar, bade filosofiskt och psykolo-
giskt. Att uppleva ar ett psykologiskt fenomen som jag till
viss del behandlar, for att ge en bakgrund till den disci-
plinens tankar om upplevelse och varseblivning. Filosofin
behandlas genom grenen fenomenologi som gett upphov till
arkitekturteorier som jag presenterar tankar kring.
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Jag tittar i Del 111: Beskrivning pa olika satt att be-
skriva stadens rum. Jag beskriver hur andra har gjort,
bland annat gar jag in pa Kevin Lynchs analysverk The image
of the city (1960). Jag tittar aven pa beskrivningar inom
konst och litteratur, samt gor en vandring med fokus pa
min egen varseblivning och beskrivningen av den. Slutligen
avrundas uppsatsen med diskussion och slutsatser.

12



Del

Begrepp
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Stad

Jag vaxte upp pa landet, i en liten by pa en stor gard. Alla hus var stora och s& &aven
ytorna mellan dem. Bortanfor garden var akrarna oandliga och ogenomtrangliga. Jag borjade
upptacka staden som tonaring och var relation ar fortfarande ung. For mig a4r staden av-
koppling. Det ar nara till manniskor, konst och mdoten. Jag kan lamna mitt hem och direkt
vara i en storre del av mitt hem, min stad. Att &ka ut pa landet stressar och gor mig
rastl6s. Det handlar inte om en puls i1 staden, snarare om en narvaro. 14



Stad

Las ordet stad och ett antal bilder borja florera i huvudet.
Kanske ar det New Yorks skyline, Visbys medeltidskaraktar
eller de historiska vingslagen fran Aten som hamnar framst
i tanken. Kanske ar det sommar i parken, fruktstand pa tor-
get, stressade kostymer pa morgonbussen. Lika manga bilder
forknippade med ordet stad som ryms i huvudet, lika manga
definitioner finns det av samma ord.

Fran min utgangspunkt ar det inte av intresse att definiera
stad som en viss storlek pa yta, eller ett visst invanar-
antal. Istallet presenterar jag nedan en kort beskrivning
av framst den svenska stadens utveckling och sedan tankar
om vad stad ar och kan vara.

Stadens dynamik

I de forsta svenska staderna fanns fler djur an manniskor.
Staden var i forsta hand en handelsplats dit man reste Tor
att gora affarer. Det var kyrkan och makten som definierade
stader och gav dem dignitet och makt. Staderna vaxte sa
bade till antal och till storlek.? Denna medeltida stads
karna snirklade sig, kvarteren var ofta stora och manniskor
tog sig runt till fots eller med hast. Stadens byggdes ut
efterhand som manniskor flyttade in till staderna, at det
hall det fanns plats. Ingen overgripande planering av sta-
den utfordes i nagon storre utstrackning.

De forsta stadsplanerna som utarbetades centralt i1 Sve-
rige kom under 1600-talet och den svenska stormaktstiden.
Nu var staden en militarisk centralplats och utanfér den
oregelbundna medeltida stadskdrnan lats staden vaxa i ett
strikt rutnatsméonster med stora byggnadskvarter omgardade
av gator utan inbdrdes hierarki. Under denna period okade
invanarantalet i staderna drastiskt.?

Koleraepidemier, kakstader och stadsbrander. Industrialis-
mens intdg forandrade bilden av staden radikalt. Inflytt-
ningen till staden var stor och den rymde fler invanare an
vad den hade kapacitet for.4 1 Englands stadsklimat sag
Freidrich Engels stadens baksida. Han anvande begreppet
social warfare for att beskriva klassegregationen i sta-
den. Han menade att denna segregation fanns inbyggd i sta-
dens struktur med arbetarbostédder i stadens kanter, néara
den smutsiga industrin och de mer valbestallda manniskorna
i stadens mitt.® Det ar under denna tid som de forsta reg-
leringarna for stadsbyggnad kommer i1 Sverige. 1874 kom-
mer den forsta stadsbyggnadslagstiftningen och den moderna
staden fods.®

Vid sekelskiftet 1800 till 1900-tal tillhdrde staden fla-
néren. De europeiska stadernas gator och liv beskrivs i
litteraturen genom flanerande man, som blivit en symbol
for det urbana livet under senare halften av 1800-talet.
Stenstadsstrukturen radde och staderna i industrialismens
slutskede var fortfarande drabbade av dalig halsa och dalig
hygien. Men detta skedde i stadens utkanter. 1 de centrala
delarna sags staden som en scen. Fasaderna var kulisser mot
vilka invanarnas liv utspelades.’

I mitten av forra seklet var synen pa staden nagot som den
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inte varit tidigare. Staden sags som bo-staden. Om man 50 ar
tidigare fokuserade pa kulisser sag man nu innanfor dessa
kulisser. Man ville genom modernismen och i Sverige funk-
tionalismen, skapa en god boendemilj6. Staden uppfattades
som bakgrund for valfard, utveckling, reproduktion.®

Staden idag maste ses bade i en global kontext och i en
lokal sadan, enligt arkitekturforskaren Moa Tunstrom. Den
ar en del av ett globalt natverk som den ekonomiska ut-
vecklingen bygger pa och pa samma gang en lokal foreteelse.
Staden har genom detta aterigen en baksida och en framsida.
En framsida som ar bilden utdt mot varlden, en image som
ska salja staden som upplevelse och en baksida dar stadens
invanare driver staden genom industrier och tjanar denna
kommersiella upplevelse.®

Upplevelsen av staden

Staden kan verka statisk, om vi tittar pad den vid ett visst
tillfalle. Dess massa ar tung och dess struktur till synes
orérlig. Men en stad ar en produkt av manga byggare, bru-
kare och invanare. Den ar i standig forandring, bade i den
stora skalan och i den mindre.'® Overallt lamnar manniskor
spar som vittnar om aktivitet och ett brukande av staden.

Staden ar onekligen manniskornas. Manniskor ar dynamiska,
rorliga och gor staden just levande och dynamisk. Dessa
rorliga element ar en viktig del av en stad. Vi ar inte
bara observatérer i en stad, vi ar aven en aktiv del av den
och en aktiv del av andra manniskors upplevelse av staden.!!
En stads rytm bestams av brukarnas satt att ta sig fram.
En gangbana har en annan rytm an den gdng som anvands av
cyklister eller en vag for motortrafik. Stadens rum lankas
samman pa olika vis och beroende pa vilken fart vi tar oss
fram med, hinner vi uppleva olika saker langs vagen. Hand-
lingen, den ténkta rorelsen, ger stadens rum en utformning.
En stor motorled genom en stad ger den omliggande staden en
viss rytm, samtidigt som den ocksd har sin egen rytm med
avfarter och omgivande bostadskvarter.

Jane Jacobs menar 1 sin uppmarksammade bok om staden och
stadslivet, Den amerikanska storstadens liv och forfall
(2004), att det ar anonymiteten i en stad, narvaron av
framlingar som ger staden livfullhet och trygghet.!? Det ar
manniskorna som ar staden. Den finske arkitekten Juhani Pal-
lasmaa skriver att ”jag bor i staden och staden bor i mig”.
Han menar att vi upplever oss sjélva i staden och att sta-
den existerar genom var forkroppsligade upplevelse. Sta-
den och min kropp kompletterar och definierar varandra.”®®

Arkitekturen skapar rum och gator till vara liv. Enligt
den danske arkitekten Steen Eiler Rasmussen ar stadens ga-
tor som scener Tor ménniskor, en teater men for verklig
rorelse. Strukturen pa stadens rum skapar en koreografi for
de manniskor som brukar staden.!* For att uppleva och kénna
staden maste vi vara i den. En stad gar inte att se genom
en karta eller ett fotografi. Staden ar byggd for att upp-
levas, tagas i besittning.?'®

Enligt Kevin Lynch i boken Image of the city (1960), &r
staden, precis som arkitektur, en konstruktion i tid och
rum. Nagot som maste upplevas under en lang tidsrymd. Vi
maste rora oss genom staden for att uppleva den. Men vid
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varje tidpunkt ar staden olika for olika manniskor, vi
andrar hela tiden var uppfattning om vad var stad ar. Hela
tiden finns det mer runtomkring oss an vad vi kan registrera
och allt vi faktiskt registrerar laggs till en helhet. Alla
har vi var egen bild av staden och till var egen stad har
vi en bild som ar omsluten av minnen.!® Men den bild vi har
av staden maste vara lika dynamisk som staden sjalv. Jag
som observator maste hela tiden uppdatera och utveckla min
mentala bild av staden, sjalv vara en aktiv del av bade
staden och min bild av den.%

Invdnarna i en stad har en mental bild O6ver sin omgivning.
Det ar den bilden av staden som Kevin Lynch studerat. Hur
lasbar en stad ar, menar han, hanger ihop med hur val var
mentala karta Over staden dverrensstémmer med den faktiska
stadens karta. Han menar att en stad med god lasbarhet har
tydliga landmarken och strak som latt kanns igen och kan
grupperas over hela staden.!®

Lynch delar upp staden i oOvergripande rumsliga strukturer
som han menar att vi bygger var mentala karta over staden
pad. Han kategoriserar strak, landmarke, grans, nod och di-
strikt och menar att stadens gar att dela in efter dessa
punkter, linjer och omraden.®®

Den norske arkitekten Christian Norberg-Schulz sager att
staden bestar av hus och en mangfald speciella platser,
darfor att olika handlingar kraver olika omgivningar for
att kunna ske pa ett tillfredstallande vis.?® Den tyske
fenomenologiske filosofen Martin Heidegger, som Norberg-
Schulz inspirerats av, menar att byar och stader ar bygg-
nadsverk som inom sig och runtom sig samlar det mangfaldiga
mellanrummet. Definierande for stader ar alltsa de rum som
finns inom staden, stadens gator, torg, innergardar, men
aven det rum som finns i landskapet mellan stéader. Det land-
skap som ar forutsattningen for stad och som stadens struk-
tur bygger pa. Han menar att manniskotillverkade platsers
grundlaggande egenskaper ar koncentration och inhagnad. De
ar ett satt for manniskan att forsta, samla och definiera
sig sjalv i landskapet.®

Den svenske arkitekten Elias Cornell menar att en byggnad
och en stad har lika mycket av konstens egenskaper som av
det praktiska, det tekniska. Att ta bort ndgot av synsat-
ten lamnar staden haltande, helheten forsvinner och sa aven
den kompletta bilden och upplevelsen.? Nar vi ar i staden
tar vi den i besittning. Vi forblir inte betraktare utan
en del av en handling som lika mycket beror p& och tillhor
oss som den tillhdor staden. Vi behdver inte nédvandigtvis
se denna handling ske, vi behéver bara ana dess forlopp
for att vara en del av den.® Avslutningsvis menar han att
arkitekter &ar konstnarer och arkitektur ar konst. Staden
ar ett konstverk i standig forandring som vi dagligen roér
oss igenom och ar en skapande del av.?*

Tankarna presenterade ovan pekar alla mot att manniskans
narvaro ar en forutsattning for stad. Kanske &ar stad en
kansla. Vi vet ofta intuitivt nar vi befinner oss i nagot vi
betecknar stad. Det ar svart att ge en allmangiktig defini-
tion av vad stad &ar, varje situation kraver sin specifika
beskrivning av staden, dess delar och dess komponenter.

17



Rum

Rum ar starkt forknippade med minnen. Alla rum i mitt minne har en narvaro av manniskor.
En narvaro som ger rummen en intensitet, en relevans. Handelser utforda som definierar
rummet. Nar denna handelse sker behover inte rummet ha fysiska vaggar, tak och golv. Han-
delsen sker i volymen av luft. I mellanrummet mellan det byggda. Kanske i ett rum langt

utanfor stadens byggda vaggar. Ett rum sluts kring en handelse, ramar in och fangar ti-
den.
18



Rum

Ordet rum ar i svenskan ett vitt begrepp som tar sig manga
olika skepnader. Rummet beskrivs pa manga olika vis och
tilldter manga olika tolkningar och definitioner. Olika
sammanhang och tidsepoker har sin syn, sin begreppsdefini-
tion och sitt satt att behandla rum.

Rummet betecknas, enligt Norberg-Schulz, av prepositioner.
Rummet existerar i forhallandet till nagot annat, till oss
sjalva, till var kropp. Vi befinner oss i forhallande till
rummet. Vi ar i, under, over, bredvid nagonting. Platser
ar daremot substantiv, som gata och torg, medan karaktarer
ar adjektiv.? En rumsstruktur bestar enligt Norberg-Schulz
av horisontala och vertikala riktningar och spanningar
daremellan. Det horisontella omfattar de rytmer som &r det
vardagliga livet medan vertikalen representerar den span-
ning som gar utover det jordiska.? Dessa ar huvudriktning-
arna men centralisering, riktning och rytm ar ocksa viktiga
egenskaper hos det fysiska rummet.?

Norberg-Schulz skriver vidare om det fysiska rummet som en
tredimensionell organisation av de element som utgdr en
plats. Det upplevda rummet far vi forst da vi lagger till
karaktar till de fysiska element som ramar in rummet.2? Rum-
met ar for honom aven en existentiell dimension och inte
enbart ett matematiskt begrepp.? Heidegger beskriver rum-
mets vasen som nagot som harror fran orten, platsen, inte
fran det fysiska rummet.®

Norberg-Shultz skriver om den italienske arkitekten Paolo
Portoghesis definition av rum som “ett system av platser”.
En beskrivning som visar pa handelser, handling. Denna
definition av rumsbegreppet grundar sig alltsa i konkreta
situationer. Olika handlingar kraver olika platser och
handlingar ar ofta valdigt starkt forknippade med just spe-
cifika platser. Handelser har en lokalitet.® Men handelser
har ocksa en tidpunkt och Portoghesi kopplar darfor rums-
begreppet starkt till en tidsaspekt.

Arkitekturen bestar av tva delar. Den yttre exteridren ger,
enligt Cornell, en forsmak av vad som komma skall, erbjuder
ett forspel infor det slutgiltiga besittningstagandet av
ett byggnadsverk. Ett besittningstagande som sker i arki-
tekturens andra del, dess inre. Ett besittningstagande av
rummet.

Cornell skriver vidare om arkitekturens funktionstema. Har
ar just handlingen som utfors i rummet avgdrande for ut-
formningen av det arkitektoniska rummet, det ar ocksa just
handlingen som definierar rummet.* Men Cornell ser i sina
teorier inte till de rum som bildas av fasader l&ngs en
gata, det vill sadga staden rum. Dessa rum ar inte estetiskt
organiserade pa samma vis som en interidor och kan darfor
inte behandlas med samma termer .3

I den gotiska arkitekturen fokuserade man pa den konkreta
inramningen av rummet, snarare &n volymen. Det massiva ma-
terialet formades, smyckades och byggdes pa. Luften mel-
lan, mellanrummet, behandlades inte. Déaremot fokuserade
renassansen som foljde darpa, pa mellanrummet, volymer av
luft. Tankarna var snarare att urgrdpa och ta bort, an att
lagga till._%
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Utformningen av rummet kan ocksd vara ett satt att kom-
ponera. Rummen i &aldre kyrkor beskrivs som en del av ett
instrument som man spelar pa. Johan Sebastian Bach kompo-
nerade sin musik for kyrkan St. Thomas 1 Leipzig, efter
Just den resonans som finns i det kyrkorummet. Denna plats-
specifika musik later inte likadant n&gon annanstans och
idag, efter renoveringar, later den inte heller likadant i
den kyrkan.3 Exemplet visar att ljud ar starkt knutna till
ett rum.

I sin bok Om rummet och arkitekturens vasen (1966) skri-
ver Elias Cornell ”arkitekturens yttre innebar ju blott
en ansats till ett besittningstagande som i sin fullbor-
dan skall galla rummet”.% Det ar uttalanden som detta far
mig att fundera o6ver fasaders paverkan pa upplevelsen av
gaturum. Om detta ar fasaders egenskaper och arkitekters
syn pa& fasader, enbart som ett lockbete for att fa folk
att ga in i en byggnad, vart lamnas da gaturummen? Hur ska
ett gaturum kunna fa samma dignitet om det inte tillats
vara en betydande faktor vid gestaltning av hus? Vidare
menar han att den del av arkitekturen som ar exterior,
det vill siga fasaden ut mot gaturummet, kan upplevas pa
samma vis som bildkonst, det vill saga utan den handling
som besittningstagandet innebar och som ar grundlaggande
for arkitekturupplevelsen.® Enligt detta resonemang borde
en arkitekturupplevelse av stadsrummen halta. Denna upp-
levelse kraver tydligen andra teorier och termer an de som
ror rumsupplevelsen i1 en byggnads interior.
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Att uppleva

Nar jag tanker pa Paris tanker jag rod. Barcelona ar for mig gult, hela Australien ar
blatt och Berlin ar alla farger tankbara. Dessa farger kommer i mitt huvud, men inte
som kuldrer. De ar snarare kanslor, fornimmelser. De ar musik, langtan, drommar och ett
romantiserande. Dessa farger i mitt huvud var dar nar jag tankte pa dessa stader, langt
innan jag besokt dem. Dessa farger har sakta vaknat i mitt medvetande utan min medveten-
het. Att lasa ar rott och att tagluffa ar gult. Ibland valjer jag resmal efter farg. Nar
jag var yngre malade jag mitt rum rott. Tre ar senare flyttade jag till Frankrike.
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Att uppleva

Det finns olika satt att se pa den upplevelse vi far av
stadens rum. Nedan presenteras synsatt inom psykologi och
filosofi, exempel pa hur kroppen tar in sin omgivning samt
hur var varseblivning verkar genom orientering, identifie-
ring, proportioner och rytm.

Psykologi

I sin bok Arkitekturens uttrycksmedel (1954) menar Sven
Hesselgren att vi aldrig kan beskriva den fysiska omgivning
som den faktiskt ar, utan enbart sad som vi upplever den.
Denna upplevelse ar baserad pa vara tidigare erfarenheter
och vi kan beskriva stadens rum enbart sa som vi ser dem,
hor dem, doftar dem. Varje skeende i var omgivning framkal-
lar en reaktion hos manniskan, ett sa kallat stimuli. En
upplevelse till foljd av saddana stimuli kallas varsebliv-
ning. Varseblivningen ar inte en exakt bild av den fysiska
verkligheten, utan av var upplevelse av den.?3®

Vi upplever inte enskilda sinnesfornimmelser utan istallet
ar det komplexa varseblivningar dar alla sinnen kombine-
ras. Till viss del kan vi styra var varseblivning genom
att rikta var uppmarksamhet at ett valt hall. Vi styr bade
genom vart var fokus ligger nar vi utforskar och hur vi
tolkar vara sinnesintryck. Beroende pa& vad vi soker i var
omgivning, vad vi ar oppna for, vad vi vet sen tidigare,
skiftar alltsa var upplevelse av denna omgivning.*

Vart utforskande av var omgivning styrs av perceptuella
scheman. Dessa scheman har byggts upp under hela vart liv
och det ar dess innehall som styr utforskandet och varse-
blivningen. Ett perceptuellt schema bestar av minnesrepre-
sentationer och ar en sorts minnesbank, skapad av tidigare
varseblivna intryck. Det ar dessa scheman som 1 sin tur
styr tolkningen av vara upplevelser. Vara perceptuella
scheman ar dynamiska och i takt med att de utvecklas for-
andras aven vart utforskande och var varseblivning. Det
hela ar en cirkel som drivs av vara erfarenheter, kanslor
och forvantningar.*

Sinnena vi upplever genom kan vaxelverka. Nagot som vi
upplever i1 ett sinne kan avtecknas i VvAart minne genom ett
annat sinne, exempelvis kan musik eller ljudet pa en gata
fa oss att se vissa farger. Detta fenomen kallas synestesi
och ar personligt. Det finns aven allmdnna och generella
kopplingar av detta slag som ar associationer. En visuell
form kan ge en roérelseforestallning och en farg kan ge
en temperaturforestallning. Blatt upplevs exempelvis som
kallt och runda former som mjuka.*?

Filosofi

Arkitekten Inger Bergstrom anser att man kan dela in vara
upplevelser i tre nivaer. Den Oversta ar pa artens niva,
nasta pa gruppniva och den understa ar pa individens niva.
P4 artens niva bestar preferenserna av avtryck som uppstar
av den genetiska koden. Alltsd kan man har prata om en
allman upplevelse. Pa gruppniva kopplas upplevelsen till
inlarda beteenden och tolkningar. Pa individuell niva kom-

22



mer upplevelser av personliga erfarenheter. Upplevelser
och tolkningar pa artniva kan anses vara generella och lika
for alla inom arten. Detta satt att dela upp upplevelser ar
grundlaggande for en formgivare och arkitekt. For att kunna
rita miljoer for manniskor att anvanda maste vi utgd ifran
att vi kan forutsaga upplevelsen av dessa miljoer.*

Klas Tham, professor vid Lunds Tekniska Hogskola, menar
att de artbundna egenskaperna ar de som hor ihop med vara
muskelrorelser och vara upplevelser av tyngdlagen. Vara
gemensamma upplevelser ar alltsa de som baseras pa rorelse,
vila, rytm och fysisk anstrangning.*

Den filosofiska grenen fenomenologi ligger som grund for vitt
skilda arkitekturteorier. En av fenomenologins forsta filo-
sofer, Heidegger, ville ta fokus till ménniskans ’varande”
och tankar kring hur manniskan ar i varlden, bland tingen.
Fenomenologins avsikt ar att beskriva handlingar, begiven-
heter och upplevelser. Intentionen bakom handlingen ger
riktningen for upplevelsen av denna. Det ar saledes inte
intressant att titta pad stadens rum och dess hus som den
fysiska byggnad de ar, utan som fenomen. Fenomen som tas i
besittning nar manniskan utfor en handling. Fenomenologin
forsoker forstad och forklara manniskans upplevelse av sin
omgivning utifran en allman vinkel.% Man ser att det ar
det vi upplever som ar verkligheten och att det ar denna
verklighets bakomliggande idé, struktur och natur som ar
intressant att beskriva.

Norberg-Schulz tar upp begreppet genius loci. Ett romerskt
begrepp som betyder platsens ande och menar att platsen har
en sjal, en vilja. Detta ar nagot vi kanner av och vi kan
aven uppleva och kadnna om den uppfdrda arkitekturen ar sann
mot platsen. Fo6r Norberg-Schulz ar form och existens tatt
sammanknutna. Stadens form och darigenom vart anvandande,
besittningstagande av den, handlar om ankomster, mdten,
samvaro. Det handlar for manniskan om att vara.¥

Om rummet ar den tredimensionella organisationen hos de
element som utgor en plats, sa ar karaktaren den atmosfar,
den kansla som behovs for att ett rum ocksd ska bli ett
upplevt rum.*® Beskrivningen av karaktaren svarar pa fragan
hur? Hur star huset pad marken? Hur kanns fasaden? Hur fal-
ler ljuset mot kastanjen? Hur ar de granser som definierar
platsen? Karaktaren och rummet blir ett I rummets grans,
det ar har vi far det upplevda rummet.*

For att uppleva ett arkitekturverk maste vi betrada det,
ta det i besittning. Vi maste vistas i det och forflytta oss
inom det. Det ar just detta besittningstagande som skiljer
upplevelsen av arkitektur fran andra visuella konstarter,
enligt Cornell. Det beror pa arkitekturens dubbla natur,
dess egenskap bade som konstverk och praktisk byggnad. Det
kravs fran var sida bade en rorelse och en handling for att
uppleva stadens rum.%®

Kroppen

Nar vi upplever arkitektur befinner vi oss i1 mellanrummet,
mellan det bygda. Vi gor det med hela var kropp i en stan-
dig vaxelverkan mellan rorelse och vila. Saledes paverkar
var rorelse var upplevelse av arkitekturen och stadens rum.
Det ar just denna upplevelse som Tham anser ligga pa ar-
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tens niva, alltsa vara allmangiltig och darfor mojlig att
beskriva med allmangiltiga termer.>

Rasmussen menar i sin bok Experiencing Atchitecture (1992)
att vi genom hela var kropp upplever och lar kanna var
omgivning. Vi lar kanna tings vikt, textur, densitet. Vi
lar oss ocksa hur olika material och ytor kanns. Utan att
rora vid gras kan vi kéanna dess mjukhet mot kroppen en varm
sommardag i parken. Utan att det regnar kan vi kanna fukt
nar vi ser en vat betongyta.®® Han ger ett illustrerande
exempel. Rasmussen sitter nedanfdr trappan som leder upp
till kyrkan S. Maria Maggiore i Rom och iakttar en grupp
skolpojkar sparka boll mot kyrkans fasad, precis vid trap-
pans krén. Pojkarna kanner bollen, de kanner fasadens latta
krokning och de kanner platans bredd bakom dem. Genom att
fysiskt forhalla sin kropp till kyrkan har kroppen lart sig
hur omgivningen ser ut och ar uppbyggd.®®

Rasmussen anser att farg ratt anvand forstarker en bygg-
nads karaktar, fargen accentuerar dess form och material.
Fargen berattar en historia, ett ursprung.® Nar vi hor det
Ijud som reflekteras i stadens rum far vi en kansla av mate-
rial och form. Olika material och olika rumsutformning ger
olika ljudatergivning och saledes olika upplevelser.%® En
smal grands tranghet accentueras av att mina egna ljud ar
nara samtidigt som avlagsna ljud ar dova. Pa ett Oppet torg
forsvinner min egen rost och ljudet av mina andetag.

Huden ar vart storsta organ och laser texturer, vikt, den-
sitet och temperatur nar den beror. Det taktila sinnet for-
binder oss med historien, vi kan berdra vaggar, handtag,
som atskilliga generationer rort vid fore oss. Material
lockar till beroring och var upplevelse av gravitation som
ar grundlaggande for var orientering i rummet, kanner vi
under vara fotsulor.®%®

Orientering och identifiering

Nar vi ser en kyrka vet vi att det &r en kyrka for att vi
kénner till artefakten kyrka. Vi identifierar en kyrka och
om vi vill kan upplevelsen av kyrkan stanna dar. Men om
vart intresse ar fangat gar vi narmre. Vi narmar oss och
ser former, material och omformar var upplevelse och vart
forsta intryck av kyrkan. Vi ser kyrkan resa sig mot himlen
och kanner dess hdjd, ser dess proportioner. Vi gar runt
den och upplever dess utbredning, dess textur, dess form.
Vi nadrmar oss kyrkan mentalt liksom fysiskt, och identi-
fierar den.%

Norberg-Schulz definierar identifikation som att bli sams
med miljon. Nar vi blir sams med miljon upplevs den som
meningsfull. Detta utvecklas redan ifran barndomen da vi
borjar bygga upp vara perceptuella scheman, som vi sedan
bygger var identifikation pa. Mansklig identitet bygger pa
platsens identitet, genom att bo och vara definierar vi &ven
oss sjalva.®®

Lynch menar att, att strukturera och identifiera sin om-
givning ar grundlaggande egenskaper hos alla djur som for-
flyttar sig och ar beroende av sin orientering och att vi
anvander mycket i var omgivning for att gora detta. Vi ser
till visuella egenskaper i1 farg, form, rorelse, ljus. Vi
ser aven till egenskaper som vara andra sinnen tar in, som
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doft och ljud. Han namner aven gravitation och elektriska
eller magnetiska falt som en orienteringshjalp. Att orien-
tera sig genom att identifiera sin omgivning ar fundamen-
talt for var overlevnad.®® Manniskors bild av sin stad gar
att analysera efter just struktur och identitet och &ven
mening.*®°

En god mental bild av sin stad ger manniskor en kansla av
emotionell trygghet. En miljo vi kanner val upplever vi som
harmonisk, enligt Lynch. En tydlig och lasbar miljo erbju-
der inte enbart en trygghet, utan ar aven en forutsattning
for djup och intensitet i manniskors upplevelser och upp-
tackter. Samtidigt menar han att en viss mystifikation ar
viktig for vart intresse for var stad och var omgivning.
Ett visst matt av spanning och o6verraskning ar grundlag-
gande for att vi ska fortsatta att utforska.®

For att fa existentiellt fotfaste maste manniskan kunna
orientera sig i sin omgivning. Hon maste veta var hon ar.
P4 samma gang maste hon kunna identifiera sig genom att
fraga hur hon ar pa en viss plats.® For att ta sig fram
i en stad kravs orientering. Men for att bo i en stad, i
ordets filosofiska bemarkelse, kravs bade orienterings- och
identifikationsformaga. En sann kansla av tillhorighet for-
utsatter att bade dessa psykologiska egenskaper ar val ut-
vecklade.®®

Proportioner och rytm

Gyllene snittet handlar matematiskt om skala och propor-
tion. FOor oss som besokare i ett byggnadsverk baserat pa
gyllene snittet handlar det om en upplevelse, en kansla.
Vi mater inte de exakta matten men vi kan kanna den fun-
damentala idén som ligger bakom. Varje rum i ett sadant
byggnadsverk upplevs som en del av en stoérre helhet, de har
sitt grundlaggande sprak gemensamt, inget rum Ar underord-
nat nagot annat.®

Ett sjukhus ritat av den danske arkitekten Nicolai Eigtved
i mitten pa 1700-talet ar helt baserat pa en siangs propor-
tioner. Salarna ar dimensionerade s att sangen latt nas
fran alla hall men ocksa sa att rummen inte ar storre an
de maste vara. Arkitekten menar att det framsta och kanske
enda kravet pa ett byggnadsverks proportioner ar att de ar
bekanta. Att vi som betraktare och besittningstagare kan
ta dem till oss och forstd dem.®

Rasmussen anser att om mattsystem anvands som ar baserade
p& den manskliga kroppen och mater langder i fot och tum
blir matten pa byggnader logiska. Matten utgar fran oss
sjalva och vi forstar dem. En fot ar ett matt relaterat
till var kropp, var kropp kanner det, det inger harmoni.
Medan en meter, som per definition &r 1/10 000 000 av av-
standet fran nordpolen till ekvatorn, inte ar lika latt att
relatera till. Dimensionerna blir oforstaeliga och sa aven
arkitekturen._®®

Rasmussen skriver vidare att olika matt varit standard pa
olika stallen och att langden pa mattenheten fot varierat.®
D& kan det vara svart att tro att var kropp universellt
kanner av dessa matt som inte i sig ar universella. Snarare
ar det kanske sa att vi upplever en omsorg, en valvilja, i
ett hus som komponerats efter en tydlig ram och intention.
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I stor utstrackning kan det ocksa handla om vana. ldag har
vi, i Sverige, en stark relation till metersystemet. Vi vet
hur lang en centimeter och en meter ar, for oss ar detta
matt, langder och proportioner som vi kan relatera till.

Var tid har sina proportioner. Om jag gar i en trappa i ett
slott som byggts under 1700-talet kanner jag i mina steg
att den inte ar byggd for mig. Den ar inte ritad efter mina
sneakers, eller mina jeans. 1 denna trappa for man sig i
skor med klack, man har pa sig en vid klanning med enorm
kjol, och man ror sig sakta i den. P& detta satt kan jag
lasa min omgivning genom en forstaelse for andra tider, da
ideal var annorlunda och saledes aven arkitekturen.

Arkitektur kan &aven upplevas som en rytm. Det kan vara
fonsters relation till varandra langs en fasad. Det kan
vara samma fonsters proportioner i forhallande till varan-
dra. Olika tider och platser har haft olika rytmer i sin
arkitektur. Manniskor pa samma plats vid samma tid har ofta
samma kansla for rytm. De ror sig pa samma vis, efter sin
tids norm.®® Det ar ofta praktiska orsaker som ligger bakom
rytmen i arkitekturen, exempelvis styr kaminers placering
pa insidan av vaggen hur fonsterna sitter i fasaden och som
i exemplet ovan, styr hur man kladde sig och déarmed rérde
sig hur trappor utformades. Det ar en av anledningarna till
att rytmen ar formad av sin tid.

Ordet rytm ar hamtat fran andra konstarter som har en tyd-
lig tidsaspekt, som dans och musik.®® Rytm handlar alltsa
om héndelser, ett flode 6ver tid. Denna tidsfaktor kommer
in 1 arkitekturupplevelsen nar du féljer en fasad. Om du
vandrar langs med den pa trottoaren nedanfor eller star en
bit framfor huset och laser det fran den ena kortsidan till
den andra, likt noter i1 ett musikstycke.
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Att beskriva

Varje gang jag lamnar mitt hus ter sig varlden annorlunda. Radioprogrammet jag just lyss-
nat pad far mig att reflektera over hur bilarna pd gatan star parkerade. Solen som lyser
genom ett trad och kastar dess skugga mot marken. Sa& som jag ser varlden just i denna
stund, kommer den aldrig att se ut igen och ingen annan kunde nagonsin ha sett den just
sd som jag sag den.
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Att beskriva

Staders rum och platser ar, enligt Norberg-Schulz, totali-
teter av komplex natur och kan darfor inte beskrivas med
hjalp av vanliga “vetenskapliga begrepp”. Da gar ~“livs-
varlden”, den véarld vi upplever, forlorad.” Istallet ar
det diktens sprak, poesi och prosa, som for oss i ratt
riktning vad galler att beskriva var omvarld. Han menar
att vetenskapen ror sig bort fran det som han kallar “det
givna”, det vill saga det vi upplever. Poesin menar han for
oss tillbaka till dessa ting och avtédcker den mening som
finns 1 livsvarlden.™

Enligt Norberg-Schulz betecknas platser av substantiv da
de ses som verkliga saker som existerar”, vilket ar sub-
stantivets betydelse. Rummet beskriver relationer mellan
ting och betecknas med prepositioner. Karaktarer beskrivs
med adjektiv. Han menar att man genom detta kan se 1 var-
dagsspraket vilken relation vi har till var omgivning."

En fortsattning pa psykologins synsatt ar att beskriva or-
det begrepp utifran denna disciplin. Ett begrepp ar i detta
sammanhang en form av kunskapsrepresentation. Psykologin
menar att genom att ordna varlden i kategorier okar vi for-
staelsen for den. Dessa kategorier leder till ett begrepps-
system genom vilket vi tolkar och beskriver var omvarld.
Ett begreppssystem som bygger pa tidigare personliga erfa-
renheter och gemensamma konventioner.”®

De definitioner av ting som var erfarenhet skapar stammer
inte alltid med den fysiska verkligheten. Vi kan beskriva
foremals former som harda eller mjuka, oberoende av fore-
malets egentliga tyngd eller textur. En fasad i hard be-
tong kan fortfarande beskrivas som latt om dess former ar
runda, eller om dess yta ar slat. Beskrivningen av fasaden
ar alltsa en annan an dess egentliga fysiska egenskap.”™

Lynch menar att den bild jag har av staden, bara ar min.
Andra manniskor upplever ndgot annat och den bild jag har
gar inte att overfora pa nagon annan. Vidare har vi tecken
och symboler 1 staden som kan betyda mycket for mig och
min upplevelse och beskrivning av stadens rum och uppbygg-
nad, men som for andra inte alls paverkar deras bild av
staden. Dock verkar det som manniskor som tillhor liknande
grupper aven har liknande bilder. Man har tagit fasta pa
samma punkter, karaktarer i staden och byggt en ganska sa
overrensstammande mental karta. Beskrivningen av staden av
manniskor inom samma grupp blir darfor relativt lik."

Aven Lynch pratar alltsd har om upplevelser pa olika ni-
vaer, utan att anvanda sig av just de termerna. P& indi-
vidniva ar bilden personlig och pa gruppniva har den gatt
ihop mer.

Cornell menar att varje arkitekturverk i sig sjalv ar en
dikt kring handelser i manniskors liv. Ett berattande om
den handling som ska utspela sig inom arkitekturens ra-
mar.’® Har &ar arkitekturverket i sig sjalv en beskrivning
av handlingen och déarigenom aven en beskrivning av den for-
vantade upplevelsen.
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Att beskriva stadens rum

Nedan presenteras olika satt att beskriva upplevelser av
stadens rum. De olika séatten ar inte heltackande eller re-
presentativa for alla de satt att beskriva som finns. De &ar
ett urval. Inget av dessa olika vis att beskriva staden pa
ter sig tillrackligt, staden ar sa mycket mer komplex och
innehaller s& manga fler sidor. Inget av de olika beskriv-
ningssatt som presenteras gor ansprak pa att vara heltack-
ande. De vill visa sidor av staden, sidor av livet. Olika
satt att beskriva upplevelsen av stadens rum.

Prosa, poesi, litteratur

Italo Calvino: Invisible Cities (1974)

”No one, wise Kublai, knows better than you that the city
must never be confused with the words that describe it.”"
Med denna menig inleder Italo Calvino en av de manga his-
torier om stader och upplevelser av dem i sin bok om de
osynliga staderna. Staden som beskrivs heter Oliva och
samma historia avslutas med orden ”Falsehood is never in
the words; it is in things.”™®

Bokens berattare ar den upptacktsresande Marco Polo som,
nar han kommer hem fran sina resor, beskriver de stader han
besokt for kejsaren Kublai Khan. De olika historierna har
titlar som Cities and memory, Cities and signs, Cities and
desire och Cities and eyes. Beskrivningarna av de mycket
olika staderna ar malande och svepande i sina ord, sta-
derna upplevs snarare som kanslor och mentala tillstand an
fysiska platser. De ar berattelser som metaforer for livet
sjalvt.

Historien om staden Zirma ger oss tva slutsatser. Marco
Polo berattar att ”The city is redundant: it repeats i1t-
self so that something will stick in the mind” och efter
sin hemkomst konstaterar han att Memory is redundant: it
repeats signs so that the city can begin to exist.””

Calvinos reseberattelser ar intressant lasning bade for
sitt innehall, hans metaforer for livet och upplevelser,
och for sina tankar om att just beskriva en stad och en
upplevelse. ltalo Calvino pratar i sina berattelser om or-
den och dess betydelse. Att verkligheten och orden som be-
skriver den ar vitt skilda saker. Att orden aldrig ljuger.
Om en upplevelse beskrivs arligt sid ar orden sanna. Han
menar pa samma vis att minnen inte kan vara falska. Han gar
genom prosan in i var varseblivning och var uppfattning om
livet, var relation till var omgivning.

Virginia Wolf: Jakobs rum (1927)

Romanen handlar om Jakob. Den unge mannen Jakob beskrivs
boken i1genom, han ar navet och mitten i historien. Trots
att han mycket sallan sjalv ar narvarande, det ar snarare
sa att avsaknaden av Jakob i berattelsen ar vanligare an
att han &ar dar, i rummet dar handlingen sker. And& &r han
standigt narvarande. Jakob beskrivs utifran de kanslor och
upplevelser som manniskor 1 hans omgivning ké&nner och upp-
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lever. Han sjalv ar snarare en fornimmelse, ett andetag,
nagot som drojt sig kvar. Vi far narma oss honom genom hans
omgivning, men vi kommer honom aldrig riktigt nara. Fragan
kvarstar, obesvarad kanske for alltid, vem ar Jakob?

I 6versattarens efterskrift star det att boken ar en karak-
tarsskildring, dar hon (Wolf) tillampar sin metod att lata
huvudpersonen framtrada i1 belysning av handelser, platser
och méanniskor” .8 Verkligheten byggs upp av en berattare
som trader in i handelser, sekvenser av tid, och later
olika manniskor ge bilder av varlden som den upplevs genom
dem. Genom en inblick 1 dessa olika individers langtan,
drommar och tankar, far vi en bild av varlden. Fragment
satts ihop till en helhet som kdnns minst lika sann som en
ritad karta eller en nyhetsartikel, trots att den bestar
av individuella upplevelser.

Arkitekten Katja Grillner har uppmarksammat uttrycket och
sattet att beskriva i Jakobs rum. Hon efterlyser detta satt
att tanka, narma sig arkitektur och beskriva den. Hon me-
nar att vi genom Wolfs satt att beratta far en bild av en
mycket varierad verklighet och en kdnsla av varldens mang-
sidighet, snarare &n en av forfalskning eller forvridning.
Romanen visar en manniskas varseblivning och ar, enligt
Grillner, ett litterart forsok att beskriva vad som hander
mellan varlden och oss ur ett upplevelse- och varsebliv-
ningsperspektiv.8

”Var och en hade sitt att tanka pa. Var och en hade sitt
forflutna inneslutet i1 sig likt bladen i en bok som han
kunde utantill, och hans vanner kunde bara lasa titeln™®

Fran Wolfs lar vi oss att det ar fragmenten som bygger upp
en helhet. Och att denna helhet inte maste vara, om den ens
kan, komplett. Kanske ar det just de uteldmnade delarna som
skapar denna kansla av helhet, den del vi far skapa sjalva
i var egen tanke. Objektivitet ar i detta fall inte intres-
sant och i1 Jakobs rum inte heller narvarande.

Katja Grillner: Ramble, linger and gaze. Dialogues from the
landscape garden (2000)

I sin avhandling g6r Grillner en vandring genom land-
skapsparken Hagely Park i England. Vid sin sida har hon tva
man, Thomas Whately och Joseph Heely. Dessa bada man levde
under sista halften av 1700-talet och Grillner for genom
hela parken och boken en dialog med de bada. Bade Whatley
och Heely skrev under sina liv uppskattade beskrivningar av
Jjust denna park, som Grillner har last och tolkat. Hon har
genom att lasa dessa texter forsokt forstd hur parken sag
ut vid denna tid men &aven hur man sdg pa parken, arkitek-
tur och varlden. En sadan tolkning bygger bade pa det som
beskrivs, den som beskriver och den som tolkar.

Grillner vill i sin bok undersdka parken historiskt, men
aven erbjuda ett nytt satt att gdra en historisk analys och
att beskriva denna analys. Analysen bygger pa en imaginar
dialog och Grillner pekar pa tre ingangar till dialogen;
sprak, tanke och landskap.®

En text kan betyda sa& vitt skilda saker, beroende pa vem
som laser texten, vem som har skrivit den, vilket syftet &ar
och vilken tid texten &ar skriven i respektive lases i. Att
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lasa en text fran en annan tid kraver en annan tolkning an
om texten skrivits idag. Orden betyder inte samma sak idag
och maste darfor forstids i1 sitt sammanhang, utifran sin
tid. Att lasa nagon annans observationer kraver forst en
tolkning av ordens varde, betydelse. Sedan kan tolkningen
av vad personen vill saga boérja.

Det ar detta som Grillner tar fasta pa i sin vandring till-
sammans med tva sedan lange avlidna man genom en park i
England. Hon ar hela tiden medveten om att de svar hon far
i dialogen enbart ar hennes tolkning, hennes idé om hur
dessa médn tanker. Och det &r har det intressanta i hennes
bok ligger. Det som stannar kvar ar tanken om mojligheten
i att beskriva nagonting objektivt. Aven om jag berattar
precis hur det ser ut pa en plats, eller aterberattar en
text, leder jag lasaren genom ordval, ordning. Det ar min
upplevelse jag beskriver. Min upplevelse, med mina och min
tids ord och definitioner.

Lasbarhetsanalys av Kevin Lynch

Kevin Lynch delar upp staden efter olika, enligt honom,
avgorande element. Som skrivits ovan beskriver han staden
utifran ett orienteringsperspektiv. Han tittar efter och
definierar element som vi tar fasta pa nar vi ror oss genom
en stad. Han delar upp bilden av staden i fem kategorier,
strak, landmarke, grans, nod och distrikt.® Han menar att,
att forsta en stads struktur och dess effekter pa invanaren
ar grundlaggande vid fysisk planering. 1 sina studier lat
han en tranad observatdér vandra i staden och kartlagga den
efter Lynchs fem element. | den andra halften av studien
tillats stadens invanare rita upp sin mentala karta over
staden. Enligt Lynch var dessa invanares bilder mycket lika
och stamde 6verens pa de 6vergripande punkterna och genom
detta ansdg han att man kan tala om en allmangiltig mental
bild av stadens struktur och gaturum. Aven den utbildade
observatorens bild stamde med den allmanna.®®

Stadsrummens utformning var den egenskap som spelade
storst roll vid identifiering och orientering. Vissa inslag
i stadsbilden var viktigare &n andra, exempelvis Oppna
ytor, vegetation och kanslan av rorelse langs strak. Men
aven om undersokningens deltagare beskrev stadens fysiska
utformning pa liknande vis kunde karaktarsbeskrivningen av
den variera desto mer. Och likval som det man kunde berétta
om sin stad Overensstamde, var det man inte visste ocksa
lika. Vissa ytor i staden var i den mentala bilden blanka,
de fanns inte med pa den mentala kartan.®®

De fem grundlaggande elementen i1 Lynchs studie delas in i
undergrupper och forklaras ytterligare nar en sadan karta
ritas upp. En grans kan variera i1 tydlighet, den kan vara
mer eller mindre flytande. Ett landmdrke kan ha den egenska-
pen for hela staden eller enbart pa en lokal niva, precis
som ett distrikt kategoriseras olika beroende pa studiens
skala. Lynchs bilder av mentala kartor dver en stad beskri-
ver stadens overgripande struktur och dess orienterbarhet.
Sa byggs analytiska kartor upp av stadens struktur, sekven-
ser av rum och tillanglighet med hjalp av linjer, prickar
och falt.¥

Kevin Lynch tittar i sin studie enbart pa fysiska kvali-
teter.® Han menar inte att detta satt att strukturera upp
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staden ar det enda som behodvs for att beskriva en stad.
Det som beskrivs ar invanarnas allmanna mentala karta som
anvands vid orientering 1 en stad och Lynchs intention &ar
inte att ge en heltackande bild av staden. Precis som de
andra presenterade beskrivningarna ar detta ett satt. Ett
satt som behdver kompletteras med andra beskrivningar och
infallsvinklar for att pussla ihop en 6nskad helhet.

Staden i1 konst

I boken Art Works. Place (2005) samlas och beskrivs konst-
projekt fran hela varlden som behandlar just fenomenet
plats. Bade genom filosofiska funderingar kring plats och
tillhérighet och genom beskrivningar av fysiska platser
och stader.

Den franske konstnaren Dominique Gonzalez-Foerster har i
sin videoinstallation ”Plages” filmat stranden Copacabana,
fran sitt hotellrum, en kvall under nagra timmar. 1 bak-
grunden ar Rio de Janeiro och sakta fylls stranden av dess
invanare. Manniskorna filmas pa ett avstand som gor att de
avtecknas som en massa, ett monster. De ar inte langre
individer utan en grupp, en gemensam grupp och en massa
som fyller och manifesterar stadens gemensamma utrymme. |
kortfilmen fran Copacabana ar manniskorna en forutsattning
for staden. De blir en del av den fysiska staden, utform-
ningen, 1 samma utstrédckning som hus och vegetation. |
bakgrunden hérs en man, Copacabana is wonderful. It's a
wonderful city. Copacabana doesn”t exist”.® Denna mans ord
beskriver staden som en k&nsla, en illusion.

Thomas Struth har rest runt i varlden och fotograferat
nidgra av vara storsta stader. Vid en forsta anblick ter
sig fTotografierna mycket lika. En bred gata, fa manniskor,
kameran nagra meter upp i luften och Overst en ljus strimma
himmel. Genom att anvanda samma komposition pa olika ga-
tor och inte ta hansyn till specifika drag, far vi bilder
av stader som ar latta att jamfora. Det ar snarare sa att
stadernas sardrag upplevs annu starkare pa detta vis. Till-
sammans bildar fotografierna en helhet, en komplexitet och
kanske visar de oss snarare fenomenet stad, istallet for
specifika storstader varlden over.®

”So here is Iceland: an act, not an object, a verb, never a
noun. .. I have discarded the noun form of place as meaning-
less.” Roni Horn &r en amerikansk konstnédr som fortjusats
och fascinerats av Island, framst pa grund av 6ns unga geo-
logi. On &ar instabil och blir vad den vill, omformas stan-
digt. 1 verket Becoming a landscape hanger fotografier av
ett uttryckslost androgynt ansikte, bredvid fargbilder pa
en varm kalla. Naturen &r levande, instabil, ligger liksom
p& lur. Manniskan uttrycksl6és. Horn menar att manniskan ar
en del av landskapet, en del av sin omgivning, och att vi
aldrig kan uppleva landskapet som det vore om inte vi var
dar. Lika mycket ar landskapet en del av oss. De ar bada
ointressanta i sig sjalva, det ar just i sammanstralningen
som det komplexa och livgivande ligger.*

P& omslagets baksida for bokens forfattare en dialog om
fenomenet plats och varfor just den konstnarliga infalls-
vinkeln &r intressant. Millar undrar hur konstnarer kan ta
sig an ett amne som &ar sa svardefinierat, s& okant. Dean
svarar ett det beror pa konstnarernas associativa och icke-
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verbala arbetsséatt. Konstnédren kan vacka en kansla av en
plats som bara existerar som ett minne i betraktarens sin-
ne. Fenomenet plats ar pa en gang universellt forstatt och
valdigt personligt, men for att verkligen kénna en plats
maste man ha besokt den, upplevt den, fatt kanna den. Det
ar denna kansla som kan formedlas genom konsten.®?

I konstverken som beskrivs ovan hdnger fenomenet stad stark
ihop med fenomenet plats. Bokens forfattare, som sjalva ar
konstnarer, menar att det intressanta ligger i att en plats
pad samma gang ar personlig och universell. Norberg-Schulz
ar inne pa samma spar nar han sager att en handelse pa sam-
mas gang ar lokal som universell.®

Horns beskrivning av en plats som ett verb sager daremot
emot Norberg-Schulz beskrivning av platsen som ett sub-
stantiv. Slutsatsen ar att upplevelsen, precis som be-
skrivningen av den, beror pa& sammanhang och syfte. Det
ar inte intressant att reda ut om nagon har mer ratt, det
spelar ingen roll. Huvudsaken ar att resonemanget finns,
att vi standigt funderar, standigt utvecklar och fornyar
vara tankar.

Fenomenologisk beskrivning

I ett fenomenologiskt beskrivningssatt beskriver man pa
ett fordomsfritt vis varseblivningen, upplevelsen. Att be-
skriva fenomenologiskt kraver ofta stor tréaning, man vill
motverka sa kallade stimulus-error. Detta ar den felbedom-
ning av en varseblivning som man go6r nar man, mer eller
mindre medvetet, beskriver den egentliga retningskallan,
stimulus, istallet for sjalva upplevelsen. Man tror exem-
pelvis garna att den visuella varseblivningen i1 ett rum
som saknar belysning ar svart, men vid ett fenomenologiskt
betraktande och en fenomenologisk beskrivning ar detta rum
egentligen gratt. *

Norberg-Schulz havdar att ett konstverk kan analyseras och
beskrivas vetenskapligt pd samma vis som en kemisk sub-
stans. Han vill befria arkitekturbeskrivningar fran ett
subjektivt synsédtt och istadllet skapa en terminologi med
vars hjalp man kan beskriva och vardera ett arkitekturverk
som en del av en symbolmiljo och som ett svar pa ett bygg-
nadsuppdrag, en intention.® Det ar alltsd ingen subjektiv
upplevelse som beskrivs, utan malet ar en allmangiltig
upplevelsebeskrivning, som bygger pa en analys utford pa
artniva.®

Vandring: Varseblivning

Varen 2007 var jag pa resa till Aten. Dar gjorde jag en
mycket medveten vandring upp mot Akropolis och Parthenon.
Under hela vandrigen antecknade jag noga min upplevelse
och verseblivning. Nedan foljer en dokumentation av denna
vandring med fokus pa min varseblivning och en beskrivning
av denna varseblivning. Den ar hodgst personlig och full av
stimulus-error.
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Vandring: Varseblivning

Pa ett café nedanfoér pa klippan. Ett parasoll skymmer
sikten av Akropolis. Det &r langt borta, avlagset. Men
anda sa narvarande. I hela Aten &r Akropilis narvarande,
som en skugga, en férnimmelse.

Svart att halla fokus pa Akropeolis under vandingen uppr
intensiva féarger. .J 3.=

Att r6ra sig runt. Fortfarande bara Akropolis murar. Féﬁ s
Akropolis gbér murarna hoéga. Inga byggnader syns bakom;ﬂﬁér
och sd lockande. P3 en klippa star den som en forlangnmmﬂ.:
1
\

|

Parthenon anas for férsta géngen;xsom]om ljuset var anneolnda. Sluttningen fran muren ner till
mig dar vdldefinierad. Det dr som om murens massa och traddens var samma. Det finns ett under
och ett bakom.
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Byggnadsstédllningar men oh, sd massivit,
resligt.

Alltid inhagnad. Alltid bakom en mur. Akropo-
lis &r snart natt. Innanfér finns Parthenon.

Andra sidan. Mer varsebliven om min varseblivning.
Klippa eller byggnad? Allt wverkar ga ihop. Sten &r sten och de bada tycks vara samma.

Mellanrum. Och fler byggstdllningar. Ett
jaha...

Utikt.

Det jag fdrst trott vara sjdlva Parthenon
visade sig vara ett annat byggnadsverk. Det

jag under en tid trodde var malet visade sig

vara nagot annat. Malet var osynligt fran
bérjan till slutet.

Figur 1. Anteckningar fran vandring
mot Akropolis.




Att vandra genom Athen, runt och upp till Akropolis och
Parthenon pa detta vis var mycket givande. Det var en med-
veten vandring, langt fran flanorens oplanerade strovande
genom staden. Det var en vandring med fokus pa min egen
varseblivning, mitt eget satt att narma mig en plats, att
uppleva den. Jag ndrmade mig och identifierade Akropolis och
Parthenon pa samma vis som Rasmussen beskriver identifie-
ringen av kyrkan ovan.

Jag utforde denna vandring for ett ar sedan, langt innan
jag paborjade arbetet med denna uppsats. Mina tankar var
annorlunda och jag gjorde denna vandring med ratt sa bla
6gon. Under vandringens gang gjorde jag ingen analys av
min varseblivning, snarare antecknade jag det som jag sag,
kédnde och upplevde. Som sagt ar denna beskrivning av min
varseblivning hdgst personlig och den gor inte heller an-
sprak pa att vara nagot annat. Denna vandrings fortjanst
for mig personligen var en O0kad medvetenhet om mitt eget
satt att uppleva och sedan samla denna upplevelse i1 en be-
skrivning. En beskrivning av min vandring, min upplevelse,
som troligtvis bade skiljer sig fran och liknar andras, pa
manga punkter.
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Diskussion

Att beskriva ar att kommunicera. Att kommunicera &ar ett
grundlaggande behov for oss som manniskor. Inom landskaps-
arkitektyrket ar det en forutsattning for att kunna formed-
la ett forslag till en bestallare, men aven for att forsta
vad denna bestallare vill. Vi maste aven i var lasning av
staden kunna se hur den beskriver sig sjalv for oss. Allt
gar inte att forklara i vetenskapliga termer om materials
densitet, gators bredd i meter och fasaders utformning ef-
ter ett visst tidsideal. Darfor ar det bade intressant och
spannande att titta pa dessa olika satt att beskriva inom
olika genrer. De kompletterar varandra och visar pa en bre-
dare beskrivning och aven forstaelse for vad stadens rum ar
och kan vara for sina brukare.

Aven om uppsatsens amne och fragestallning i huvudsak ror
beskrivningen av upplevelsen av staden, har den stdrsta in-
sikten for mig varit angdende Bergstroms och andras tankar
om den gemensamma upplevelsen, den pa grupp- och artniva.
Dessa tankar &ar grundldggande i1 yrket som landskaparki-
tekt. De ar nastan en forutsattning for alla verksamma inom
yrken som ror design. Samtidigt tanker jag att det kanske
ar lika viktigt att i sin gestaltning av gemensamma ytor i
staden, se till individniva. Kanske ar det just har som man
kan hitta den spanning och mystifikation i staden som Lynch
anser vara sa viktig for upptackargladjen?

Just de mentala kartor over en stad som Lynch behandlar ar
ett intressant satt att se pa stadens struktur. Jamfor med
den bild man har i en stad dar man forflyttar sig genom ett
tunnelbanesystem under mark. En sa&dan stads bild bestar
mentalt av stationer som man ror sig kring. Man gar upp
fran en tunnelbanestation och vet hur detta omrade forhal-
ler sig till resten av staden genom just tunnelbanekartan,
men har kanske ingen ké&nsla for hur de i den fysiska staden
faktiskt ligger placerade i relation till varandra. Mellan
stationerna ar ytan blank pad den mentala kartan.

I staden finns &ven de ytor som &r fysiskt blanka, men inte
noédvandigtvis mentalt blanka. Kvarter som ar rivna och nu
star tomma, Overgivna av bebyggelse, som negativ till in-
nerstadens annars tata kvarter. Ytor som blivit 6ver vid
industrier eller bredvid vagar. Jag tror att dessa ytor
spelar en viktig roll i stadens dynamik. Dessa ytor ar de
dar vi kan kanna att vi far lov att sjalva forma staden. De
erbjuder den 6ppenhet som behdvs for att vi ska se stadens
slutenhet och tathet. Dessa ytor ar de som pa en karta over
staden ar blanka, men inte lika sjalvklart ar det pa den
mentala karta som Lynch undersoker. En del av dessa ytor
fungerar aven som bostad for invanare i staden som inte
faller under normen for att bo i1 dagens samhalle, dar att
bo likstalls med att ha en lagenhet, ett hus. Men de kan
anda anses bo i den existentiella, filosofiska bemarkelse som
Norberg-Schulz pratar om.

Kanske ar det sa att, att bo, ar nagot annat idag an det
varit tidigare? Kanske har vi i1 dagens mobila samhalle
atergatt till det liv manniskan led da hon var samlare
och jagare, ett kringflackande liv déar den fasta punkten i
livet var de manniskor hon hade kring sig; sin familj och
sina nara? Pa samma satt som man da bodde pa olika platser,
men alltid i, och framforallt med, naturen, bor vi 1idag
pa olika platser, men oftast i staden. Om staden som fe-
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nomen kan sagas ha ett allmant uttryck, om upplevelser pa
artniva och gruppniva kan sagas vara lika, kanske stadens
namn spelar mindre roll, om vi bara bor i en stad. Det ar
fenomenet stad vi kanner och kan relatera till. Eller sa
faller det sig pa precis motsatt vis. Det ar kanske sd att
i ett globalt och kringflackande liv ar vart fysiska hem
i annu storre utstrackning aven vart mentala och existen-
tiella hem. Det ar har vi far vart fotfaste.

Ett satt att beskriva stadens gator och rum som inte tas
upp i uppsatsen ar vanliga kartor over staden. Bilkartor,
cykelkartor och turistkartor. Dessa kartor ar mycket spe-
cifika 1 sin utformning, vilken information de redovisar och
vem de riktar sig till. Kartor som ser ut pa detta vis ar
nagot som vi tidigt lar oss lasa. De ar enkla och lattfor-
staeliga beskrivningar av stadens fysiska utformning med
ett tydligt orienteringssyfte.

Medias skildring av stader och stadsdelar paverkar var upp-
levelse av dessa i stor utstréackning. Etnologen Per-Markku
Ristilammi berattar om nar han som ung flyttade med sin fa-
milj fran Malmos centrala delar till Rosengard. Detta var
en flytt fran ett daligt, gammeldags boende med delad toa-
lett, till “modernismens framkant”. Men senare blev bilden
av den nya fororten i media en annan. Rosengard blev is-
tallet en symbol for fattigdom, segregation och dalig sam-
hallsplanering. “Rosengards arkitektur uppfattades som ful
nar illusionen om den sociala valfarden sprack.” ¥ Aterigen
ser vi hur identifikation ar en viktig del av att bo. Om vi
inte kanner oss hemma ar vi inte det heller.

Aven efter arbetet med denna uppsats och kanske till och
med annu mer nu, ekar fragan i mitt huvud. Vad ar stad? Jag
har insett att det inte ar intressant att hitta en defini-
tion, snarare bor vi se stad som ett fenomen som standigt
forandras, utvecklas. Staden ar olika for alla dess inva-
nare och till stor del skapar vi var egen stad. Jag valjer
vart jag ror mig, vad jag tar del av i staden. Mina tidi-
gare referenser, erfarenheter och drommar som ror staden,
bade den jag sjalv bor i och min forestallning om stad,
har stark paverkan pa min bild och min upplevelse. Sam-
tidigt kan jag finna en trygghet i att veta att jag delar
denna stad med alla dess invanare och att vi aven delar en
grundlaggande upplevelse av den. Staden, stadsrummen och
upplevelsen av dessa som en gemensam utgangspunkt.
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Avrundning

Att narma sig amnet

Visade sig inte vara sa& latt. Varseblivning ar nagot som
pagar i vart medvetande och vart omedvetna hela tiden. Bade
infor nya ting och aven som en uppdatering av ting vi redan
kanner. Infdr denna uppsats visste jag min fascination in-
for denna varseblivning. Men jag visste inte hur jag skulle
komma att utforska den. Jag visste bara att jag ville.

Arbetet med uppsatsen har inte besvarat sa manga av alla
de fragor och funderingar jag hade nar jag gav mig in pa
detta amne. Snarare har jag sett hur svara dessa fragor
var att ge ett heltackande svar pa och att det kanske inte
heller ar intressant med ett sadant svar. Isallet ar det
just mangfalden som ar fundamental. Mangfalden av stads-
upplevelser, stadsrum och beskrivningar av dessa.

Arbetet med uppsatsen har gett mig manga insikter och vackt
manga nya fragor. Jag har insett hur betydande min funda-
mentala installning till och uppfattning om livet, arki-
tektur och stad ar i mitt yrke som landskapsarkitekt.

Karin Andersson
Malm6 2008-04-30
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