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SAMMANFATTNING

”Att hdvda sin rétt till plats” ar ett dterkommande argument for utdvandet av olovlig konst 1 det
offentliga stadsrummet. Det offentliga rummet som ett demokratins centrum anses av vissa hotad
av till exempel reklamen och de kommersiella intressena, och gatukonsten har blivit ett medel
att demonstrera sitt missndje. Gatukonsten sprids olagligt och oftast anonymt i det offentliga
stadsrummet och rorelsen véxte fram ur den urbana graffitiscenen under 70-talet. Gatukonsten
har dérfor flera likheter med denna. Trots likheterna finns dock ocksa en del fundamentala skill-
nader mellan graffitin och gatukonsten och 1 den hér uppsatsens resonemang behandlas enbart
gatukonsten.

Gatukonstverken 1 dagens stdder blir allt fler, och verkens utformning och framtoning varierar 1
det odndliga. Man kan dela in gatukonsten i tre generella kategorier; malningar, klistermarken/
affischer och objekt/skulpturer. Gatukonstnérernas intentioner med sina verk framhavs ofta som
politiska, men en 6dmjuk tanke om spridande av gldadje och skonhet framhalls ocksa, samt den
personliga tillfredsstéllelsen 1 handlingen som skapandet innebdr.

Eftersom gatukonsten kan se ut pa ménga olika sitt dr instéllningen till den hos de ménniskor
som vistas i staden ldngt ifrin homogen. Gatukonstverk som har en humoristisk framtoning
uppskattas 1 hog grad av manga medan obehagliga och ”meningslosa” verk véacker dvervdgande
negativa kiinslor. Aldre minniskor tycks dverlag ha en mer negativ instéllning till gatukonsten
an yngre.

Gatukonsten har en formaga att utnyttja "tomma” eller 6vergivna utrymmen i staden som genom
konsten fér en helt ny mening. Den samspelar ofta med det omgédrdande rummet och formulerar
sitt budskap 1 det rumsliga sammanhanget. Vissa kommuner har intagit en ganska liberal still-
ning infor konsten medan andra kommuner 6gonblickligen sanerar den. Eftersom gatukonsten
ar olaglig och bygger delar av sin identitet pd detta ar det lite svart for planerare frimja gatukon-
sten. Att verka for ett mer oppet debattklimat om det offentliga stadsrummet 1 kommunen samt
reflektera over reklamens utbredning 1 staden kan dock vara ett steg 1 ritt riktning.

Sokord:

Gatukonst, offentliga rummet, graffiti, reklam.



ABSTRACT

”Claiming the right to space” is an argument frequently used by street artists for justifying illegal
art in the public space. The public city space as a room of democracy and right to free speech is
by some people considered threatened by commercial interests, and street art has become a way
to demonstrate disapproval towards this. Street art is illegal and often anonymously performed
in our cities. It developed in the late 1970s from the urban graffiti scene in America, and has the-
refore a lot in common with the graffiti movement. While there are similarities between the two,
there are also fundamental differences. In this essay only street art is considered.

Today’s cities are full of street art, and its design is widely varying. The pieces can be divided
into three general categories; paintings, stickers/posters and objects/sculptures. The street artists’
intentions with their work 1s often described as political, but the idea of beauty and joy distribu-
tion, as well as the pure satisfaction of the action, is also pointed out.

Since street art is such a varying phenomen, people’s attitude towards it is far from homogeneous.
Street art with a touch of humour is highly appreciated, while frightening or just “meaningless”
pieces are received with a lot more scepticism or anger. Old people’s attitude to the phenomen is
not as positive as young people’s.

Street art has the ability to use empty or abandoned city spaces and, through the art, give them
a whole new meaning. There is often a clear interplay between the city room and the street art
piece, and the art’s message is articulated through the spatial context. Some local governments
in Sweden have taken up quite a liberal attitude towards street art while others clear it out im-
mediately. Since street art is illegal and builds part of its identity on this fact, it is rather difficult
for town planners to take up a very street art friendly attitude. Working for increasing people’s
influence in the public city spaces, and discussing the commersal advertisers role in the city,
could however be a step in the right direction.

Keywords:
Street art, public space, graffiti, commercial advertising.



1. INLEDNING

Bakgrund

Uppsatsens mal och syfte

Denna uppsats dr en del i kursen Skriva om landskap (15 hp) som ges vid landskapsarkitektpro-
grammet vid SLU 1 Alnarp. Kursen dr det avslutande momentet i grundutbildningen och leder till
en kandidatexamen i landskapsarkitektur.

Malet med uppsatsen &r att beskriva fenomenet gatukonst; vad det &r, hur utvecklingen har sett
ut 1 ett historiskt perspektiv, hur gatukonsten forhéller sig till lagen, samt varfor den hér typen av
konst uppkommer. Utifran detta sker ocksa en diskussion om hur gatukonsten paverkar stadsrum-
met och ménniskorna som vistas dér, samt hur man som planerare kan forhélla sig till fenomenet.
Syftet med arbetet &r att fa en djupare forstaelse for gatukonstens avsikter, uttryck och avtryck
1 samhiillet, samt att formedla erhallen information och erfarenheter till ldsaren av uppsatsen.
Uppsatsen riktar sig framst till landskapsarkitektstudenter och en intresserad allménhet.

Tillvagagdngssatt och metod

Uppsatsarbetet har framforallt bestétt av litteraturinlédsning och bevakande av den aktuella debat-
ten om gatukonst, samt sjélva skrivandet av uppsatsen. Det har dven ingétt intervjuer med rele-
vanta personer samt en mindre enkdtundersokning bland folk péd gatan. Litteratur som anvénts
ar bade publicerade bocker, vetenskapliga uppsatser, tidnings-/tidskriftsartiklar, radio- och TV-
program samt Internetsidor. En bok som var mycket anvéndbar i &mnet var Andersen, Borg och
Ohlssons bok Playground Sweden. 1 boken intervjuas ett trettiotal gatukonstnérer och den bild
dessa intervjuer ger om gatukonstnirerna var en viktig grundsten i mitt avsnitt om gatukonstni-
rernas drivkrafter. For att f4 en bredare bild av gatukonstnérernas drivkrafter och inte forlita mig
for mycket pd denna enskilda kélla studerade jag dven annan litteratur i mnen som till exempel
bocker skrivna av, eller i samarbete med, gatukonstndrer sjdlva. Exempel pé detta r brittiske
Banksys bok Wall and Piece samt duon Barksys Urban Recreation. Emma Paulssons uppsats At
planera for det oplanerade innehdll ocksa fyra utforliga intervjuer med verksamma gatukonst-
nérer. Tidningsartiklar, radio- och TV-program dér gatukonstnérer intervjuades anvéndes ocksa.
Eftersom jag utifran dessa kéllor ansdg mig ha ett ordentligt underlag for att studera gatukonst-
nirernas drivkrafter intervjuades inga gatukonstnirer under uppsatsarbetets gang.



Internet var till stor hjélp under hela arbetsprocessen och hjélpte mig att skapa en diverserad bild
av sjilva fenomenet och av utdvarnas avsikter. Internetsidor som www.gatukonst.se och www.
atlasmuren.se var bra ingangar till &mnet, tillsammans med andra forumsidor och bloggar. Inter-
vjer med polisen Dan Ostman pa Stockholms klottergrupp, polisen Rolf Tagesson pd Malm&poli-
sen, Mia Hansson pa gatukontoret i Malmo och Mats Frej pd trafikkontoret i Stockholm utgjorde
ocksa givande delar i arbetet.

For att skapa mig en bild av hur invénaren i staden pdverkas av gatukonsten och hur dennes
instéllning till fenomenet ser ut, gjordes ocksa en enkel enkdtundersokning. Denna redovisas i
kapitel 5. Gatukonstens pdverkan. Tjugosju slumpmaéssigt utvalda personer pa gatan i Malmo
stoppades och gjorde ett test bestdende av tio bilder som de tittade pd och sedan bedémde.
Bedomningen innebar att de avgjorde hur positivt respektive negativt de uppfattade att forete-
elserna pé bilderna paverkade dem pa en skala fran ett till fem. Enkdten sammanstilldes sedan
och analyserades och resultatet gav mig en indikation pd hur allménhetens instéllning till gatu-
konsten ser ut.

Det offentliga rummet

Uppsatsens titel, Konstndrligt intrdng, foljs, som man kan ldsa pa titelsidan, av underrubriken
Att héivda sin rdtt till plats i det offentliga stadsrummet. Uttrycket det offentliga stadsrummet ar
ett ytterst centralt begrepp i1 uppsatsen eftersom det dr i detta medium det konstnérliga intrdnget,
gatukonsten, sker. Gatukonst som uppkommer 1 icke-offentliga stadsrum, som till exempel 1 pri-
vata trddgérdar, blir med ens inte gatukonst utan istéllet en personlig utsmyckning (se Gatukonst
— definition). Det offentliga rummet som begrepp har dock blivit lite av ett slit-och-sldng-uttryck
och det kan ibland vara svart att veta vad uttrycket egentligen syftar till. Uttrycket anvénds ofta
for att beskriva ett icke-fysiskt rum for meningsutbyte och kommunikation dér yttrandefrihet
och demokrati dr viktiga grundpelare. I Nationalencyklopedin beskrivs dock det offentliga rum-
met som “en del av en bebyggelsemiljé som dr tillgdinglig for allmdnheten, till exempel torg,
gator, parker, passager eller gallerior. Husens fasader, plank och vegetation kan betraktas som
vdggar i det offentliga rummet. Begreppet dr tillimpat frimst inom stdder och stadsliknande
samhdllen’” (Nationalencyklopedien). Det offentliga rummet finns med andra ord ocksé 1 fysisk
form 6verallt omkring oss 1 staden. Det &r i1 detta rum som vi forflyttar oss, upplever méten och
stadspuls, kommunicerar, stimuleras, soker stillhet och rekreation, motionerar eller utfor dagliga
vardagsrutiner. Ordet offentlig harstammar ifrn tyskan och betyder allmén eller 6ppen, tillgéng-
lig (Andersson 2005, sid 3). Det offentliga rummet ska alltsa vara ett allmént och 6ppet rum dar
alla fir vistas oavsett kon, etnicitet eller alder. Det dgs gemensamt av oss medborgare och alla
har rdtt att vistas dér utan ndgot krav pd motprestation. Precis som man kan utlédsa frn texten
1 Nationalencyklopedin finns det offentliga rummet &dven inomhus. Statliga byggnader, skolor,
bibliotek och gallerior utgor likavél som torget en del av det offentliga rummet (Arkebéck &
Sjoblom 2005, sid 10).

Det fysiska offentliga rummet och det icke-fysiska offentliga rummet har manga saker gemen-
samt eftersom de bada utgodr viktiga delar i vart demokratiska samhille. I bada dessa rum sker
samtal och diskussioner, och i den mangfald av asikter och meningsskiljaktigheter som finns dér
lar vi oss att utveckla var egen dsikt (Holmberg 2007, sid 59). I meningar som ”vem har egentli-
gen ritt att uttala sig 1 det offentliga rummet” kan man syfta bade pa det icke-fysiska mediarum-
met, och pa det fysiska stadsrummet (dér till exempel gatukonst kan vara ett uttryckssétt).

I den hér uppsatsen anvinds begreppet det offentliga stadsrummet” och syftar da till det fysiska



offentliga rum som moter oss utomhus. Anledningen till denna avgransning &r att gatukonsten
just &r ett fysiskt sdtt att uttrycka sig som ldmnar ett faktiskt avtryck i staden. Gatukonsten tycks
ocksa ha en formaga att dyka upp 1 just stadens offentliga rum utomhus. Kanske beror detta pa
att det dr dessa rum som verkligen &r tillgidngliga for oss alla, dygnet runt. En annan forklaring
kan vara det vidare spektrum av individer som ror sig i det offentliga rummet utomhus, och den
breda slagkraft som ett budskap i detta rum darfor ger.

Dagens offentliga stadsrum genomgér en férdndring mot en mer privatigd och kommersialiserad
form (Holmberg 2007, sid 60). Naomi Klein beskriver i boken No Logo hur stadens gata har blivit
den mest atravdrda varan i1 reklamkulturen och att detta satt sjdlva gatukulturen i1 beldgringstill-
stand. Allt eftersom tiggare, affischorer, kringdrivande fonsterputsare och gatukonstnérer jagas
bort av polisen forvandlas allt det som verkligen sker pd gatuniva till brottslig verksamhet (Fran
citat av Klein i Andersson 2005, sid 5). I den bésta av vérldar skulle det offentliga rummet vara
ett rum dér alla kan vistas och kinna sig vilkomna och trygga. I verkligheten ér det dock inte lika
enkelt. Planerare och politiker har ett oerhort stort ansvar att férsvara och vérna det offentliga
rummets vikt och utformning sd att det verkligen blir ett rum for alla. Catharina Gabrielsson kri-
tiserar i en artikel 1 DN den planerade inglasningen av Sergels Torg i Stockholm. Hon beskriver
hur hanteringen av projektet skett i det fordolda utan en allmén debatt, och den “upprensning”
som projektet delvis syftar till. En representant frén polisen uttalar sig i artikeln att det egentliga
syftet med ombyggnaden dr att "fa bort missbrukarna, invandrarna, ungdomarna, uteliggarna
och gratisdtarna” (Gabrielsson 2007-10-17). Nar fler och fler offentliga rum gér liknande 6den
till motes och sluter sig” runt en mindre grupp invanare vaxer en frustrationen bland de grup-
per som kénner sig exkluderade. Ett resultat av detta &r till exempel olika aktivistgrupper som
Reclaim the streets, men ocksa olika former av gatukonst (Andersson, C., 2005, sid 6).



2. VAD AR GATUKONST?

Definition

I den hér uppsatsen anvénds termen gatukonst (pa engelska street art) som samlingsord for det
fenomen uppsatsen beskriver. Nagon exakt definition av ordet finns inte eftersom det helt saknas
1 Svenska Akademins Ordlista, Nationalencyklopedin och Bonniers Ordbok (2008-03-08). Ordet
togs 1 bruk forst for nagra fa ar sedan (Andersson m fl 2007, sid 43) men pa Internet ar termen
redan viletablerad. P4 www.google.se ger gatukonst upp emot 40 000 traffar (2008-03-08) vilket
ar fler &n vad ménga andra stadselement som reklampelare, gatsten, gangtunnel och marknads-
stand ger. Den svenska Internetbaserade encyklopedin Wikipedia beskriver ordet gatukonst som
“en postmodern konstrorelse som innefattar obestdlld konst i offentlig stadsmiljo . Internetsidan
www.susning.nu fokuserar mer pa den olagliga aspekten i fenomenet och definierar ordet som
“illegal konst i offentliga rum”. Gemensamt for de olika forklaringarna av gatukonst ar att de
beskriver en konstform som uppstatt utan nagon form av samhéllelig inblandning. En staty pa
torget som bestillts av kommunen riknas alltsd inte in 1 begreppet gatukonst.

Manga andra uttryck for relaterade foreteelser har dykt upp under uppsatsarbetet. Ord som urban
art, guerilla art, neo-graffiti, stencil art, post-graffiti och corporate art uttrycker alla nagot som
mer eller mindre tangerar den komplexa vérlden av obestédlld, normbrytande konst 1 det offent-
liga stadsrummet. Grénserna for vad de olika termerna egentligen beskriver ar flytande och deras
definitioner &r snarare en frdga om i vems mun de tas dn en vetenskaplig sanning. Lite harddraget
kan man séga att jag i uppsatsen har valt att anvdnda ordet gatukonst som ett samlingsnamn for
alla dessa termer, eftersom jag under mina studier inte sett nagra tydliga skillnader mellan vad
de olika termerna beskriver. Det begrepp som dock fatt falla utanfor uppsatsens definition for
gatukonst dr graffiti.

Skillnaden mellan gatukonst och graffiti

Hur graffitin forhéller sig till gatukonsten kan utlosa en del bryderier. Ordet graffiti drar med ens
upp en vag av associationer, kédnslor och asikter hos de flesta. Den sé kallade spraykonsten och
signatur-graffitin (det vill sdga tags) som pryder tunnelbanor, betongmurar och husfasader dr vad
de flesta associerar med graffiti, och associationerna ér inte alltid av det positiva slaget. Malin
Lernfeldt skriver i en artikel i Goteborgsposten att “nu finns det ju de som hédvdar att graffiti
och vandalisering dr olika saker. Men det dr det inte.” (Lernfeldt 2007-02-26). Claes Arvidsson



skriver i sin tur p4 Svenska Dagbladets ledarsida om att ett Stockholm utan graffiti blir “renare,
snyggare och tryggare” och hdvdar darmed indirekt att graffitin gor att staden upplevs otrygg
(Arvidsson 2008-02-06). Ordet graffiti kommer dock frén italienskans graffito (plural graffiti)
och betyder helt enkelt inskrift, teckning eller mélning pd mur (Bonniers Svenska Ordbok). I be-
greppet graffiti ryms med andra ord en uppsjo av olika uttryckssitt, allt ifrdn enkla ”Anna loves
Peter” -texter pa offentliga toaletter, till politiska budskap pa viggar, schablonmélningar, tagar
och klassisk spraykonst.

Bild 1 och 2. Graffiti. Spraykonst pd parkeringshuset Anna, Malmg, och signatur-graffiti (tag), Malmé.

Huruvida gatukonst och graffiti dr tva helt olika saker eller delar av samma foreteelse rdder det
delade meningar om. I boken Street Art Stockholm gors en tydlig skillnad pa begreppen. Dar
beskrivs graffitikonstndren och gatukonstnéren som tva olika typer av aktorer med olika driv-
krafter och uttryckssitt. Vad forfattaren definierar som graffiti framgér dock inte. Gatukonsten
representeras ddremot av hundratals bilder pa bland annat schablonmalningar, klistermérken och
politiska texter, vilket mycket vil skulle kunna rymmas under ovan nimnda definition for graf-
fiti. P4 den amerikanska konstradiokanalen WPS1 &dgnas en knapp timme &t att diskutera street
art och dess historia, men under hela programmet talas det dndé enbart om graffitin som om
dessa tva vore synonymer. Cecilia Anderson beskriver i artikeln Gatukonst — pa plats i staden &
andra sidan graffitin som en #yp av gatukonst, amerikanska Wikipedia likasa. Hur forhallandet
och grinsdragningarna mellan gatukonst och graffiti ser ut verkar med andra ord vara mycket
otydlig! Ett logiskt schema 6ver hur de olika begreppen skulle kunna hinga ihop ser ut sa har:

Gatukonst

S

graffiti objekt/skulptur

(bild/skrift pa mur)
/ stickade ob]Ekt I o
spraykonst schablon- klts1errnarkenf pariplattor
malning affischer rondellhundar
signaturgraffiti kritmalning

Bild 3. Ett satt att forhélla sig till gatukonsten och graffitin.
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Figuren utgér dé fran det faktum att graffitin rent tekniskt dr en konstform tillignad gatan och det
offentliga rummet och dédrmed en sjélvklar typ av gatu-konst, precis som figelholken pa baksi-
dan av Hiargdrman-skylten dr en. Den formella definitionen av ordet graffiti som skrift och bild
pa mur underbygger ocksa den hér typen av uppdelning. Gatukonsten och graffitin har dessutom
manga saker gemensamt som talar for att de &r delar av samma trdd. Till exempel pagar bada
dessa typer av visuellt utovande illegalt i vara stadsrum. Konstformerna vixer fram helt utan
inblandning fran staten, kommuner eller foretag. Bade graffiti- och gatukonstutdvarna arbetar
ocksa vanligtvis anonymt eller under ett alter ego. Som ndmnts tidigare har gatukonsten ocksa en
géng vixt fram ur graffitiscenen och minga gatukonstnirer har en bakgrund 1 graffitikulturen.

Men trots att det finns manga likheter mellan graffitin och gatukonsten finns det ocksd manga
viktiga skillnader som ovanstidende indelning inte askédliggdr. Det finns en tydlig skillnad i
framtoning och i utdvarens drivkraft mellan spraykonsten och signatur-graffitin jamfort med
de dvriga formerna av gatukonst. I bockerna Dom kallar oss klottrare. Svensk graffiti (Jacobs-
son 2000), Overground. 9 nordiska graffitimadlare (Barenthin Lindblad & Jacobsson 2003) och
Writers United. Historien om WUFC — Ett svenskt graffiti crew (Almqvist & Hagelin 2005) stu-
deras och dokumenteras den svenska graffitikulturen och ett tjugotal svenska graffitikonstnérer.
Alla arbetar de med sprayfarger och spritpennor i klassiska graffitiformer som vi kidnner igen
fran vara svenska stadsrum. Ett tydligt monster 1 deras drivkrafter syns direkt i intervjuerna. De
flesta av utdvarna borjade méla graffiti i de tidiga tondren och ser spanningen och kulturen runt
graffitin som den viktigaste drivkraften. Ménga uttrycker ocksd viljan att bli kénda och fa upp-
mérksamhet och bekriftelse som ett grundldggande motiv bakom sitt mélande, kombinerat med
ett genuint intresse for att méla. Ytterst sdllan framhalls nigra former av politiska motiv bakom
madlandet, vilket ofta betonas av gatukonstniren (se Gatukonstndrernas drivkrafter).

Graffitin handlar mycket om att sprida sitt alias i sa stor utstrackning som mojligt for att fa en
framstdende position i kretsen. Inom gatukonsten anses dock kvaliteten generellt viktigare dn
kvantiteten av ménga, “det dr inte den som gor mest utan den som gor schysstast grejer som vin-
ner. Det dr en annan sorts rivalitet” séger 23-arige gatukonstndren Prao om gatukonsten jamfort
med graffitin (Andersen m fl 2007, sid 53). Stockholmsgruppen Mogul sdger samma sak; “hellre
vdlgjort dn att synas overallt.” (Andersen m fl 2007, sid 32 ). Dock betyder inte detta att spri-
dandet av sin signatur och “kédndisskapet” inte kan vara en drivkraft bland vissa gatukonstnérer,
det betyder bara att det séllan dr dessa motiv som framhadalls av gatukonstnirna. Kanske vill gatu-
konstkulturen uppfattas som mer politiskt korrekt dn graffitikulturen och framhéver istillet mer
”ddla” motiv dn kédndisskap och spanningssdkande bakom sitt skapande.

Graffitin har ett oskrivet men stramt regelsystem som de flesta graffitikonstnérer héller sig inom
vilket begréinsar alstren till att se ut pa ett visst séitt. Manga graffitikonstnérer har historiska fo-
rebilder och kan peka pa referenser i sina verk till olika tidsperioder eller aktorer (Andersen m fl
2007, sid 47). For graffitiutovaren eller den vane betraktaren kan tydliga skillnader mellan olika
stilar och konstnédrer mérkas, men for minga andra ser den mesta graffitin ungefér likadan ut.
Gatukonsten har daremot ett betydligt friare regelverk, och spannet mellan de olika uttrycksfor-
merna dr avsevirt mycket storre dn inom graffitin. Gatukonsten talar ofta ett mer léttillgéngligt
sprak dn graffitin och kommunicerar i hogre grad med personer utanfér den egna kretsen. Den
svenska gatukonstndren Hop Louie beskriver det som att “graffiti riktar sig i ganska stor grad
till folk som redan dr inne i det, det dr ganska internt. Gatukonst dr enklare for folk att ta till sig
tror jag.” (Paulsson 2008, sid 62).

Om man tittar pa graffitimalningen kontra gatukonstverket dr anvindandet av text helt olika.
Aven om text forekommer inom gatukonsten, ir det figurativa uttrycket betydligt vanligare. I
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graffitin dr text ddremot snarare regel &n undantag, och bokstavsldsa figurer mycket ovanliga.

Polisen Dan Ostman pé Stockholm klottergrupp menar att det finns en tydlig skillnad mellan
spraykonsten/signaturgraffitin och gatukonsten och att denna ligger 1 just utdvarens intention
med verket. Han menar att spray-/signaturgraffitikonstndrenen utovar sin konst for att hivda sig
sjdlv och for att genom sina verk indirekt synas s& ofta och mycket som mgjligt. Malet ar att
sprida sitt alias Over staden och bilda sig ett namn i graffitivirldens gemenskap. Han menar att
gatukonstniren 4 andra sidan ser konsten som en kanal ut till allménheten; ett offentligt galleri
dér alla har rétt att stélla ut. Till skillnad fran graffitikonstnirens strdvan efter att synas sa linge
och mycket som mgjligt ser gatukonstnéren forgéngligheten i verket som en utmaning och till-
géng, tror han.

Genom arbetet med uppsatsen har jag kommit att uppleva fler likheter i uttryck mellan den po-
litiska schablonmdlningen och den stickade halsduken pa statyn &n jag gor mellan den sprayade
tagen och den politiska schablonmélningen. Grunden till denna uppfattning ligger just i intention
bakom verket och det budskap det signalerar. Kulturen runt verkens upphovsmén ar ocksa en
viktig grund till detta. Det hér stéllningstagandet ger darfor en annan uppdelning mellan gatu-
konsten och graffitin @n den tidigare presenterade, i vilken graffitin och dess spraykonst och
signaturgraffiti ar sérskild fran gatukonsten. Uppdelningen mojliggdr anvdndandet av begreppet
gatukonst utan att automatiskt dven syfta pd graffitin, samt demonstrerar gatukonsten och graf-
fitins olikheter betydligt battre &n tidigare uppvisade modell.

Graffiti Gatukonst

tvadimensionell skulptural
spraykonst gatukonst 5tukonst
signaturgraffit / Klistermairken  Stickade objekt /RN
schablon- affischer parip
malning
rondellhundar
kritmalning mm.

Bild 4. En annan uppdelning mellan gatukonsten och graffitin. Uppsatsen utgar fran den har uppdelningen.

Olika typer av gatukonst

Gatukonst finns 1 en méngd olika former. De konstnérliga kvaliteterna och utformningen av ver-
ken ar mycket skiftande, liksom storleken, materialvalet, uttrycket och budskapet. Vissa verk dr
stora och har ett tydligt utatriktat budskap som pockar pd den forbipasserandes uppmérksamhet.
Andra dr mer subtilt insmugna 1 var vardag och kriver kanske att man gar forbi tre-fyra ganger
innan det uppticks. Manga verk uppvisar ett patagligt politiskt budskap dér skaparen uppenbar-
ligen vill skapa reaktion eller eftertanke hos den forbipasserande.

Andra alster dr mer indtvinda och ganska svarbegripliga for oss vanliga betraktare. Bodil Juggas
skriver 1 Arbetarbladets kultursidor att "kanske dr det ingen slump att uttrycken street art och

12



street smart later sd lika. Som vanlig flanor kan man ndmligen kéinna sig lite dum infor gatukon-
sten ” (Juggas 2007-03-25).

De vanligaste typerna av gatukonst dr malningar, klistermédrken, affischer och olika former av
objekt/skulpturer.

Malningar

Schablonmalningen (stencilmalningen) dr den mest anvianda tekniken inom den malade gatu-
konsten. Figuren sprayas eller mélats pa viggen med hjilp av en utskuren mall och bildar pé s&
vis en bild (se bild 5 och 6). Tekniken forknippas av manga med den brittiske gatukonstnédren
Banksy som spridit sina politiska schablonbilder 6ver London och 6vriga virlden sedan slutet
av 90-talet. Den fria spraymélningen anviands framfor allt inom graffitin, men av en del ocksa
som teknik i gatukonsten (se bild 7). Signaturen Herr Ballerina &r ett exempel. Hans maskerade
ballerinor svévar bland annat fram pa vaggar runt om i Lund.

En annan form av malning som anvinds inom gatukonsten &r kritmalningen. Kritans obesténdiga
farg spolas latt bort och verket blir ddrmed ett ytterst flyktigt inslag i staden. En gatukonstnér
som anvént sig av den hir tekniken ar Julian Beever som pa ett forvirrande sétt leker med per-
spektiv och skala pa stadens golv. Forvanansvért naturtrogna hal eller brunnar dyker ibland upp
mitt pa trottoaren, och pé andra stéllen tycks beldggningen resa sig hotfullt nir man nérmar sig
den. Duon Barksy (inte att forvixla med brittiske Banksy) har ocksé anvént sig av den yttersta
forgiangligheten i vissa av sina verk. De spenderade till exempel en vinternatt for nagra &r sedan
med att spraya gigantiska pastdenden och fragor pa de snoklddda isarna i Stockholms innerstad.
Meningar som “This is it!”, “To the boys in blue, catch me if you can.” och “My mother told
me to stay home... but did I listen? Hell no!” métte trafikanterna f6ljande morgon men férsvann
lika snabbt nir snon sa smaningom smaélte (Akay & Peter 20006, sid 161). Som Barksys meningar
visar behdver gatukonstmélningarna alltsé inte vara figurativa utan kan ibland enbart besta av
text (se bild 8). En morgon pa Dalagatan i Stockholm kunde en meterhdg mening ldsas hogt upp
pa Sabbatsbergs kvinnosjukhus fasad som hade borjat rivas i dagarna. Meningen 16d ”Ar din tid
ocksd forbi? ’(Andersen, et al. 2007, sid 8). Texter som denna, skrivna med en sorts svart ironi,
kan jag tycka representerar gatukonstens ifrdgasdttande och humoristiska framtoning ganska
bra.

Bild 5 och 6. Schablonmalad gatukonst. Staderska av Banksy i London och en krdka i Malmé av okand konstnar.
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Bild 7 och 8. Malad gatukonst. Frihandsmé&lining och text pa ett rivningshus. Bada i Stockholm av okand konstnér.

Klistermarken/affischer

Ser man rent kvantitativt pa gatukonsten dr klistermérken den klart vanligaste formen. Det &r
formodligen ocksd den typ som vécker mest negativa reaktioner. Precis som graffitins tag sprids
klistermarkena runt staden i rasande fart och orsakar stora saneringskostnader nir de sedan ska
avldgsnas. Svenske Folke dr en flitig spridare av sina sma klistrade lappar och de gér att finna pa
stuprdr och elskdp i1 Stockholm. Lapparna bestér av korta datorskrivna budskap. Vissa ér poli-
tiska; "Stoppa meningslosa antivaldskampanjer”. Vissa dr kryptiska; ~’Sd mdnga ogon...” Som-
liga filosofiska; “Kdrlek dr bara ensamhet som ldmnar kroppen.” Andra bara helt meningslosa;
“Jag kan inte sova” (www.gatukonst.se). Det finns ocksd manga typer av klistermérken som har
en mer bildmissig framtoning. De dterfinns i regel, precis som Folkes lappar, péd stupror, elskép,
soptunnor, bankar och busskurer. Klisterlapparna dr den del av gatukonsten som jag uppfattar
ligger langst ifrdn begreppet konst och ndrmast begreppet klotter. Detta beror framfor allt pd den
extrema spridning av klistermirken som skett. Eftersom det dven klistras upp ménga klisterlap-
par av direkt kommersiellt syfte drinks en del av de riktigt fina lapparna av de stora mingderna
Staden kan i nuliget dirfor kiinnas en aning méttad pé klisterlappar. Aven Folke ér tveksam ver
vad det han haller p4 med ska klassas som “Det dr ingen avancerad konst. Det dr inte ens konst,
liksom” (Andersen, et al. 2007, sid 20).

0.
B

ild 9-11. Klistermar
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Klistermérken av det lite storre slaget kan istdllet kallas affischer. Var gransen mellan en affisch
och ett klistermédrke gar &r lite svért att siga men jag uppfattar att skillnaden framfor allt beror pa
objektets storlek. Det finns ett gransland dér emellan déir definitionen &dr godtycklig. Eftersom ett
objekt som dr storre dr svarare att placera ut (eftersom det kraver mer plats) har affischerna inte
spridits fullt s& mycket som de sma klisterlapparna och uppfattas darfor inte lika patringande av
manga. En del affischer bestér av utskrivna fotografier och har klippts ut konturenligt langs ob-
jektet pa bildens form. Dessa ger ofta ett mérkligt bidrag i staden och skapar uppmérksamhet och
reaktion genom att forvirra sina betraktare. Ett exempel pd detta dr ndgra turister som dok upp for
ett par ar sedan ldngs viggar och murar i centrala Stockholm. Vid forsta anblicken tycktes inget
konstigt med turisternas narvaro. Det var forst vid en ndrmare titt som det blev uppenbart att
turisten med sin kamera i sjélva verket var tvadimensionell och faktiskt uppklistrad pd viggen.
Affischerna hade hamnat dér tack vare tidigare nimnda gatukonstnirerna Barksy som helt enkelt
skrivit ut ett géng bilder pd turister och klistrat upp pd viggarna. Barksys ena hélft, Klisterpeter,
har ocksa satt djupa spar i Stockholm med sina tusentals radjur som med ledsna 6gon betraktar
forbipasserande fran sina platser pa baksidan av gatuskyltar.

Bild 12. "Turist”. Affisch av Barksy pé en végg i Stockholm. Négra verkliga turister fotograferar “turisten”,

Objekt/skulpturer

Amerikanska stickkollektivet Knitta Please borjade 2005 att sticka fodral till pelare, mdssor till
dorrhandtag och halsdukar till statyer i USA (www.knittaplease.com). Ungefar samtidigt dok
sma svarta faglar upp pa gatuskyltar, trafikljus och stolpar runt om i London och strax darefter
fanns Barksys 65 gungor att finna pa ovantade platser i Stockholm. De hingde och dinglade fran
busskurer, tunnelbaneuppgangar, och viagskyltar.

Objekten och skulpturerna utgér den lite ovanligare men mest diversifierade gruppen av ga-
tukonstformer. Objektens olika gestalter stracker sig fran sma fagelholkar pa gatuskyltar till
stickade mossor pa statyer, manniskor i fiberglas, gungor, uppklistrade pérlplattor, utbytta gatu-
klinkers, ministdder i Overgivna skrymslen och uteliggare i betong. Kreativiteten tycks inte ha
nagon grans. Av ndgon anledning verkar ockséd dessa former av gatukonst vara mer accepterade
hos allménheten och vécker farre ilskna debatter. Kanske beror detta pa det faktum att objekten
sdllan "forstor” en vigg sasom malningen, affischen och klistermérket gor.
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Duon Barksy ér lite av veteraner pa den svenska gatukonstscenen. Nér de arbetar var for sig (det
vill sdga som Akay och Klisterpeter) stricker sig deras gatukonstverk over alla typer av material
och uttryck. Tillsammans har de dock riktat in sig pd mer objekt-/skulpturmissiga projekt av
vilka en del &r mycket uppseendevickande. Egentligen skulle vissa av deras verk behdva en egen
kategori, de skiljer sig s drastiskt frin mycket av den dvriga gatukonstscenen idag. Ett exempel
pa detta &r deras projekt /2m~ som bestod av ett litet blatt, robust ihopsnickrat hus som hing-
de och dinglade frén en klippvagg i Nationalstadsparken i Stockholm. Utsikten genom stugans
fonster var beddrande dver vattnet och ett avldgset Lidingd for de tva personer som fick plats att
Overnatta dir inne. Eftersom stugan hdngde pé en klippvégg och inte stod pd marken visade det
sig att den, forvanande nog, inte var inom rickhall for stadens byréakratiska restriktioner. (Akay
& Peter 2006, sid 45) Det lilla huset har vickt ménga diskussioner om Stockholms bostadsbrist
och de hirda begrénsningar som rader kring husbyggande.

Ett annat projekt signerat Barksy ar Traffic Island, en liten lantidyll i miniatyr mitt i ett bullrande
trafiklandskap 1 Stockholm. Hogt upp pé en klippa mellan tvd motorvigar stod den lilla rédma-
lade stugan med vita knutar och staket och skapade forvirrade reaktioner hos de forbisvischande
bilarna. (Akay & Peter 2006, sid 5)

i,
gl 2

Bild 13. "Traffic island” av Barksy, Stockholm.

En typ av objekt som ocksé skapat en slags sérstéllning inom gatukonsten ar rondellhunden. Som
en vag av humor och lekfullhet drog rondellhundstrenden fram dver Sverige for nigra ar sedan.
Allting borjade med att konstndren Stina Opitzs betongkonstverk forestillande en hoppande
hund vandaliserades 1 en rondell i Tornby utanfér Linkoping. Innan konstverket hade bytts ut
kunde dock forvanade invanare 1 Tornby en morgon se att den vandaliserade hunden hade ersatts
av en ny hemmasnickrad hund i plywood. Den nya hunden hade kommit till tack vare tva konst-
studenter 1 Linkdping som ville visa sitt avstandstagande mot den aggressiva vandalism den forra
hunden hade fatt utsd. Plywoodhunden var kanske inget stort konstnérligt mésterverk, men den
skapade dndé en slags uppmuntrande och humoristisk stimning hos betraktarna. Rondellhunden
1 Tornby gav dérfor direkt mersmak hos hobbysnickrare landet 6ver och syskon till hunden borja-
de dyka upp 1 andra rondeller. Pl6tsligt ville varenda liten by ha sin egen rondellhund. Hundarna
byggdes med en sprudlande kreativitet i alla mojliga material och kom sa smaningom att pryda
rondeller 1 hela Sverige. (www.rondellhund.se)

16



Bild 14-17. Olika former av objekt och skulpturer; rondellhund i Stjgrnsund (okand konstndr), stickat ledsténgsfo-
dral av Stick-Kontakt, parlplatta i Malmo (okand konstnar) och gatuklinker av Malmé Street Project.

Gatukonst - en konstform?

Vad som riknas som konst och inte #r forstis en oerhdrt komplex fraga. Ar gatukonst konst? Ca-
roline Wickmark skriver i en artikel om gatukonst 1 Sydsvenska Dagbladet att ett aterkommande
monster genom tiden varit att den moderna konsten motarbetats in i det sista tills motstandet till
slut gett vika och konsten blivit en accepterad del i konstvirlden (Wickmark 2008-03-06). Ar det
detta som haller pa att handa med gatukonsten? Ett exploderande intresse for gatukonst héller pa
att fodas vilket gett upphov till bocker, artiklar och till och med kurser i &mnet. Debatterna runt
gatukonst och om fenomenet verkligen kan kallas konst gér stidndigt heta, men diskussionerna
kan ibland kénnas lite trostlosa. Konst dr ndgot ytterst subjektivt som olika ménniskor uppfattar
och reagerar pd helt olika. Bonniers ordbok definerar konst som en estetisk verksamhet” och
svenska Wikipedia som “en skapande verksamhet som syftar till dekorativa, emotionella eller
expressiva uttryck eller resultatet av en sadan verksamhet”. Konst kan alltsa kan innefatta gan-
ska mycket. Att avgdra vad som &r konst och inte dr darfor vildigt svért. Fragan ar hogst bero-
ende av ur vems perspektiv man valjer att titta pd verket; skaparens eller betraktarens. Om man
utgar frén alstrets upphovsman kinns ett resonemang runt verkets intention relevant; om ett verk
har uppkommit med konstnédrliga avsikter borde verket rimligen vara konst. Utgdr man istéllet
frén betraktaren kan svaret variera 1 odndlighet pd grund av olika manniskors uppfattningar.

I den hir uppsatsen har jag valt att se gatukonsten ur gatukonstnirens perspektiv, och dérfor valt
att betrakta gatukonsten som ett konstnérligt fenomen. Detta har lett till att jag anvédnt ord som
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just gatukonst samt gatukonstndr.

Om man ska forsoka svara pa frigan vad skillnaden &r mellan gatukonst i staden och ”vanlig”
(laglig) konst i staden s har jag gjort min definition enkel; den vanliga konsten &r bestilld, ga-
tukonsten ar inte bestdlld, helt enkelt. Gatukonsten dr dessutom ofta anonym till skillnad fran
den vanliga konsten. Borjar man nysta i1 andra skillnader mellan gatukonsten och den vanliga
konsten blir resonemanget genast mycket mer tvivelaktigt. De bestédllda konstverken i staden ar
oftast skapade av erkdnda konstnérer. Det hade darfor varit enkelt att sdga att gatukonsten istél-
let &r skapad av amatdrer och att detta darfor dr en betydande skillnad. Men faktum &r att manga
gatukonstnirer faktiskt har en konstnérlig eller grafisk skolning (Andersen, et al. 2007, bl a sid
14, 16-17, 19-20). I fraga om uttryck och utformning finns sjdlvklart generella skillnader mel-
lan gatukonsten och den offentliga konsten, samt uppenbara typexempel av dem béda, men det
finns ocksé ett gransland dér det inte alltid 4r s& uppenbart vilken konst som “’ska vara dir” och
inte. En del moderna konstverk uppvisar till exempel ett formsprék liknande gatukonstens. Vissa
moderna konstverk intar ocksa en mer mobil stillning i staden precis som gatukonsten. I Malmo
dok till exempel en jéttelik lampa upp for ndgot &r sedan som flyttades runt och stannade bara en
kortare tid i de olika stadsrummen (se bild 24).

Historia

For att forsta fenomenet gatukonst lite béttre kan det vara intressant att f6lja det bakat 1 historien
och se pa den utveckling som skett over tiden. For att kunna gora detta dr det ofrankomligt att
ocksa studera graffitins historia. Gatukonsten tog namligen sin borjan i New Yorks graffitiscen
under det sena 70-talet. Graffitin har 1 sin tur en historia som stricker sig tusentals ar bakat 1
tiden. I dagens medierapportering kan det vara létt att f4 uppfattningen att graffiti &r en forhal-
landevis ny fluga som f6tts som en foljd av en uppluckrad moral hos dagens ungdomar och en
ansvarslos héllning gentemot vart offentliga rum. Dagens ungdomars bristande moral ma vara
en sak, men studerar man fenomenet graffiti ur ett historiskt perspektiv upptacker man snart att
foreteelsen pa inget sitt kan radknas som en “ny fluga”.

Ett av de tidigaste exempel pa graffiti som hittats aterfinns i staden Ephesus i antikens Grekland
(nuvarande Turkiet) dar en avbildning av en hand, ett hjérta, ett fotavtryck och ett nummer pa
en mur gor reklam for en nérliggande bordell. Vidare har graffiti hittats 1 Romarikets Pompeji
dar vulgira och politiskt frustrerade texter klottrats pa stadens vidggar, samt 1 Mayakulturens
tempelstidder (Van Joel 2006). Behovet att olovligt markera sin plats eller asikt i stadens rum har
med andra ord funnits linge. Napoleons trupper anvénde graffitin som ett verktyg att markera sitt
territorium med, samt att framhalla att platsen tagits under besittning (Van Joel 2006). Meningar
som “Anna was here” aterfinns med andra ord inte bara pa 2000-talets offentliga toaletter utan
kan foljas som en aterkommande trad hundratals ar bakat 1 tiden.

Fran antikens Grekland via Pompeji och vidare under arhundradena har graffitins verktyg och
stilar dndrats och det var forst i New York och Philadelphia i slutet av 1960-talet som graffiti-
kulturen kom att utvecklas at det hall vi idag kidnner den (WSP1). For att forsta den utveckling
som skedde under den hér tiden ar det viktigt att nimna de forhéllanden ur vilka graffitin véxte.
New York och Philadelphia var under 60-talet, precis som méanga andra stidder 1 USA, i en eko-
nomisk och social kris. Den industriella produktionen sjonk i takt med en 6kad arbetsloshet och
kriminalitet, och stora delar av bebyggelsen i stidernas yttre stadsdelar var under all sanitar kritik
(Nationalencyklopedin). New York holl fysiskt pa att brytas ner och tunnelbanesystemet var nést
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intill kollapsat. Att vara ung i dessa stidder var under den hér tiden en frustrerande tillvaro, och
som ett sdtt att markera sin existens och betydelse for samhéllet borjade ungdomsgéng klottra
sina signaturer (tags), pad husvéggar i grannskapet (WPS1). Klottret blev en trend med sin bas
1 den urbana hiphop-scenen, och tack vare den uppméarksammad artikeln Takil83 Spawns Pen
Pals 1 New York Times den 21 juli 1971 om en springpojke som spritt sin signatur Takil83 dver
hela New York exploderade plotsligt den fargsprakande graffitiscenen (Kimvall 2007, sid 13).
Fran att ha bestatt av ett simpelt signaturspridande kom graffiti att utvecklas till en uppmérksam-
hetstorstande konstform som fargade de nerbrutna grannskapen genom sina mélningar (WPS1).
Strdomningarna spreds snabbt till andra stader i USA och dven vidare till Europa och 6vriga virl-
den under 1970- och -80-talet.

Medan graffitin spreds frdn New York till 6vriga delar av vérlden borjade gatukonsten att utveck-
las 1 staden. Studenterna pé konstskolan School of Visual Arts inspirerades och bytte erfarenheter
med stadens graffitikonstnirer och en rorelse som lag mellan den klassiska graffitin och den
respekterade konstvirlden borjade sakteligen utvecklas. Den senare mycket uppmérksammade
pop-konstnéren Keith Haring var en av studenterna som studerade vid skolan i slutet av 70-talet
(Wikipedia. Sokord Keith Haring). Han sokte sig ut till tunnelbanan och borjade méla sina verk
med icke-permanenta kritor pa tomma reklamplatser (Andersen, et al. 2007, sid 44). Andra vik-
tiga namn som forde utvecklingen framét var Jean Michael Basquiat och Richard Hambleton.
Jean Michael Basquiat var en pop-konstndr i New York med rotterna i den urbana graffitiscenen
(Wikipedia. Sokord Jean Michael Basquiat). Richard Hambleton var en konstnir som sokte sig
utanfor galleriets vdggar och ut pd gatan. Han spred sina uppméarksammade “mordplatser” runt
om 1 USA dir han malade konturerna efter mordade kroppar pa gatorna sa som polisen gor, och
skapade ddrmed forvirrade och skrdmda rektioner hos befolkning och media (Dewdney 1982).

I Paris dok i borjan av 1980-talet en ny form av graffiti upp som inte tidigare hade setts i staden.
Det var signaturen Blec le Rat som bdrjat anvénda sig av stenciler for att skapa schablonbilder
pé viggen, vilket var ndgot han hade lért sig under sina konststudier (Hallmann sid 9). Tekniken
spred sig s& smaningom till 6vriga Europa och USA. Dagens schablongatukonst som utdvas av
till exempel brittiske Banksy paminner mycket om Blec le Rats 80-talsschabloner (Andersen,
et al. 2007, sid 44). Nir sedan amerikanen Shepard Fairei nagra ar senare spred ett stencilerat
ansikte tillhérande brottaren André de Giants lade detta ytterligare grunden for stilen som kom
att kallas for gatukonst (Andersen, et al. 2007, sid 108). Stencilerade ménniskor, och speciellt
ansikten, dr idag ett mycket dterkommande fenomen inom gatukonsten, kanske till och med
det man kan kalla gatukonstens urtyp. Ett exempel dr Hop Louies kénda bilder av “antihjélten”
Christer Pettersson som han spridit i Stockholmsfrorten Sollentuna efter vederborandes bort-
géng (Andersen, et al. 2007, sid 69).

Till Sverige kom gatukonsten under det sena 80-talet. En av forgrundsgestalterna i den svenska
gatukonsten dr den dnnu verksamme signaturen Akay (Hallmann sid 9). Det tog dock ett bra tag
innan gatukonsten etablerade sig pa allvar i Sverige. Det &r egentligen forst de senaste dren som
gatukonsten blivit den nationella och kraftfulla rorelse den dr idag (Andersson, et al. 2007, sid
43) dir signaturer som till exempel Akay, Klisterpeter och Hop Louie varit tonséttande.

Massmedias, inte minst Internets, inflytande pd gatukonsten méste ocksd ndmnas som en del i
spridandet av rorelsen de senaste tio aren. Hur snabbt trender spridits mirks inte minst 1 historien
runt rondellhunden dér néstan varenda liten by i Sverige inom loppet av veckor hade sin egen
lilla rondellhund. P& Internet finns idag massvis med olika sidor dir gatukonstnirer och gatu-
konstintresserade kan ldgga upp bilder, kommentera pa och inspireras av andras verk (exempel-
vis www.gatukonst.se och www.atlasmuren.se).
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3. VARFOR UPPKOMMER
GATUKONSTEN?

Gatukonstnarernas drivkrafter

Akay dr, som framgétt av tidigare kapitel, en av Stockholms mest aktiva gatukonstnirer. Han
har under atskilliga &r spritt sin konst 6ver staden och inspirerat, och irriterat, manga med sina
spannande, galna och uttrycksfulla verk. Han végrar dock att kategorisera sig eller forklara sina
motiv. Han sédger att han later sina verk tala for sig sjilv (Akay & Peter 2006, sid 3). Och kanske
ar det just det gatukonsten handlar om; att kommentera genom att lata betraktaren vilja vad det
ar som kommenteras. Att som betraktare inte veta vad syftet med verket dr. Gatukonsten &r oftast
anonym och till skillnad frén galleriets konstutstéllningar finns det ingen informationsskylt eller
forklarande broschyr om bakgrunden till verket. Gatukonsten ldmnar istéllet ett stort utrymme
for individuella tolkningar hos den forbipasserande. Men bakom varje verk finns det 4nda en
drivkraft som gjort att ndgon ansett det vért att trotsa lagen och gora denna typ av konstnarligt
intrdng i vart offentliga vardagsrum. Hur ser d& den drivkraften ut?

I en intervju pa SVT i februari 2008 berittar ndgra av medlemmarna i gruppen Stick-Kontakt
om sin syn pd deras verksamhet. Gruppen stickar smé fodral till dorrhandtag, halsdukar till
statyer och andra sma virmande foremal i det offentliga stadsrummet och har inspirerats av det
amerikanska stickkollektivet Knitta Please. De sédger sig vilja vicka tankar hos allmdnheten med
sina verk. Spridandet av alstren dr en politisk handling, en reaktion mot olika tendenser i dagens
samhille, som till exempel det 6kande gatuvéldet i staden. De omsorgsfullt stickade objekten ar
dessutom gratis konst at folket, menar medlemmarna. Foremélen utstralar en slags anti-stress i
dagens opersonliga och stressade samhille. De finner ocksa glddje sjdlva i stickandet och tycker
att anti-stress-effekten fungerar dven pa dem. (SVT 2008-02-17)

Stick-Kontakt &r ett bra exempel ndr man pratar om gatukonstnirers intentioner eftersom det i
deras motiv ryms tre av de vanligaste motiven. Dar finns:

— Den politiska handlingen. Gatukonsten fungerar som en kanal ut till allmanheten for ett po
litiskt budskap eller en protest.

— Spridandet av konsten. Syftet med konsten &r att smycka det offentliga stadsrummet och gora
det vackert. Konst &dr vackert och till for alla.

— En kul grej. Att gora gatukonst dr spdnnande och ger personlig tillfredstillelse.

Den politiska handlingen

Precis som i Stick-Kontakts fall verkar det ofta vara en kombination av olika motiv som driver
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gatukonstniren. Den politiska handlingen tycks dock i relativt manga fall finnas i ndgon form
som en del i drivkraften. Ratten till, eller skyldigheten infor, det offentliga rummet &r ett dter-
kommande argument. Ulrika Erdes som broderar korsstygn pd Skanes bussar tycker att alla
borde ta initiativ i den offentliga miljon for att virna den. Hon tycker att vi alla har ett ansvar {for
det offentliga stadsrummet som gar utover att bara betala skatt. Det offentliga stadsrummet ar
en arena for kommunikation och mdten och gatukonsten bidrar till just detta, anser hon. Att géra
gatukonsten olaglig tycker hon dr mérkligt “Ska all kommunikation behéva godkdnnas forst? .
Hon poéngterar vikten av att sinda ut positiva budskap som en motvikt till de ’destruktiva bud-
skap” som till exempel fimpar, spottloskor och skrdp som méter oss 1 staden. (P1 2008-03-03)
”De Proffessionella Konstgangstrarna” i Sodertilje dr av samma asikt. De ser det som sitt ansvar
att ta hand om olika platser, vilket de till exempel gjort med sitt projekt ”Plan mot ensamheten”
dér de stéllde ut gula soffor i det offentliga stadsrummet som signalerade att den som satt dar
ville ha ndgon att prata med (Andersen, et al. 2007, sid 13). Vissa gatuaktorer framhéver storsta-
dens anonyma virrvarr av minniskor och hiandelser som en orsak till deras behov av att gora sig
en plats i staden. Att visa att man finns dér och kan sétta spar.

En del framhaller ocksé den 6kande privatiseringen och kommersialiseringens baksidor som ett
problem dir det offentliga rummet sakta gors mindre dppet for alla. Oppna stadskérnor lakas ur
och den offentliga butiksservicen flyttar in i inglasade gallerior. I de offentliga parkerna smyger
sig privata intressen ocksa in, som i Green Park i centrala London dér de 6ppna grdsmattorna
ticks av solstolar som man bara far sitta i om man betalar. Resultatet blir ett samhélle dédr den
enskilda individens plats hamnar i skymundan. Reklamens allt storre roll i vira stadsrum vicker
ocksa starka asikter hos ménga, och detta dr ndgot som ndmns av flera gatukonstnirer. En under-
sokning som gjordes 2006 av Posten visade att det svenska folket upplever att reklamen tar for
stor plats i deras liv. Hela 85% tyckte att det fanns for mycket reklam (alla former av reklam) i
sambhdllet, 10% ansdg att reklamen var omoralisk och 20% ville se ett helt reklamfritt Sverige
(Holmberg 2007, sid 13). Aven om reklamen under 1900-talet vuxit fram till att bli en del av
stadslivet, och dess nérvaro har en viss positiv inverkan pé stadsbilden (i form av ljus och firg)
kan en del tycka att den tar for stor plats. Det dr svért att undga utomhusreklamen pd samma sétt
som andra typer av reklam. Vill man inte se TV-reklamen kan man vilja att byta kanal nir den
kommer eller helt enkelt vdlja reklamfria kanaler, likasé pa radion. En simpel Ingen reklam tack!
—skylt pa brevladan besparar oss ocksé frdn postreklamen. I staden dr reklamen dock inte lika
enkel att vélja bort. Viss reklam i staden kan uppfattas som sexistisk eller krankande av ménga,
men trots det har den &dnda en laglig roll i det offentliga stadsrummet, eftersom ndgon har beta-
lat for dess plats. Nédr en malning av en gatukonstnér istdllet kommer upp pa en vigg dr denna
olaglig, &ven om den skulle vicka mer positiva kdnslor hos forbipasserande én reklamaffischen
bredvid. Det offentliga stadsrummet som ett demokratins rum kan darfor av vissa anses hotat
av reklamen. Gatukonstgruppen Askliljorna frén Stockholm har reagerat mot reklamen. ~Var
man dn gar fdar man reklam nerstoppad i halsen. Att dd inte fa sdtta upp ndagot som man tycker
dr fint dr absurt!” (Andersen, et al. 2007, sid 39). Diskussionen om reklamens plats i samhallet
leder létt in pa ett resonemang om etik och moral. Med medias stindiga avsl6janden” om olika
globala foretags omoraliska verksamheter, som till exempel H&M:s nyligen uppmérksammade
“bomullsskandal” dér det framkom att de anvinde sig av barnarbete i tredje vérlden (Olsson
2007), gods missnojet hos ménniskor mot de multinationella foretagen som beklér véra reklam-
pelare. Varfor har dessa méinniskor rétt att lasta pa oss sina budskap medan den lokale invanaren,
utan det stora foretagets budget i fickan, inte har det?

Att stélla ut sin konst olagligt i det offentliga stadsrummet kan vara ett sétt att skapa en diskus-

sion, om det offentliga rummet 1 allménhet eller om just olovlig konst. Gatukonstduon Erik och
John verkar 1 Géteborg och arbetar dir med gatukonsten pa ett ganska forsynt och oskyldigt satt.
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De sitter upp utskurna bilder pd smé faglar runt om 1 staden och menar att dessa symboliserar
frihet och romantik. De hoppas med hjélp av faglarna att skapa en debatt runt gatukonsten. "Om
man gillar faglarna och tycker att det dr ett acceptabelt ingrepp i offentligheten borjar man for-
hoppningsvis fundera 6ver varfor och vem som ska avgéra vad som dr fint och fult” siger Erik
(Andersen, et al. 2007, sid 19).

Ett annat politiskt stéllningstagande som vissa gatukonstndrer framhdver dr gatukonsten som
en motvikt till den riktiga” konstvirlden. Precis som Stick-Kontakt pdpekar sd ar gatukonsten
gratis och till for alla. "Sa borde all konst vara” menar medlemmarna i det konstnérliga projek-
tet Gatu-Beda 1 Stockholm som med sin konst vill problematisera elitismen inom konstvérlden
(Andersson, et al. 2007, sid 22). Hop Louie podngterar ocksa han friheten ute pa gatan jamfort
med i den respekterade konstvérlden. Pa gatan bryr sig ingen om vem du é&r eller vilka skolor du
har gétt pd, ddr &r alla vilkomna, menar han (Paulsson 2008, sid 18).

Spridandet av konsten

Att man vill sprida sin konst kan ibland hdnga ihop med olika politiska tankar om till exempel
att reklamen breder ut sig for mycket och att konsten dirfor behdver fa storre plats. Ibland fram-
hivs dock konsten i sig som den drivande kraften. Konst dr vackert och behovs darfor! Gruppen
Askliljorna i Stockholm ser sin gatukonst som en giva till andra. De gillar, precis som Ulrika
Erdes, att sprida positiva budskap och gora staden vacker (Andersen, et al. 2007, sid 39). Stock-
holmsbaserade gruppen He! drivs ockséd de av glddjen i att fordndra staden och géra den mer
livfull. De inspireras av méngfalden i stdder som Barcelona och Berlin (Andersen, et al. 2007,
sid 24). Gruppen Mogul méilar schablonmalningar med utsokt precision. De vill att konstverken
ska integreras med stadsrummet och ménniskorna i det. De hoppas ocksé att deras verk forskonar
stadsbilden och inspirerar andra att gora nagot kreativt.

En kul grej

Négonstans i alla gatukonstnérers, precis som i andra konstnérers, drivkraft bor rimligen gladjen
1 handlingen finnas. Utan den skulle nog inga konstverk bli gjorda. Oavsett om det kombineras
med en stark politisk overtygelse eller en 6dmjuk tanke om att gora staden vacker sa maste det
finnas en tillfredsstillelse i aktionen. Léser man intervjuer med olika gatukosntnirer sa nimns
tillfredsstillelsen 1 handlingen ofta. En del séger till och med att de enbart gor det for att det ar
kul. Inga stdllningstaganden, inga baktankar. Klisterpeter menar att han inte har ndgot syfte alls
med sina verk. Han brinner for det han gor och tycker att det dr "asroligt”. P4 nadgot annat sétt
kan han inte forklara det. I en intervju far han fragan “men sa ytligt kan det vdl dndd inte vara?”
apropa hans simpla instillning till skapandet. “Jodd, absolut” blir svaret, “det dr extremt ytligt”
(Akay & Peter 2006, sid 187). Herr Ballerina séger ocksa han att en av hans huvuddrivkrafter ar
att det ar kul. Han gillar att gora sjdlva méalningen och att sen se reaktionerna hos folk som ser
dem. (Paulsson 2008, sid 61)

Jag kan tycka att det dr uppfriskande med dessa gatukonstnidrer som sdger precis som det ar
och inte doljer sina drivkrafter bakom adla motiv. Med detta menar jag forstas inte att alla gatu-
konstnidrer egentligen endast utfor sin konst for att det ar kul. Jag tror att manga gatukonstnérer
verkligen bryr sig om de samhélleliga problemen och viljer att gora nagot konkret at det. Det
verkar dock som att gatukonsten ibland faller in 1 en kultur dér en sorts politisk korrekthet tar
overhanden. Ibland verkar det som om vissa gatukonstnérer doljer sig bakom politiska argument
for att rattfardigar sina handlingar och for att kunna gora sant de tycker ar kul, trots att det egent-
ligen inte &r lagligt. I det avseendet kan graffitin ibland kénnas &rligare. Dér dr motiven séllan
adla, men de kdnns i de allra flesta fallen &rliga.
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4. VAD SAGER LAGEN?

Nar graffitin gjorde sitt intdg 1 det svenska samhéllet under 1980-talet och de mélade bilderna
dok upp pa platser som tillhorde nagon annan borjade ilskna roster horas. Eftersom graffitin
forstorde nagonting som tillhorde ndgon annan kom den att betraktas som olaglig och hamnade
darfor under lagen om dverkan pd annans egendom. Lagen hade tidigare syftat till brott som
var kopplade till direkt vandalisering av annan egendom. I och med graffitin kom lagen dock att
innefatta ocksd odnskade utsmyckningar av annans egendom. Precis som det faktum att annan
fysisk skadegorelse resulterar 1 en reparationskostnad resulterar graffitin 1 en saneringskostnad
och man kan dirmed likstilla de tva. (Ostman 2008) Den 1 januari 2004 skirptes dock regelver-
ket runt den olovliga konsten och all obestélld konst 1 det offentliga rummet kom att rubriceras
som skadegorelse istillet for averkan. Ett brott rubricerat skadegorelse av annans egendom kan
ge boter och fingelse upp till ett ar. Beroende pé klottrets omfattning kan brottet i vérsta fall
rubriceras som grov skadegorelse. Félls man for detta kan man bli domd till fangelse 1 upp till
fyra ar. (Tagesson 2008)

For att polisen ska ta sig an ett klotterdrende kriavs dock en malsdgande. Klottret méste med an-
dra ord anmadlas. Utan anmélan har 1 teorin inget brott begétts och polisen gor darmed ingenting
dven om de skulle se gatukonst ute i staden. (Ostman 2008) Bida poliserna Dan Ostman och Rolf
Tagesson som arbetar med klotterfragor 1 Stockholm respektive Malmo framhéller dock den om-
fattande mingd anmaélningar som sker varje ar. De podngterar ocksa vilka stora kostnader klottret
belastar samhillet med. I Malmo behandlas omkring tusen klotterdrenden per ar och den 6vervé-
gande delen av dessa ror taging eller bombing (text med konturer och fyllning). Hur stor del av
de tusen drenden som innefattar gatukonst har Tagesson svart att svara pa. I de anmélningar som
kommer in ar det sdllan bifogat ndgon exakt beskrivning av klottret. Foretaget Klottrets Fiende
No 1 arbetar med klottersanering i bland annat Malmo och de menar att foretaget relativt ofta far
in drenden rorande gatukonst. Det ror sig i de flesta fall om “farg pa vagg” och mindre séllan af-
fischer, klistermirken eller olika objekt (Fredriksson 2008). For Tagesson 1 sitt arbete som polis
har verkets konstnérliga uttryck eller utformning ingen egentlig betydelse. Tag eller gatukonst
spelar ingen roll- de ir alla jimlika infor lagen. Ar malningen eller objektet placerat olovligen
pa nagon annans egendom har dgaren ritt att anméla skadan som ett brott, det spelar ingen roll
hur fint, fult, litet, stort eller uttrycksfullt verket dr. Vill &garen anméla det s har gatukonstverket
med ens blivit “klotter” . Anmédlningarna om klotter kommer i forsta hand in fran fastighetsigare,
foretag eller kommunen och mindre ofta fran privatpersoner. (Tagesson 2008)

Stora delar av det offentliga rummet ligger under kommunens styre. Hur mycket anmélningar
om gatukonst kommer da in frdn kommunen? Mia Hansson arbetar med offentlig konst pa gatu-
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kontoret i Malmo. Hon medger att graffiti leder till en hel del polisanmilningar och sanerings-
kostnader, men hon dr ddremot forhallandevis positiv till gatukonsten. Hon séger att kommunen
oftast inte anméler gatukonstverken om de inte utgor en direkt sdkerhetsrisk eller hindrar mén-
niskor eller fordon. Gatukontoret stiller sig inte bara positiva infér gatukonsten utan de har till
och med borjat dokumentera gatukonsten for att visa denna under deras konstguide pa Internet.
Hansson menar att det offentliga stadsrummet tillhor oss alla och att gatukonstverken ofta ger
ndgot positivt it stadsbilden. Inte ens om ndgon invénare i staden skulle framfora negativa &sik-
ter om gatukonstverket skulle det formodligen leda till ndgon anmaélan eller sanering. Ddremot
mdste man vara dppen for den pagéende debatten och om ett objekt véicker stor negativ uppstin-
delse méste det kanske avldgsnas, sdger Hansson. Mia Hansson och gatukontoret far dock inte in
speciellt mycket reaktioner pd Malmos gatukonstverk. P4 de konventionella konstverken inkom-
mer dock en hel del kommentarer, bade av den positiva och av den negativa sorten. Vad beror
det pé att de bestillda konstverken leder till telefonsamtal till kommunen men inte gatukonsten?
Luftar invanarna i staden sina asikter om gatukonsten pa andra sétt &n just till kommunen? Kan-
ske upplevs gatukonsten sa utomparlamentarisk att invanarna inte vet var de ska vinda sig med
sina kommentarer. De kanske upplever att gatukonsten inte d&r kommunens ansvar pd samma satt
som ett bestdllt konstverk dr. Eller &r det helt enkelt sa att ingen har nagot att siga om gatukon-
sten? Om detta, det vill siga om invénarnas instdllning till gatukonsten, diskuteras bland annat i
foljande kapitel.

24



5. GATUKONSTENS
PAVERKAN

Hur paverkas invanaren?

Den enskilde gatukonstniren nar med sina verk ut till en stor grupp méanniskor. Det offentliga
rummet &r till for alla, visst, men vill alla ha gatukonsten i det offentliga rummet? En betydande
del gatukonst aterfinns pa synnerligen centrala platser i staden dar massvis med ménniskor ror
sig dagligen. Manga fotgdngare i Malmo har till exempel trampat pa Malmo Street Projects
utbytta gatuklinkers eftersom de dyker upp pa mycket publika gator. Nagot som nimns av flera
gatukosntnérer ar att gatukonsten ar ett kommunicerande fenomen som soker en dialog och en
reaktion hos askadaren (se Gatukonstnirernas drivkrafter). Men hur ser da reaktionen hos all-
ménheten ut? Vad tycker allmdnheten om gatukonsten? Tittar man pd den generella instéllning
allminheten verkar ha till gatukonsten och dess paverkan hos dem, finns det i dagslaget tva slags
motpoler. A ena sidan finns den stéindigt dterkommande debatten om den olovliga konstens kost-
nader for samhéllet och ddrmed den enskilde invanaren i form av skatter. Vi maste alla vara med
och betala saneringen av den “’skada” nagra fa personer, gatukonstnérer, utfor. En del gatukonst-
nérer sager att gatukonsten ar gratis och till for alla, men i sjilva verket &r den i dagsléget inte alls
gratis. Saneringskostnader av statliga och kommunal egendom betalas ndmligen av oss alla.

A andra sidan viixer intresset for gatukonsten hos allménheten. Gatukonsten har fatt en slags
konstnérlig bekriftelse hos allmédnheten och intresset har 6kat explosionsartat. Bara under 2006-
2007 gavs det ut tre svenska bocker om gatukonst dir sjdlva konsten 1ag i fokus, det vill sdga
bilder pa miangder av olika gatukonstverk (Street Art Stockholm, Playground Sweden, Urban
Recreation). I Stockholm anordnas street art-stadsvandringar i Stockholms Stadsmuseums regi
(Andersen 2006), och gatukonsten har, som tidigare ndmnts, ocksé blivit kursimne. Den ameri-
kanska skédespelerskan Angelina Jolie kdpte nyligen ett verk signerat den brittiske gatukonstni-
ren Banksy for den nitta summan av 2,5 miljoner kronor (Daily Mail 2006-09-20). P4 auktions-
firman Sotheby’s i London siljs ocksa samme gatukonstnérs verk for hundratusentals kronor
(BBC News 2007-02-08) vilket dr betydligt mycket mer 4n vad ménga etablerade konstnirer far
for sina verk. I samma kvarter, pd Victoria & Albert Museum i London, har fargglad “street art”
flyttat in i den respekterade museivérlden (Victoria & Albert Museums hemsida).

Gatukonsten verkar alltsa ha en ganska popular stéllning hos allménheten, i alla fall nir den syns
i mer organiserade former som i galleriernas ordnade salar eller tryckta i en bok. Men dr den hér
bilden av den ”populédra gatukonsten” giltig dven nir man ser till den enskilda invanaren i sta-
den och inte bara till de generella stromningarna som medierna uppvisar? For att fa en tydligare
uppfattning om ménniskors instillning till gatukonsten valde jag att géra en mindre studie nere
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pa gatuniva.

Undersokning

Genom att visa tjugosju personer bilder pa tio olika konst- eller bildméssiga fenomen i staden
och lata dem beddma hur positivt alternativt negativt de upplevde att de paverkades av dessa
kunde jag bilda mig en lite tydligare bild av invanarens instéllning till gatukonsten. Av de perso-
ner som deltog i undersdkningen var 37 % min och 63 % kvinnor. Den ndgot sneda konsfordel-
ningen berodde pa att kvinnor pa gatan var betydligt mer benédgna att delta i undersdkningen &n
vad ménnen var. Aldersintervallet i gruppen var fran sexton till sjuttiotre ar.

Av de tio bilderna som visades forestédllde sex olika gatukonstverk. Dessa sex hade valts for att
tdcka in sd manga olika typer av gatukonst som mdjligt. Eftersom gatukonsten dr oerhort bred i
sina uttryck kan en sddan hér undersokning forstds omdjligen ge en helt rittvis bild ver invéna-
ren 1 stadens uppfattning om gatukonsten. For att f& en helt riktig bild hade man kanske behovt
visa sextio bilder pa olika gatukonstverk istéllet for sex, samt fragat betydligt fler 4n tjugosju per-
soner, men av praktiska skél var det inte mojligt. Resultatet visade dndd vissa tydliga tendenser
1 invanarens instillning till gatukonsten. Bland bilderna fanns tva mélningar, tva objekt/skulptu-
rer, en affisch och ett antal klisterméarken:

e =

Bild 18-23. 6 olika gatukonstverk visades for deltagarna i undersékningen; Banksys malade staderska, Stick-Kon-
taks stickade ledst&ngsfodral, klistermarken, en mélad krdka, en affisch av Barksy forestallande en naken ranare
och en rondellhund.

Tvé bilder visade ocksa bestillda konstverk i staden. Anledningen till att jag valde att inte bara
visa bilder pd gatukonst utan ocksd pd andra konst- eller bildméssiga fenomen i staden var att
jag ville f ett resultat dér jag dven kunde sitta gatukonsten i relation till ndgot annat. De tva
offentliga konstverk som visades var av ganska olika typ; en klassisk bronsstaty fran 1800-talet
och ett modernare konstverk i form av en jéttestor lampa:
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Bild 24-25. 2 bestdllda konstverk; Lina Sporrings jattelampa och en bronsstaty.

En bild visade ockséa en reklamskylt, och en visade en graffitimélning:

Bild 26. Reklamskylt Bild 27. Graffitim&lning

Genom att lata de tjugosju tillfrdgade bedoma hur trevliga/positiva/meningsfulla de anség de tio
objekten vara och placera in dem i en skala fran ett till fem, kunde jag sedan dra mina slutsatser
och diskutera resultatet.

1 2 5 4 5
Mycket Negativ Oberord Positiv Mycket
negativt positivt

Bild 28. Beddmningsskala.

Undersokningen gav visserligen bara resultat 1 form av en gradient mellan positiv respektive
negativ instédllning till fenomenen, inga mer utvecklade svar efterfrdgades. Men bilden undersok-
ningen gav blev trots allt intressant.

Tre av bilderna fick betydligt béttre betyg &n de 6vriga. Den bild som totalt sett fick mest positiva
reaktioner var faktiskt ett av gatukonstverken, nimligen gruppen Stick-Kontakts stickade fodral
till en ledstdng. Hela 78 % av de tillfrdgade ansédg att detta var ett positivt eller mycket positivt
inslag 1 staden. Bara 11 % ansdg att det var negativt eller mycket negativt. En av de som tyckte att
de stickade fodralen var mycket negativa var en kvinna 1 femtiodrsaldern. Hon gav dem en tvéa
med forklaringen “visst dr det en trevlig tanke, men tink hur de ska vara efter ett regn! Usch!”.
De tvé andra bilderna som fick bra betyg var statyn av Karl X Gustav pd Stortorget 1 Malmo och
Banksys stiderska fran norra London. Bada dessa fick drygt 70 % positiva rdster var och knappt
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10 % negativa.

Till de bilder som ocksa fick fler positiva reaktioner dn negativa, men inte fullt lika manga som
de ovan ndmnda, var rondellhunden fran Stjarnsund i Dalarna, Lina Sporrings jéttelampa och
den lilla krakan som tills nyligen suttit intill folkets park i Malmd. Rondellhunden blev av dessa
tre biast mottagen. 56 % av de tillfragade tyckte att rondellhunden var ett positivt inslag i staden
och 15 % tyckte den var negativ. Flera av de svarande hade ndgon positiv, personlig relation till
fenomenet rondellhund och gav den dérfor ett positivt betyg. En kvinna i fyrtioarséldern berit-
tade till exempel att hennes dotter hade byggt en rondellhund med sin skolklass och hon tyckte
det var en rolig trend, betyget blev darfor en femma (Mycket positiv).

De fyra resterande bilderna (klistermirkena, graffitimalningen, reklamskylten och affischen med
den nakne ranaren) fick fler negativa reaktioner &n positiva. Sdmst bemétt av alla bilder blev
graffitimalningen. 70 % av de tillfragade var negativt instéllda till denna. Klistermérkena ansags
inte heller speciellt trevliga; 63 % satte dessa pa den negativa sidan. Knappt 4 %, det vill sdga 1
person, tyckte att graffitimalningen och klistermérkena gav positiva kinslor. Affischen med den
nakne ranaren gav precis som graffitimalningen och klistermérkena ménga negativa reaktioner
(63 %). Till skillnad frén de andra objekten pd den negativa halvan fick dock denna ocksa en hel
del positiva reaktioner (19 %). Ménga av de tillfrdgade tyckte att den nakne ranaren var obehag-
lig. En kvinna i 30-&rsaldern gav ranaren och klistermirkena en etta vardera, men podngterade
att det ldga betyget berodde pa helt olika saker. Klistermérkena tyckte hon bara var fula medan
rdnaren var uppseendevickande och intressant, men mycket obehaglig.

Reklamskylten var den bild som flest stillde sig oberorda infor. Fler dn varannan tillfrdgad (52
%) ansdg att reklamskylten inte berérde dem pd ndgot sitt. Av den resterande hélften hade de
allra flesta en negativ instéllning till reklamskylten (37 %).

Tolkning av resultaten

Av undersokningen kan man dra slutsatsen att gatukonstens olika skepnader vicker mycket
blandade kinslor. Vissa former av gatukonst uppskattas och virderas hogt av ménga, till och
med hogre dn vissa konventionella konstverk. Till dessa hor framfor allt de gatukonstverk som
folk finner underhallande. Banksys stdderska, det stickade ledstangsfodralet och rondellhunden
vickte skratt och glada miner hos de flesta, och flera av de tillfrdgade kommenterade ocksa ’ro-
ligheten” i dessa. En kvinna i trettiodrsaldern skrattade och undrade var hon kunde hitta dessa
’roliga grejer” och syftade pa Banksys stiderska och de stickade fodralen. Intressant dr ocksa att
alla dessa gatukonstverk &r relativt stora och tar ett ansenligt fysiskt utrymme i stadsrummet till
forfogande. Man skulle kunna tinka sig att mer diskreta konstverk som inte ar lika uppmaérksam-
hetstorstande skulle uppfattas som mer positiva, men uppenbarligen &r sa inte fallet. Den mer
lagmaélda krakan som tar upp ett betydligt mindre rum till forfogande anses inte mer positiv 4n
den grandiosa staderskan.

Flera gatukonstverk uppfattas ocksé betydligt mycket mer positiva dn reklamskyltar. Det dr dock
lite forvanande att reklamskylten inte vicker mer starka kénslor hos svarspersonerna. Som nimn-
des i svarsresultaten stillde sig de allra flesta i undersdkningen helt /ikgiltiga infor reklamskyl-
ten. Tittar man pa gatukonstnirernas instdllning till reklamen sé &r denna betydligt mer negativ
(se gatukonstnirernas drivkrafter). Man skulle utifrdn detta kunna dra slutsatsen att 1angt ifran
alla invanare i staden stéller sig direkt negativa till reklam, men att det framfor allt 4r manniskor
frén denna negativa grupp som just hdller pa med gatukonst.
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Alla gatukonstverk vicker dock inte positiva kénslor. Klistermérken ér till exempel ett fenomen
som foder dverviagande negativa eller till och med mycket negativa reaktioner. Gatukonstverk
som kdnns patringande och obehagliga (som den nakne rénaren) uppfattas ocksd av de flesta
negativa.

Undersokningssvaren tyder pa att olika personers positiva respektive negativa instéllning till
gatukonsten dr beroende av alder. 33% av de tillfrigade personerna dr 50 ar eller dldre. Bland
dessa tillfrdgade &r instédllningen till gatukonst och graffiti betydligt kérvare @n i den totala grup-
pen. Den klassiska bronsstatyn forestillande Karl X Gustav ar den klart populdraste, ingen i
50+-gruppen uppfattar denna som negativ. Alla gatukonstverk samt graffitiméningen far dock
procentuellt firre positiva reaktioner 4n i den totala svarsgruppen. Rondellhunden dr det enda
undantaget dir procentsatserna dr ungefir desamma. Klistermérkena, affischen (den nakna réna-
ren) och graffitin fir 1 50+-gruppen inte en enda positiv rost!

Vad det giller konsfordelningen s ér skillnaderna i svaren obetydliga. De méin och kvinnor som
deltagit i undersokningen har en hogst likartad syn pa konstfenomenen.

Hur paverkas stadsrummet?

Hur det offentliga stadsrummet paverkas av gatukonsten hinger intimt samman med foregéende
kapitel. Det offentliga stadsrummet befolkas ju av minniskor och det bor dirfor vara dessa som
avgor hur stadsrummet faktiskt pdverkas av gatukonsten. Olika ménniskor uppfattar troligtvis de
offentliga stadsrummen pé olika sétt och ddrmed ocksé en eventuell paverkan av den gatukonst
som finns déir. En och samma person kan ocksa uppfatta forédndringar i ett stadsrum i olika hog
grad beroende pd 1 vilket sammanhang han eller hon passerar rummet. Nér jag stressad hastar
over Varnhemstorget i Malmo en mandagsmorgon, férsjunken i mina egna tankar, ar sannolikhe-
ten stor att jag bara vagt lagger mérke till gatukonst som dykt upp dér och ddrmed inte upplever
att stadsrummet har paverkats speciellt av denna. Strosar jag ddremot forbi 1 maklig takt en solig
sondagsformiddag dr chansen storre att jag uppmérksammar fordndringen och rummets paver-
kan av den.

Hur olika personer upplever att stadsrummet paverkas av gatukonsten styrs dock sjdlvklart av
gatukonstverket och rummets utformning. Om en stor mélning placerats pd en vigg ldngs en
gata upplever nog de flesta att stadsrummet dndrats ganska drastiskt. En mindre detalj &r dock
svérare att upptdcka och kan 1dmna ett stadsrum helt opaverkat eftersom besdkaren i rummet inte
uppticker konstverket. Relativt mycket gatukonst &r ganska diskret insmugen och tar inte for
sig allt for mycket av stadsrummet. Exempel pé detta dr ater igen Malmo Street Projects utbytta
gatuklinkers som man mérker forst nir man &r alldeles nira. Objekten behdver dock inte vara
sma for att upplevas som diskret insmugna; de kan mycket vél vara stora och hogst synliga. Men
nédr de samspelar med stadens naturliga formsprak sa smilter de dndé in i stadsrummet béttre.
Ett exempel pa detta dr Barksys fotograferande turister (se bild 12) som &r bade stora och hogst
synliga men dnd4 létta att missa eftersom de ser ut som naturliga” element i staden, det vill sdga
verkliga fotograferande turister.

Aven smé gatukonstverk kan paverka ett stadsrum mycket. Fér nigon som kénner till ett visst

stadsrum och vet att ett gatukonstverk finns dir ges stadsrummet automatiskt en ny dimension,
det vill sdga rummet foder plotsligt nya associationer. Vid folkets park i Malmo har lange den ti-
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digare ndmnda lilla krdkan suttit mélad pa en betongmur (se framsidesbild) och 4ven om den inte
ar uppenbart framtradande i stadsrummet sé ténker jag alltid pé den nér jag ror mig forbi platsen,
dven nér jag kommer frén ett hall dir krdkan faktiskt inte syns. Gatukonstverket har ddrmed i
allra hogsta grad paverkat det stadsrummet, for just mig.

En av forklaringarna till varfor gatukonsten och graffitin betraktas som olaglig 1 det offentliga
stadsrummet &r att de anses orsaka en negativ trend; en graffitimalad vigg sénder ut signalerna
att platsen dr overgiven och i en nedgéngsfas, och ytterligare ”vandalisering” kommer ddrmed
pé kopet (Andersen, et al. 2007, sid 129). Det anses generellt negativt for ett stadsomrades status
samt for fastighetspriserna i omradet om graffiti forekommer dir (Claeson 2005, sid 7). Men
stimmer verkligen detta nér vi pratar om gatukonst? 1 ett brev till tidigare ndmnde Banksy pé
hans hemsida skrev en man fran 6stra London foljande:

“I don't know who you are /.../ but I am writing to ask you to stop painting your things where
we live. /.../ My brother and me were born here and have lived here all our lives but these days
so many yuppies and students are moving here neither of us can afford to buy a house where we
grew up anymore. Your graffities are undoubtably part of what makes these wankers think our
area is cool. “ (Banksy 2004, sid 20)

Brevet ger en helt motsatt bild om gatukonstens paverkan av olika stadsomraden @n den rddande
instéllningen om graffitin (i brevet anvinds visserligen termen graffiti for Banksys verk, men
enligt uppsatsens definition for gatukonst hor Banksys konst dit). Vissa befolkningsgrupper upp-
fattar alltsd, om man ska tro brevet, stadsrum som innehdaller gatukonst som mer attraktiva an
stadsrum utan, vilket ger ett hogt bostadstryck som foljd. I brevet ndimns bland annat studenter
som en av de grupper som hellre vill bo i omrdden dir gatukonst forekommer och som anser
gatukonsten som “cool”, vilket stimmer dverens med den tidigare presenterade undersékning
om ménniskors instéllning till gatukonsten dir yngre personer var avsevért mycket mer positiva
an dldre personer.

En kvalitet i gatukonsten som inte finns pd samma sitt i den konventionella, offentliga konsten
ar forgingligheten. For stadsinvdnaren dyker gatukonsten oftast upp som ett hastigt flimmer
1 vardagen. Ndr man passerar ICA den ena dagen finns konst pd trottoaren. Nasta dag &r den
borta. Dessa smé, temporéra fordndringar i det offentliga stadsrummet tror jag skapar en kvali-
tativ dynamik at rummet och en nyfikenhet hos invanaren. Upptickten av ett gatukonstverk far
1 alla fall mig att titta efter lite extra eftersom jag vet att det kanske inte &r kvar ndr jag gar forbi
nésta gang. Gatukonstens forméga att ta tomma platser i staden (eller ’glapp 1 arkitekturen”
som stockholmsbaserade gatukonstnédren Elepénor uttrycker det (Andersen, et al. 2007, sid 17))
1 besittning och ge dem en ny mening tror jag dr mycket viktigt ndr man talar om gatukonstens
inverkan pd det offentliga stadsrummet. Dessa sma, dvergivna ytor ges plotsligt nytt liv, och
nyfikna blickar riktas till platser som ingen tidigare brytt sig om. For att reaktionerna mot dessa
smé konstverk ska vara just nyfikna och positiva och inte upprérda och irriterade tror jag dock
att det krdvs ett storre ansvarstagande fran gatukonstndrernas sida. Nér ett konstverk har passerat
sitt bist-fore-datum och det borjar chansera bor det ockséd plockas ner eller tvittas bort av den
som satte dit det. Affischer med slokande hundéron, flagnande farg, trasigt glas eller stinkande
stickade ledstdngsfodral gor inte gatukonsten réttvis, och dr precis vad gatukonstens motstdndare
pekar pd nér de fordomer gatukonstens ansvarsldsa stallning gentemot det offentliga.

Vad det giller konstverkens delaktighet 1 stadsrummet sd upplever jag en viss skillnad mellan

graffitin och gatukonsten. Gatukonsten &r ganska ofta platsspecifik och samspelar med omgiv-
ningen pa ett tydigare sétt dn graffitin. Kanske samspelar graffitibilden med det omslutande rum-
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met 1 minst lika hog grad som gatukonsten, men det framgér inte lika tydligt for mig och manga
andra som inte &r insatta i graffitins uttryckssétt och fromsprék. I gatukonstens generellt mer létt-
tillgéngliga formsprék kan den forbipasserande se kopplingar mellan verket och det omgivande
rummet. Alstret blir en kommentar till ndgot som inte framgéar lika tydligt utan det rumsliga
sammanhanget.

Bild 29. Platsspecifik gatukonst i Stockholm, okdnd konstnar.

Gatukonsten har dock, som nédmns tidigare, pa sista tiden borjat flyttat in i gallerivdrlden och
sdljas som konstverk pa auktioner. Fragan dr om inte gatukonsten gar miste om nigot nir den
flyttar in i gallerierna. Den uppkéftiga kommentaren om konstverkets plats i det offentliga rum-
met gar direkt forlorad nédr den kopts av ett foretag och placerats pa en vigg inomhus, likasa
verkets samspel med det omgivande stadsrummet. Kan man 6ver huvud taget kalla gatukonsten
for gatukonst dven nér den flyttar in pa museum och privata vardagsrum? Gar man tillbaka till
definitionen for gatukonst som “illegal konst i offentliga rum” eller ”obestélld konst i offentlig
stadsmiljo” sa ar det ju tydligt att gatukonst inte ska vara bestélld, samt att den ska finnas i stads-
rummet och ingen annanstans.

Hur kan man som planerare bemota
gatukonsten?

Eftersom gatukonsten forut inte varit lika vanlig som den &r 1 dagens stad har det inte funnits
ndgon anledning for kommuner i Sverige att ta stéillning infor fenomenet. Med gatukonstens
spridning har en tydligare héllning gentemot foreteelsen kédnts relevant. Vissa kommuner har déa
intagit en forhéllandevis liberal stillning infor gatukonsten. Malmo é&r ett sddant exempel. Som
tidigare ndmnts later Malmo Stad ménga av de gatukonstverk som smugit sig in i stadsbilden
sitta kvar. Vissa konstverk har till och med suttit kvar i flera ar. Ett exempel pa detta ar den lilla
krékan vid Folkets park (se framsidesbild). Malmo Street Projects skulptur som satts upp pa en
vigg langs en av Malmos mest pulserande gagator forestdllande tva 6vervakningskameror som
tomt stirrar in i varandras linser &r ett annat langlivat exempel. Den sattes upp runt arsskiftet
2007/08 och har sedan dess prytt den putsade viggen. Nir en trottoar i Malmé skulle laggas om
togs Malmo Street Projects beklddda gatsten upp men stoppades sedan noggrant tillbaka ner i
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den nya beldggningen (Andersen, et al. 2007, sid 85).

Stockholm Stad kan ndmnas som ett exempel pad en kommun med striktare instédllning till gatu-
konsten. Mats Frej pa Stockholms trafikkontor séger att de har en hérd linje mot klotter, detta
for att halla Stockholm rent och snyggt. I klotter innefattas dd bade gatukonst, graffiti och olaga
affischering. Han séger att Stockholm Stad inte betraktar de olika typerna av olaga konst pa
olika sdtt utan sanerar allt enligt stadens 24-timmarsregel” (det vill sidga att allt anmalt klotter
ska saneras inom 24 timmar). Saneringen dr heltdckande och man ser inte genom fingrarna med
ndgon form av verk.

Hur pdverkas da gatukonsten av planerares olika stdllningar infor fenomenet? Stockholms noll-
toleranslinje dr formodligen den metod som triggar gatukonstnérerna att utova sin konst mest.
Rimligen borde ocksa den linjen foda mest politiskt frustrerad och ifrdgasittande gatukonst.
Om kommunen istéllet intar en vénlig hdllning infor gatukonsten bekriftar de konstndrligheten
1 foreteelsen och ligger det ldngre ifrdn begreppet klotter. Det naturliga vore forstas att en sa-
dan positiv stéllning frdn kommunens sida skulle leda till mer gatukonst i staden. I en mattlig
méngd tror jag ocksd att den gor det. Men om kommunen stéller sig sa positiv till gatkonsten
att de nést intill legaliserar den tror jag att det kan fa en motsatt effekt. Eftersom gatukonsten
till stor del bygger pa politiken i handlingen, det vill sidga att man genom utférandet hivdar sin
ratt till platsen gentemot hogre makter (déribland kommunen), kanske lite av podngen med uto-
vandet gdr forlorad om kommunen tilldter den. Handlingen blir dé inte ldngre en protest och ett
politiskt budskap i sig. Gatukonsten skulle sdkert utvecklas at ett helt annat héll om kommunen
intog denna legaliserande stillningen, och kanske skulle den till och med minska i omfattning.
Om man som planerare i staden forsoker frdmja invdnarnas spontana initiativ genom att tillata
gatukonsten hamnar man nog dérfor ofta i ett slags omvint ldge. Kanske kan man istéllet fundera
over hur man kan uppmuntra méanniskor till att kreativt engagera sig i det offentliga stadsrummet
pé andra sétt for att skapa en levande och diverserad stad.

Malmo Stads linje dédr fenomenet inte helt uttalat 4r godként, men dir man emellanat ser genom
lagens fingrar med gatukonstverk man finner trevliga, kan av vissa anses vara den gyllne med-
elvidgen. Staden smyckas di av den spontana konsten, men drinks inte i den (eftersom en stor
del av konsten plockas bort). Tittar man pa resultaten av den presenterade enkdtundersokningen
fick ockséd den "trevliga” gatukonsten bra betyg av de svarande medan den mer svarbegripliga,
“meningslosa” eller obehagliga ansags negativ. Kanske ér det alltsd sd invanarna i staden vill ha
det; en stad med trevlig gatukonst, i en lagom méngd. Med den instillningen uppstér dock fragan
om vem som egentligen ska bestimma vad som ir fint och fult. Ar det verkligen upp till kom-
munen att avgoéra? Gar kommunen fram for hart i sin rensning finns risken att bara den ”strom-
linjeformade” gatukonsten med rumsrena och formellt ”godkénda” budskap far fribiljett in i
stadsrummet medan den mer ifrdgasittande gatukonsten faller till den del som censureras bort.
Kvar blir dd en ganska snéll och kanske lite menlds konst som inte representerar gatukonsten
speciellt vl och inte vicker lika manga starka kénslor och reaktioner, vilket ofta &r sjdlva syftet
med gatukonsten. Detta riskerar ocksa att skapa ytterligare frustration hos gatukonstnéirerna. En
unik egenskap hos gatukonsten &r att den &r en direktkanal mellan utdvaren och betraktaren. Inga
mellanhénder har granskat eller dndrat dess uttryck pa vigen. Borjar kommunen agera smakpolis
och vilja vilka gatukonstverk som dr vérdiga att husera i stadsrummet riskerar gatukonsten att
lakas ur och forlora sin satiriska och uppkéftiga framtoning, den som kan kallas gatukonstens
signum.

Att beméta gatukonsten som planerare dr med andra ord inte sé litt, speciellt inte om man anser
att den dr virdefull och vill frimja fenomenet. Gatukonsten &r ju trots allt olaglig och den bygger
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lite av sin identitet pd att den ar just det. Mycket gatukonst uppkommer dock som en reaktion
pé att det offentliga rummet genomgétt en férdndring mot en mindre demokratiskt form dar det
ar svart att gora sin rost hord. Ett arbete mot ett 6ppnare och mer 6dmjukt debattklimat i kom-
munen skulle darfor kunna vara ett stort steg i ritt riktning, oavsett vilken instéllning man har till
gatukonstens existens. Man kan fundera dver hur vanliga” méinniskor ldttare kan komma till tals
1 olika fragor, speciellt nir det handlar om deras utemiljo och det offentliga stadsrummet. Flera
gatukonstnirer upplever att de har forsokt paverka beslutsfattare i olika fragor men att forsdken
varit fruktlosa (Paulsson 2008, sid 42). Gatukonsten har da blivit ett sitt att gora sin rost hord ef-
tersom det inte fungerat pd ndgot annat sitt. Reklamens plats i staden kan ocksé vara relevant att
diskutera. Ett ldgre reklamtryck skulle de flesta stider ma bra av. Detta anser ménga stadsinva-
nare, och i synnerhet gatukonstndrerna. Det verkar inte finnas ndgot annat fenomen som vicker
sa stor upprordhet och lust att utfora olaglig konst i det offentliga rummet som just reklamen.

Ett rorligare konstklimat i det offentliga rummet ar ocksé ndgot som en del gatukonstnérer fore-
sprakar. Den offentliga konsten i staden &r generellt ganska statisk, det vill sédga den stélls ut pa
en plats och stannar sedan dér linge. Herr Ballerina sdger att han “skulle vilja se en hela tiden
pdgdende process, som pd ett galleri ddir saker byts ut efter hand och ersdtts med nya verk”
(Paulsson 2008, sid 49). Kanske skulle man som planerare kunna arbeta for ett livligare och mer
omvéxlande konstklimat i staden?
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6. AVSLUTNING

Gatukonsten ar ett komplext fenomen. Efter att ha studerat foreteelsen under ndgon manads tid
ar detta den tydligaste slutsats jag dragit. Gatukonsten gér inte att fullt forutsdga, kontrollera
eller forstd. Den fods ofta pa platser som ingen tidigare brytt sig om eller lagt mérke till (trots
att de kanske ligger mitt i en pulserande stadskédrna) och fordndrar dem till ndgot helt nytt och
spannande. Vad kan vil vara fel med det? I teorin dr gatukonsten ett fascinerande fenomen som
bygger pa en slags 6dmjuk tankevickare. I praktiken dr den dock inte alltid s& uppskattad som
den fina tanken bakom. Néagonting i dess uttryck och ogenerade sétt att ta for sig i staden stor
uppenbarligen somliga méanniskor. Gatukonsten verkar stindigt omges av nigot slags motsats-
forhéllande. A ena sidan kostar den pengar, 4 andra sidan #r den ett intressant inslag i staden. A
ena sidan ir den olaglig, 4 andra sidan 4r den vacker. A ena sidan pekar den ut viktiga problem i
samhillet, 4 andra sidan ger den inga svar.

Gatukonsten har fotts och vuxit fram under trettio ars tid. Hur ser gatukonsten ut om ytterligare
trettio ar? Om trendutvecklingen fortsitter a4t det hall den gétt under de senaste dren kommer
gatukonsten att vara ett lika vanigt fenomen som gatuskyltar dr 1 dagens stad. Fraschheten och
mystiken som fortfarande préiglar gatukonsten 1 sin ungdoms glansdagar kanske dock inte kan
vara for evigt. Spraygraffitin svivade en gdng ocksé i samma nyskapande och magiska skimmer,
men har efter drygt fyrtio ars trogen praktik dvergtt till ett ganska bespottat och av manga till
och med avskytt fenomen. Kanske kommer gatukonsten precis som graffitin att efterlimna ett
fro till en ny konstnérlig trend som utvecklar den spontana konsten och sd sméningom tar over
dar gatukonsten lagt grunden.
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