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Sammanfattning

Den gestaltande handlingen ar ett begrepp fbér det
handelsefdrlopp som sker nar idéer och former f&ds utifradn inre
férestdllningar. Syftet att ta reda pa hur denna handling kan
te sig har undersdkts med kvalitativ intervju som metod. Den
kvalitativa intervjun avser att fa fram beskrivningar av den
intervjuades livsvarld i avsikt att tolka de beskrivna
fenomenens mening. De intervjuade ar verksamma inom konst- och
landskapsarkitekturomrdadet och har stor erfarenhet av att
arbeta med gestaltning. Innehdllet i de fyra intervjuerna
bygger pad fragor som har formulerats utifran en undran Over hur
man kan skapa sig en stdrre forstdelse fOr upplevelsen av ett
eget gestaltningsfdrslag. Varje intervjusamtal har spelats in
och sedan skrivits ut. Allt material har darefter bearbetats
utefter en gemensam struktur av fragor.

Nyckelord: Gestaltning, kvalitativ intervju, skapande handling,
gestaltningsprocess



Abstract

The action where form is given to inner thouhts and ideas is a
creativ course of events which is difficult to grasp. The main
purpose is to research how such an action can appear and
function. The method which is used to research this purpose is
the qualitative interview. The respondent’s inner descriptions
and thoughts about a particular phenomenon is what the
qualitative interview aims to elicit. The respondents are
working within the art and landscapearchitecture sphere and
have great experience of working with the creative action. The
material is a result of four interviews which have been
recorded and then, written down to fully understand the
content. The questions, which represent the main structure in
the work, are formulated on the basis of trying to understand
the experience of an non virtual formation.
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Inledning

Bakgrund

Vad ar det &gat skddar vid anblicken av en form? Upplever vi
samma sak eller ar det bara nagot man tror dd man endast har
sig sjalv som referens? Jag ser en form, den ar f£6r mig stark
och nastan lite kuslig. Jag ka&nner en 1latt fascination och
lockelse att ga fram att kadnna. Avstandet ar inte langt aven om
det kanns sd tack vara placering och storlek. Ytan ser hard och
rispig ut men vid kontakt férstar jag att fargen har lurat mig.
Vaggen ar slat och bitvis bdljande. Vad tankte personen som
skapade detta?

Att vara landskapsarkitekt innebdr ett ansvar. Var uppgift ar
att satta form pa manniskors vardagliga miljder. Som
landskapsarkitektstudent har man under utbildningens gang fatt
6va pa hur komplexa platser kan angripas och redas ut £fér att
sd smaningom anta en ny form. Det ar svart att tillgodose alla
delar och processen handlar ofta om att ta fram de aspekter som
ar viktigast att anvanda som grund till en barande idé, ett
koncept.

Det ar utifran konceptet som idéer bdrjar anta en form.
Funderingar pa vilka férslag som skulle kunna fungera i
sammanhanget undersdks i olika former av medium. Skisser
avldser modeller som i sin tur leder till en ny skiss och sa
vidare. Vaxlingsspelet mellan tankar och visuella bilder, av
hur nagonting skulle kunna tankas bli, &r en process som ska
leda fram till det slutgiltiga gestaltningsfdrlaget. Kopplingen
mellan ett fdérslag i bilder och text och vad platsen fbérmedlar
i verkligheten, ar en avgdrande del av landskapsarkitektens
roll. Vi satter form pd miljder dar manniskor dagligen rdér sig
och da borde man kunna krava att gestaltaren har fdrstatt wvad
det var han/hon ritade. Denna koppling ar f£&6r mig an sa lange
ganska vag. En anledning till varfdr jag inte ar helt &vertygad
om vad mina skisser och planer fdérmedlar, ar att jag aldrig
fatt uppleva dem i verkligheten.

Det ar sadana funderingar som har skapat en nyfikenhet kring
andra manniskors process i den skapande handlingen. Hur arbetar
yrkeserfarna gestaltare i den kreativa fasen dar idéer antar en
form? Hur ser deras process ut och vad anser de om deras
forstdelse av det egna skapandet? Dessa fragor ligger som grund
till mitt val av amne. Att finna svar pad sadana fragor bdr leda
till ett resonemang kring min egen metod i den skapande
handlingen.

Syfte

Jag vill undersdka hur man kan gdéra sig inférstadd med vad ett
gestaltningsfdrslag férmedlar i verkligheten genom att samtala
med manniskor med erfarenhet av att gestalta.



e Hur resonerar yrkeserfarna gestaltare kring fdérstdelsen av
det egna skapandet?

e Hur férhaller jag mig till svaren som kommer fram vid en
intervju?

e Hur kan jag pa basta satt forbereda mig for en kvalitativ
intervju och hur bearbetar jag intervjumaterialet?

Avgrédnsning

Jag har valt att med intervju som metod, undersdka hur
verksamma landskapsarkitekter och konstndrer arbetar med
gestaltningsprocessen. Utefter kursens tidsram bestdmde jag mig
fér att gdra fyra intervjuer som representerar fyra personliga
gestaltningsmetoder. Jag har inte f&ljt gestaltningsprocessen i
ett specifikt projekt utan istdllet valt att fokusera pad de
intervjuades personliga erfarenheter och upplevelser av att
gestalta.

Metod

Val av metod

Jag funderade mycket pd hur jag skulle kunna fdéra ett, £fér mig,
vasentligt resonemang kring gestaltningsprocessen. Efter en
diskussion med min handledare kom jag fram till att en
intressant och greppbar metod var att undersdka hur manniskor
med erfarenhet av gestaltning, arbetar med processen. Interviju
ar en metod som innebdr en mbdéjlighet att fa ta del av
manniskors personliga upplevelser av amnet som jag ar
intresserad av att utforska.

Férstudier och inspiration pa vidgen

Infédr mitt val av metod sdkte jag litteratur som kunde leda mig
1 intressanta riktningar. Mina tankar kring hur man skulle
kunna undersdka fdrstaelsen av den gestaltande processen
kretsade under en period runt upplevelsens koppling till
manniskans sinnen. Vad &r det som skapar en upplevelse och hur
kan man koppla detta till skapandet av miljder? Camilla
Johansson har i sin D-uppsats ”“Varfdér trivs vi? “skrivit om
arkitekturupplevelsen ur ett kognitionsvetenskapligt
perspektiv. Kognition &r ett begrepp inom vetenskapen om hur
manniskan tanker och interagerar med omvarlden. (Johansson,
2002 s. 4) Mitt intresse kring detta amne bygger pa tanken om
att kunskap om hur vi upplever skulle kunna utnyttjas vid en
skapande process. I slutsatsen skriver Johansson: “Frdnsett de
yttre faktorerna som paverkar arkitekturupplevelsen sa
férdndras manniskor bade som art, kulturell varelse och som
individ under tid, vilket gér att vara inre fdérutsdttningar
stdndigt transformeras. Sammantaget bidrar alla faktorer, yttre
sa vdl som inre, till att fdérsvara férutsdgbarheten angdende
trivsel.” (Johannson, 2002 s. 37) Utifran den slutsatsen var
inte det kognitiva perspektivet ratt vinkel f6r mig att angripa
mina funderingar utifran.



Andra tankar kring skapandets anknytning till upplevelsen har
lett till tankar om verklighetens geometri och hur manniskan
féorhdller sig till denna. Genom att férstd forhallandet mellan
avstand, former och storlek kan man kanske lattare ta till sig
upplevelsen av strecket pa pappret. Ett tips om hur storheter
som Andreas Palladio och Le Corbusier har anvant geometrin och
matematiken i sin arkitektur fick mig att lé&sa boken ”"Palldio
idag- en bok om arkitektur” som ar en samling texter kring
Palladios byggnadsverk och hur dessa har paverkat arkitekter
genom tiderna. Colin Rowe skriver i sin text "Den fulldndade
villans matematik”: ”Bdgge arkitekterna har tack vare eller
trots teorin en gemensam matematisk norm. Det dr dadrfdr inte
sdrskilt férvdnande att de tva huskropparna har liknande volym,
eller att bdda arkitekter har valt att gdra pedagogiska exempel
av sin tillgivenhet till matematiska formler.” (Ekelund,
Nordlund, Widbom, 1985 s.82) Citatet handlar om likheter mellan
Palladios och Le Corbusiers instdllning till att skapa former
utefter formler. Geometriska formers paverkan av upplevelsen ar
intressant men svart att knyta an till en O6kad férstaelse for
hur jag kan arbeta i min gestaltningsmetod. F&r att kunna
tillgodogdra mig sadan information maste jag forst undersdka
vad jag anser ar bra geometri.

Ett annat, och fér mig valdigt relevant, tips pa vagen var
"Skapande handling - om idéernas fdédelse” skriven av Pirjo
Birgerstam. Boken handlar om hur skissen i bade ord och bild
kan anvandas vid en skapande process. Innehdllet bygger pa
intervjuer med konstndrer, arkitekter och landskapsarkitekter
som delgivit deras fdérhallande till skissen i det kreativa
skapandet. Birgerstam ar psykolog och fick i uppgift att
undersdka varfdr studenter inom arkitekt- och
designutbildningar hade svarigheter att ta till skissen som en
del av arbetsmetoden. Birgerstam har efter analyser av
intervjumaterialet delat upp den skapande handlingen i olika
delar som representerar skissprocessens gang. Hon poangterar
dock att delarna valdigt mycket gar in i varandra, och att
uppdelningen ar en férenkling av den komplexa sanningen. Hon
skriver bland annat ”"Skissen dr som en rytmisk dans med ett
antal grundpositioner som sedan kan varieras i1 det odndliga”
(Birgerstam, 2000 s. 24) Birgerstam har utefter analysen wvaskat
fram tva utgangspunkter som respresenterar olika
grundpositioner i skissfdrloppet; den estetisk-intuitiva
positionen och den rationell-analytiska positionen.
(Birgerstam, 2000 s.27) Den estetisk-intuitiva fasen, som ar
ett komplext och oordnad stadium utan direkta mal, utvecklas
sen mot den rationell-analystiska fasen dar intuitiva skisser
och tankar analyseras och struktureras upp. ”"Det galler att
komma fran den kaotiska mangfalden till en berikande
enkelhet.” (Birgerstam, 2000, sagt av personen AB, s. 68)
Intressant for mig ar att jag och Birgerstam representerar tva
olika sidor av samma amne. Jag har, utifran min undran om hur
gestaltningsprocessen kan te sig, undersdkt ett amne som
Birgerstam har fatt i uppgift att férklara. Vi har bada valt
att ga till den absoluta kallan genom samtal med erfarna
praktiker. Jag ser Skapande handling - om idéernas fdbdelse som
en energigivande bekraftelse pa vagen eftersom vetskapen om
boken kom fdrst en bra bit in i1 uppsatsprocessen.



Den kvalitativa forskningsmetoden

Ett mbéte ar alltid intressant. Ett mdte med nagon som har
kunskap om ett fenomen som jag vill ldra mig mer om ar annu mer
intressant. Samtalet 4r en grundlaggande form fér manskligt
samspel och detta a&r nagot som standigt sker i var vardag. Det
finns mdnga olika typer av samtal varav ndagra ar mer
professionella an andra. Med professionella samtal menas ett
samtal som f&ljer en viss typ av tekniker och regler.
Forskningsintervjun a&r en form av professionellt samtal som i
grunden bygger pa vardagens samtalsstruktur. (Kvale, 1997, s.
13) Intervjun ar ett verktyg som anvands i syfte att utvinna
kunskap inom ett visst forskningsomrade. Beroende pa vilken typ
av information forskaren ar ute efter, anvands olika strategier
anpassade efter syftet bakom undersdkningen. Inom
forskningsvarlden skiljer man pa kvalitativ- och
kvantitativforskningsmetod. Den kvalitativa metoden syftar pa
att undersdka beskaffenheten av ndagot och den kvantitativa
metoden syftar pad att undersdka mangden av nagot. ( Kvale, 1997,
s. 67) Exempel pad en kvantitativ datainsamling ar enkatmodellen
med fasta fragor och bundna svarsalternativ (Kvale, 1997, s.
100) . En sadan undersdkning ger inte respondenten mdjlighet

att relatera sig sjalv till fenomenet som undersdks eftersom
den som skapat enkdten avgransat kontexten. I en &ppen
interviju, med syfte att fa fram kvalitativ data, ar det
respondenten som bestammer kontexten. (Lantz, 1993, s. 20)
Syftet med en kvalitativ intervju ar att fa fram beskrivningar
av den intervjuades livsvarld i avsikt att tolka de beskrivna
fenomenens mening. (Kvale, 1997, s.35) Ordet fenomen harstammar
fran det grekiska ordet ”“phainomenon” och betyder ”det som
visar sig”. (Birgerstam, 2000, s. 19) En kvalitativ interviju
sbker specifika situationer och handlingar och inte allmdnna
asikter. Detta uppnads genom &ppenhet fran intervjuarens sida.
Nya och ovantade aspekter kan komma upp under intervjuns gang
och dessa bdor tas till vara pa foér att till fullo foérsta
respondentens syn pa fenomenet. (Kvale, 1997 s.35)

Motsvarar det subjektiva nagot som existerar i den yttre
verkligheten? Innebdrden av denna fraga ar ett av den
kvalitativa forskningsmetodens grundproblem eftersom en del
forskare inte anser att data som bygger pa individers
personliga uppfattning om ett fenomen inte kan anvandas som
vetenskapligt material. (Lantz, 1993 s. 16)

Min metod i fdrhallande till den kvalitativa intervjun

Den kvalitativa intervjumetoden a&r ett bra verktyg att bearbeta
malen f&6r min uppsats med. Mitt val av amne kraver en metod
som satter respondentens reflektioner och tankevadrld i centrum.
Jag vill, genom att stdlla fragor, ta del av den intervjuades
tankar kring ett visst fenomen. Mitt uppladgg maste tillgodose
utrymme fér fria tolkningar och funderingar aven om dessa utgar
fran ett dmne som jag har valt att undersdka.



Med mig sjdlv som utgangspunkt

Eftersom en intervju styrs av den ena parten ar mdtet inte ett
samtal mellan tva likstdllda. (Kvale, 1997 s.13) Jag ar den som
driver pa samtalet med hjalp av fragor, vars innehdall beror
helt pa hur den intervjuade tolkar och reflekterar kring amnet.
Problematiskt i mitt fall &r min position som student utan
erfarenhet vilket sdtter mig i1 underlage. Det handlar om en
maktsituation dadr jag ska vara den som styr samtalet samtidigt
som respondenten har ett Overtag i kunskap. Detta kan leda till
en situation dar det blir svart att stalla féljdfragor eftersom
informationen ar for tadt och innehdllsrik for mig som
undersdkare. Allt fér kompakt fakta kan leda till forvirring,
som kan krava férklaringar som stdr samtalet. Ett satt att
konfrontera dilemmat ar att fdérbereda mig f£&6r olika scenarios
som kan ta form under samtalets gang. Har &r nagra exempel.

Scenario 1

Den intervjuade férstar mitt upplagg och kan latt gdra en
tolkning som frambringar intressanta svar som ocksd ar latta
fér mig att félja

Scenario 2

Den intervjuade har latt for att reflektera kring amnet men
férstar inte mitt uppldgg eftersom han/hon inte tanker pa samma
satt kring amnet som jag.

Scenario 3

Den intervjuade fdérstar inte mitt uppldgg och fragornas
innebdrd och kradver mer konkreta fragor som delar upp en mer
generell fraga i flera delar

Scenario 4

Den intervjuade svarar valdigt kortfattat eftersom fragorna
inte tilltalar hans/hennes satt att fundera kring a&mnet. De
korta svaren gbr det svart att stalla foéoljdfragor

Intervjusituationen

Intervjuerna har spelats in pa band fér att jag ska kunna
koncentrera mig pa samtalet och inte tappa viktiga tradar. Alla
méten har agt rum i anknytning till den intervjuades
arbetsplats. De fdrsta minuterna har tilldgnats smaprat kring
vem jag ar och varfdr jag valt att skriva om
gestaltningsprocessen. Efter ett tag har samtalet riktats in pa
hur jag upplever processen och hur jag utefter detta har lagt
upp en struktur fér fragor. Jag har forklarat fér den
intervjuade att upplagget kommer att anpassas utefter de svar
som kommer fram.

Mina egna erfarenheter av att intervjua

Mina tidigare erfarenheter av intervjumetoden bygger endast pa
ett intervjutillfdlle under min gymnasietid dar jag genomfdrde
en intervju med en svensk férfattare. Intervjun presenterades
som fragor med svar dar utgdngspunkten var innehdllet i
férfattarens nyss utgivna bok. Produkten av intervjun var
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alltsd en ganska precis transkribering av det inspelade
materialet och inte nagon djupare analys.

Val av intervjuade

Tidsramen skapar utrymme fér fyra val genomfdrda intervjuer. De
intervijuade ar yrkesverksamma inom konst- och
landskapsarkitekturomradet dar gestaltningsprocessen utgdr en
stor del av deras arbete. Jag har valt att lata de intervjuade
vara anonyma eftersom det inte ar personerna utan deras tankar
och reflektioner som ar intressanta. FOr att man som lasare
lattare ska kunna f&élja med i resonemanget presenteras de
intervjuade med en kort bakgrundsfakta.

A: Kvinna 1 50 ars alder, arbetar som konstnadr och forskare.
B: Man 1 40 a&rs alder, arbetar som landskapsarkitekt.

C: Kvinna 1 40 ars alder, arbetar som konstnar.

D: Kvinna i 50 a&rs alder, arbetar som landskapsarkitekt och
konstnar.

Struktur och upplédgg

Hur stdller man fragor som frambringar intressanta svar? Jag
borjade med att utgd fran mig sjalv och fdorsdkte bena ut vad
jag ville veta. Det var latt att skriva ner en madngd fragor men
svart att besluta om de berdrde mina fragestdllningar pa béasta
satt. Stravan mot de ultimata fragorna kan latt skapa en
omotiverad skrivkramp som resulterar i att ingen fraga ar god
nog. En kvalitativt upplagd intervju bdr vara anpassningsbar
utefter respondentens svar. Detta fér att fa fram sd uttdmmande
svar som mdéjligt. Min struktur ar darfdr uppbyggd av teman som
i sin tur har underfrdagor av mer konkret form. Tanken var att
jag skulle kunna anvanda upplagget som ett stdd fé6r att fanga
det som den intervjuade anser ar viktigt att reflektera kring.
Strukturen bygger pa min egen syn pa gestaltningsprocessen, dar
jag ser utvecklingen som en rdérelse i tid. Se nedan.

Tema 1 Vad innebdr gestaltning £fér dig?

- Vilka, anser du ar de stdrsta utmaningarna i denna
process?

- Vad ar det som lockar dig att jobba med just gestaltning?

- Hur forhaller du dig till de fakta som ligger som grund
f6r din gestaltning?

- Varifran hamtar du inspiration till ett
gestaltningsfdrslag, finns det nagon for dig allman
strategi eller ar varje projekt unikt?

Tema 2 Hur jobbar du med évergangen fran idé till form?
- Pa vilka satt undersdker du en gestaltningsidé?

- Vilka tekniker anvander du dig av nar du satter dig in i
din gestaltning?
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- Kan du beskriva hur du gor dig férstddd med vad du vill
att din gestaltning ska uttrycka?

- Hur jobbar du med att kombinera funktion och form?

- Kanner du att du genom yrkeserfarenhet har utvecklats
inom detta amne, vilka faktorer hé&ndelser, eller projekt
har i sd fall bidragit till din utveckling?

Tema 3 Kan du beskriva hur du har arbetat med fdérmedlingen av
upplevelse i dina gestaltningsfoérslag?

- Vilka faktorer i en form/gestaltning anser du bidrar
till upplevelsen?

- Anser du att man innan fbérverkligandet av en gestaltning
kan vara sd pass infdérstddd med idén och formsprdket att
man har férstatt vilka upplevelser som framkallas i
verkligheten - varfdr?

- Vad tror du om mdéjligheten till att arbeta sig fram till
en bank av upplevelse och intryck som kan tas fram vid
skisstillfdllen (hur lagt maste nagonting vara fbér att
upplevas som lagt, hur hégt maste nagonting vara foér att
upplevas som hogt)?

- Kan man rikta en gestaltning mot en Onskad upplevelse?

Materialbearbetning

De fyra intervjuerna har lyssnats igenom och skrivits ut. En
del omformuleringar av talsprak till skriftsprak har varit
nddvandiga eftersom sammanhanget annars hade blivit svarlast.
Darefter har materialet bearbetats och strukturerats upp
utefter innehdllets gemensamma namnare. Min intervjustruktur
har tillatit de intervjuade att bitvis svava ut i de riktningar
som fragorna foért dem. Detta har skapat en del lésa
reflektioner som inte knyter an till de O6vriga intervjuerna. Om
man ska se detta faktum utifrdn ett struktureringsperspektiv sa
ar det svarare att gdbra jamfdérelser och fédra en diskussion med
ett sadant spretigt material. Innehdllsmdssigt tycker jag att
materialet blir mer intressant. Respondentens personliga
tolkning &r det som ar mest spannande. Jag anser dock att det 1
de skilda reflektionerna finns en rdéd trad av de fragor som
alla respondenterna har svarat pa. Materialet redovisas 1
avsnitt dar varje punkt utgdr en huvudfrdaga som har varit
central i alla intervjuerna. Varje svar ar tillskrivet en
bokstav som representerar den person som gjort uttalandet
precis som det star beskrivet tidigare i metodavsnittet.
Eftersom jag har valt att se min intervjumetod som ett samtal,
ar en del av svaren uppdelade av korta féljdfragor fér att
ldsaren ska hadnga med i sammanhanget. En strukturering av
materialet innebdr att en stor del av kanslan och flytet i de
individuella samtalen fdérsvinner och inte blir férmedlad. En
presentation av de ursprungliga intervjuerna tror jag dock hade
gjort det svart for lasaren att félja med i mina sammanfattande
tolkningar. Dessa ar darfdr en fdrenkling av de intervjuades
gsvar och hur de ter sig i férhallande till varandra. Jag har
inte lagt nagon vardering i vilka svar som jag anser
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Overrensstammer med mina tankar. Det intervjumaterial som inte
behandlas i det huvudsakliga intervjuavsnittet redovisas under
rubriken Ovrigt material. Innehdllet i detta avsnitt bygger pa
reflektioner som a&r specifika fdbr de olika respondenterna. De
tillhér inte en viss fraga utan svavar fritt utifran tankar och
funderingar hos den intervjuade.

Intervjumaterial

Fraga 1.
Vad innebar gestaltning fo6r dig?

A

Det ar ett ord, det beror pa hur man tolkar det ordet. Det
ordet har historiska konjugationer till exempel och sen sa
finns det en anvandning i vardagligt tal, i svenska. Sa
beroende pa vilket sammanhang det anvands i sa betyder det
olika saker, om man bara sadger generellt, gestaltning pa
svenska da har det ju med att konceptuellt fundera ut ett
formgivningskoncept. Det handlar inte om att materialisera, for
att jag tolkar gestaltning som ett specifikt begrepp just foér
dem har professionerna som sysslar med att utveckla
konceptuella former, inte att bygga dem. En ingenjdr talar inte
om gestaltning. Sa det ar ett ganska abstrakt begrepp
egentligen, aven i vardagligt tal kan man sdga om man anvander
det inom arkitektprofessionerna. Inom konstomradet sa ar det
kanske lite mer ”"hands on” och man talar val mest om
gestaltning nar det galler tredimensionell gestaltning, alltsa
skulptur, snarare an bild och nédr det gadller det lite mer
teoretiska sa ligger det ndrmare den har arkitektoniska
konceptuella betydelsen, och det finns ju pa tyska ocksa, sa
det ar alltsa kopplat till en tanke om att man far en idé om en
form. Den har idén, principen. Inom gestaltningspsykologin
talar man om att hundlikhet ar en san dar upplevelse som barn
utvecklar ganska tidigt. Alltsa, det ar inte nagon specifik
hund man tanker pa utan mer hundlikhet generellt och det &r da
hundens gestalt. S& att det beror lite grann pa vilket
sammanhang. Jag férsdker ju sjalv att undvika begreppet, just
fér att jag tycker att det ar ganska problematiskt.

B

F6r mig &r det att syntetisera, att sdtta samman en rad ibland
motsagelsefulla krav, att skapa en helhet utifran en massa
olika infallsvinklar som ska stamma. F6r det &r namligen sa
olika, ibland sa handlar det bara om att féra ihop olika
utsagor, ibland sa handlar det mycket om att ta med sig sjalv
in och dela med sig av sina egna tankar och sin personliga
konstnarlighet men det ar ju inte alltid. Det ar utefter
situationen. Ibland a&r det det ena och ibland a&r det det andra.
Ibland sa ar man mer en koordinator och ibland sa &r man mer en
kreatdr, en konstndr. Det ar de tva ytterligheterna. I vilket
fall som helst sa& ar det ett pussel som man ska fa ihop.

Tycker du att gestaltning dr ett bra ord f&r det hdr?
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Jag kan inte det semantiska, det ar val ett tyskt ord, gestalt.
Allt vad det rymmer kan jag inte redogdra fér men jag kanner
att det ar ett bra ord, ett rikt ord som sager det som behdbver
sdgas. En gestalt &r en manniska, en personlighet, en sjal och
form ocksad. Nagonting som ar signifikant, har nagonting till
skillnad fran nagonting som ar amorft, oformat och oklart. En
gestalt har ju tagit form, det har en tydlig karaktar, en
tydlig sjal sa jag tycker det ar ett jatte bra ord.

c

F6r mig betyder det att jag har en idé i huvudet, som jag gdr
verklig, nagonting som jag vill se och sen gbr jag det. Det ar
val gestaltningen f&ér mig sjalv. Det ar val sa, att man pa
nagot satt forverkligar en idé. Go6r den synlig, ger den fysisk
form.

Tycker du att det 4r ett bra ord?

Ja, det maste det vara, for det finns inget motsvarande ord pa
engelska, och det saknar jag varje gang jag ska Oversatta,
eller nar jag ska fdérsdka skriva nagonting pa engelska som har
med detta att gdra, och jag fastnar alltid pa att jag inte
hittar nadgon motsvarighet. Jag har ingen bra &versattning pa
gestaltning.

D

Man maste ju ha lust att gestalta fér ndr man gestaltar sa
paverkar man ju ndagonting och da ar det foérhoppningsvis till
det battre. Att det blir en upplevelse som man garna vill se
sjalv. Fo6r mig ar det ratt ofta att jag gestaltar nagonting
eftersom jag vill se det i verklighet och hur det blir, fast
samtidigt sa forsdker jag forestdlla innan hur det kommer att
bli. Och sa haller man pa tills man hittar ndgonting som kanns
tillradckligt lockande och som man verkligen vill. Jag tror nog
att man mycket val kan ta allt sa dar personligt, man ska inte
rita miljdéer som man inte vill ha bara fbr att det ar fbr en
annan malgrupp. Att det har ar fér sjukskdterskor eller det har
ar fér barn och jag ar inget barn osv. Man maste rita sadana
miljder som man sjalv vill uppleva. Om man vill uppleva det
sjalv sa far man mycket stdrre inlevelse och man gar runt och
tittar efter liknande miljder och tanker ar det har ratt
storlek, ska det vara stdrre eller mindre osv. D& har man ett
engagemang i det man gestaltar ocksa. Nar man engagerar sig i
nagonting sa vill man verkligen férandra det fé6r da upptacker
man ocksa bristerna med det som ar dar och sen ser man
mdjligheterna kring hur det skulle kunna bli. Och dar kan det
vara valdigt frustrerande om det inte blir pa det sattet, utan
att det sitter nagon annan som inte har samma engagemang men
bestammer i projektet.

Sammanfattande tolkning

Ordet gestaltning kom naturligt ndr jag funderade pa hur jag
skulle uttrycka mitt &mne i ord och text. Genom att fraga vad
gestaltning innebdr f&ér den intervjuade fick jag en inblick i
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hur min fdérestdllning &dverrenstamde med respondentens.
Begreppet ar generellt och som A uttrycker, problematiskt. Ett
ord som beskriver nagot generellt kan vara bra, vilket C har
upptackt nadr hon har velat ha samma meningsinnebdrd pa engelska
men inte lyckats finna nadgon. I detta fall hade den
intervjuades personliga tolkning och bendmning av fenomenet
skapat en mer precis bild. Om man tolkar de intervjuades
relation till ordet s& handlar det om att omvandla en idé till
en form som man vill se i verkligheten. Det handlar ocksa om
att syntetisera och skapa en helhet utifran olika
infallsvinklar.

Fraga 2.
Hur skulle du vilja beskriva din gestaltningsprocess?

A

Jag har svart att se processen som en helhet. Om man jamfér
begreppet gestaltning till exempel med begreppet design sa
skiljer dem sig at lite grann. Alltsa design betyder ju alltsa
"att beteckna”, det finns alltsd en spraklig dimension da&r som
har med tecken att gbra. Och de hdr tecknen de ar alltid
omedelbart verksamma i ett sammanhang, de ar inte mina. Nar jag
utrycker mig sd a&r de samtidigt en del av ndgonting annat,
nagot som har en annan bdrjan och ett annat slut. Darfér ar det
lite svart att se det som da kallas gestaltning som ofta
uppfattas, som du dr inne pad, en rdrelse fran idé till fardig
form. Den a4r lite svar att se nar man ser det hdr som ett
komplex av uttryckande, sprdkliga handlingar. Fér da blir det
liksom aldrig fardigt, du kan aldrig avsluta, du kan aldrig
sdga riktigt vad som a&r bdérjan i en san process, och vad som ar
slutet. F&r det som jag uppfattar som ”“ahh, nu ar jag antligen
klar”, ar omedelbart bdrjan pad nagonting nytt eller en del av
nagon annans, en kollegas eller en narstdendes kreativa
skapande. En dialogisk process, eller kanske en konflikt. Sa
darfor ar det lite svart. Men om man ska sdga generellt
nagonting som ar viktigt i allt skapande sa a&r det just den har
dialogen. Alltsa, att nagonting hela tiden ar en del av
nagonting annat. Det ser jag som valdigt viktigt. I det ligger
ju inte bara ett uttryckande utan ocksd ett lyssnande. Sa att
alla de har momenten har standigt tva eller flera sidor. Det
ser jag som en karna. Kanske ocksd det har repetitiva, att man
hela tiden kommer tillbaka till nagonting som man har gjort
tidigare. Det finns inte nagon linjdr process, kausalt mdnster,
dvs att det ena fdéljer pad det andra. Dvs, i1dé fdéljer skiss,
f&6ljer modell féljer prototyp fdljer fardigt resultat, det ar
en valdig férenkling. De har sakerna finns samtidigt. Fragan ar
om man ens kan tala om en idé innan man har materialiserat det
i ett medium, antingen i tal, i papper, i modell. Att tala om
en idé som inte ar materialiserad ar valdigt svart foér en
manniska. Vi maste antingen i tal, eller pa nagot satt
kommunicera vara tankar for att de ska bli till. Darfdér griper
de hé&r stadierna i varandra valdigt mycket.
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B

Det ar sa himla personligt. Man kan jobba valdigt strikt, man
skulle kunna rita upp en graf ndr man har ett jobb framfdr sig.
Jag ska gbra det har, och efter det kommer jag kunna gbdra detta
och sen kommer jag har mbdéjlighet att gdra detta osv. Den kan
man gott gdéra, i tanken men man maste ocksad jobba otroligt
intuitivt. Men jobbar man bara intuitivt sd kan det 1latt bli
strukturldést och man vet inte riktigt vart man ar pa vag sa det
ar ett vaxelspel mellan intuitivt k&nnande och att anda ha en
tanke om vart man ar pa vag. Jag tror det ar da det blir bra,
for min egen del alltsa. For jag kan inte bara flaxa ivag och
jag kan inte heller bara jobba utefter ett fdérutbestamt
program. Men svar pa fragan, processen ar valdigt olika fran
gang till gang. Det ar platsen, situationen och
fragestdllningen som avgdr vad som hander, hur processen ser
ut. Det ar alltid, som jag var inne pa, att man férst forsdker
lista ut vad som a&r problemet, och sen ett program fbér vad det
ar jag behdover gdra sen sdOker man formen utifran det. Men
ibland, kan det vara sa att, pling sa dyker det ner en form,
redan i fbérsta steget. Men fér mig ar det ratt ovanligt
egentligen. Jag férsdker nog lyssna in, kadnna av och ta reda pa
férst. Jag saga sad har, att for mig ar det sd att om jag har
forstatt problemet da kommer ldsningen. De projekt dar man har
kort fast, det &r ndr man inte har férstdtt problemet. Vad ar
det egentligen jag ska 1lbsa har? Dar stannar processen upp
tills man har fdérstdtt var ndéten ligger

Sa fér dig dr det viktigt att du har ett problem fér att kunna
skapa en form?~

Ja, det tycker jag nog. For formen har fér mig inte ett sa dar
jattestort sjalvandamdl. Det ar inget varde i sig med form, det
kan det vara. Det ar fdérst nar formen a&r svar pa nagonting som
den ar intressant. Sa& tycker jag nog.

c

Ofta ar min idé redan en form, jag vet ofta precis vad det ar
jag vill gbra. Det later otroligt enkelt. Men ofta ar det négot
som jag vill se, som ar SJalva drivkraften och da nOJer jag mlg
inte med nagonting annat. Se ar en ganska vid mening i det, nar
jag sager att det ar nagot jag vill se, det kan ocksa vara
uppleva, eller gdra. Aka jorden runt till exempel, det &r ofta
ganska brett. Det finns kanske konstndrer som jobbar med ett
mycket mer trevande, skissartat satt dar man sdker sig fram.
Men det gbr inte jag, utan jag vet ganska val. Sen sker det en
massa saker pa vagen, t ex att det inte alls blir som jag har
trott eller att det kanske inte var sa intressant men att det
kanske var andra saker som var intressanta istallet men jag vet
ganska val. Jag jobbar med nagon slags visionsteknik.

Da har du ett mal, kan man kanske sdga. Tycker du att det ofta
blir sd som du har tdnkt dig malet, eller hdnder det att det
inte blir sa?

Det blir nog ofta sa, precis som jag hade tankt. For det ar ju

det jag ar ute efter, att fa det dit. Jag kanske inte ndéjer mig
om det inte blir sa&. Det kan ju lata valdigt enkelt, jag har
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namligen varit i den har diskussionen flera ganger, med nagon
som Onskade att jag skulle vara en sadan har konstndr som star
i blindo och vevar, ocksa pldtsligt sa uppstdr det. Men sa ar
det inte. Jag ar extremt malinriktad men grejen ar, sa som jag
sa, att vagen dit ar sdllan rak och den ar sallan fdérutsagbar
och pa den vagen kan precis vad som helst handa. Det kan ta tid
och det kan vara enormt invecklat att ta sig till att man far
se det dar. Sa& processen ar ju spannande, den ar absolut
jattespannande och kan vara fruktansvart frustrerande. Man vill
ju helst bara ga rakt pa och gdéra det pa en gang.

Har det alltid varit sa hdr fér dig, dnda fran bdrjan?

Ja, eller vanta lite, nej inte hela tiden. Jag hade en period
nar jag férsdkte madla, och det var jattefrustrerande for jag
visste aldrig vad det var jag ville mala. Och det blev heller
aldrig nagot speciellt, utan det var lite sa dar planldst
vevande med armen. Det var malarskola och dad a&r det en metod
man anvander dar man jobbar och far se vad det blir, nu ar det
dags att sluta, nu ar det en fantastisk malning. For mig funkar
det inte sa, ibland kanske jag skulle vilja att det var sa for
dad hade man kanske kunnat jobba utan att ha det dar
Overskottet, men det ar saker som aldrig har sagt férut. Jag
faktiskt inte om det har med det dar Overskottet att gdra.
Vanta lite, jag har gjort ganska manga teckningar, och dar ar
det nagot annat som hdnder. Dar ar det liksom nagra alternativa
handelser, men dar ar det sd att om pupillen ar at fel hall kan
det foérandra innebdrden i teckningen fullstadndigt, eller om man
rakar dra ner pennan i mungipan sd blir det ett uttryck som
blir som mimik. Det ar ratt roligt f£b6r dar hander det lite
andra saker, men a andra sidan sa ar de mycket lattare att
genomfdéra fé6r dar dr det ju jag som styr allting annat. Jag och
pennan, da far man ju tacksamt ta emot de dar sma
6verraskningarna. I och for sig sa vet jag vilka teckningar som
fungerar och vilka teckningar som inte fungerar nar det dar
pennstrecket som blev fel, blev helt fel och ndr det blev bra,
nar det gav nagot tillbaka.

Hur vet du det, ndr det fungerar och ndr det inte fungerar?
Det beror pa vad jag ar ute efter.
Sd du vet vad du 4r ute efter?

Ja, jag vet ju det nagonstans, det har jag funderat pa ocksa.
Vilka teckningar jag tycker blir helt dumma. Usch na, den har
ar pinsam bara. Sen kommer nagon annan och sager, men den ar ju
fin och sa sager jag nej, det ar den inte. Den ar helt fel. Och
det kan vara sddana minimala grejer som ar helt fel.

D

Det skulle kunna vara att inte titta pd platsen innan jag
borjar rita. Det kan lata ratt sa absurt for det ar viktigt att
sdtta sig in i problemet. Varfdér gdbr man detta? Varfdr vill man
skapa nagonting har och sen har man foton och underlag. Man ska
borja tanka redan dar, det ar kanske inte sd att man fastnar
fér ndagot fullstandigt, men man ska ha bdrjat tanka, bdérjat
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analysera och sen kan man da aka till platsen och titta. Fér om
man dker till platsen férst kan det vara svart att forandra.
Det ar nastan svarast att forandra dar man sjalv bor, fér da
gar man och stirrar sig blind pa smasaker och missar helheter
som ar viktiga. Om man ska halla pa med sin egen tradgard gar
man omkring och flyttar pa vaxter nadr man egentligen skulle
suttit ner och gjort en plan. Men det gbr man inte ndr man ar
hemma. Detta angreppssattet kan funka men kan ocksa vara
hadmmande. Det ar aldrig sa& att man kan ta hadnsyn till precis
allt, man maste gbdra avvagningar av vad som ar viktigast. Nar
jag gick utbildningen sa hdéll man pa ratt mycket med analyser
dar man la ett skisspapper och ritade en sak, sen la man pa ett
annat skisspapper och ritade nasta sak osv. Till slut skulle
man fa ett fardigt férslag, nar man hade analyserat alla
parametrar. Och da skulle det vara perfekt, och da kan det blir
hur trakigt som helst. Det galler pa nagot vis att hitta det
speciella innan man fbdrdjupar sig.

S48 du har ofta med dig ndgot material ndr du kommer till
platsen?

Det har skissandet kan bara vara nagra principer, det kan man
skissa pa nagon bit papper, bara sa dar. Det behdver inte vara
skalenligt. Du ser den har skissen (visar en modell), det finns
hur manga olika try-outs som helst. Det ar bara olika
strukturer. Det har har jag forst skissat pad papper, sen maste
man skissa i ndgot annat material ocksa.

Sammanfattande tolkning

Jag gér genom min formulering av fragan, antagandet att
respondenten ser skapandet som en process. Att anta detta bara
fO0r att min egen tolkning paminner om en process a&r en
forenkling, precis som person A pastdr. Denne ser det istallet
som ett komplex av handlingar och uttryckande och att det inte
finns ndgot som kan ses som en tidsenlig process. For henne
blir skapande aldrig fardigt utan ar standigt en del av
nagonting annat dar man inte vet vad som ar bdrjan och vad som
ar slutet. Hur man arbetar i den skapande handlingen, som jag
anser ar ett battre begrepp an gestaltningsprocessen med tanke
pd vad som precis togs upp, verkar bero pa den specifika
situationen samtidigt som det ar viktigt att komma pa en
strategi som fungerar foér en sjalv. Svaren visar att det inte
finns generella metoder utan att man sjalv far komma pad sitt
eget tillvagagangssatt. Det har egna tillvagagangssattet bygger
pa att man testat olika strategier som formar det som ar
viktigt fé6r en sjalv. Pirjo Birgerstams indelning av den
estetiskt- intuitiva positionen kontra den rationell-analytiska
positionen anas i svaren av B och D. A och C har daremot en
helt annan strategi i den skapande handlingen. En fdérklaring
till detta skulle kunna vara att B och D huvudsakligen arbetar
som landskapsarkitekter och A och C som konstnarer.
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Fraga 3.
Varifran ha&mtar du inspiration?

A

Det handlar nog mer om perioder i livet da& man tyckte att man
ladrde sig mycket, man gick igenom ndgonting ofta. Det kanske
ocksad hanger ihop med fdérandringen av ens egna personliga
situation eller kanske tom den politiska situationen. Jag
tanker pad att manga konstndrer som ar lite dldre upplever nog
att det de gjorde i slutet av 60-talet har betytt allra mest
fér deras egen personliga utveckling och da a&r det ju kanske
varldspolitiska handelser som i lika hdég grad har paverkat det
man ser som sitt verk, fér att det &r situationen som sadan.
Det finns sddana dar tillfadllen d& man har bestamt sig foér; nu
vill jag fokusera pad det har och dd man ké&nner sig mer
fokuserad utan att veta vad man vill. Jag tror att det kommer
sadana perioder efter perioder utav kaos dar man inte har fatt
ordning pa saker och ting och man har utsatt sig for valdigt
manga olika intryck. Man kanske har rest, man kanske har
flyttat, man kanske har brutit upp fran sin familj. Nar jag
bestamde mig for att jag ville bli konstndr, var det en
otroligt intensiv och kreativ period ndr man hade brutit upp
fran hemmet och flyttat och bestamt sig for att det ar de har
jag vill bli. Utan att ha ett direkt klart formulerat mal sa
rérde man sig valdigt snabbt i1 en viss riktning pd natt satt.
Och jag tror att jag har upplevt flera sddana perioder, ofta ar
det da efter en period av ett ganska stort matt av tvivel och
man har prévar manga olika saker och genomgdtt stora
férdndringar och sd dadr. Och sen kommer da den perioden da man
kan glida framdt och ta ett skutt pa natt sdtt. Sa& slutsatsen
ar ju nog att jag har en filosofi nadr det galler skapande att
man maste utveckla ett visst mod och de som betraktas som
kreativa, de har ofta en fdérmaga att utsdtta sig for extremt
kaotiska och oklara situationer. De har en fdérmdga att stanna
ladnga pad det har kaotiska stadiet fér att sen ta ett steg
framat. Men det ar nog nagonting som jag tror ar valdigt
viktigt, att klara av att befinna sig i formldshet for att sen
komma vidare. Det &r ofta i1 efterkonstruktionerna som man
férsdker foOrstd vad det var som gjorde att man kom framat.

S& det 4r utifrdn kaoset du hdmtar inspiration?

Det tror jag, och mycket ur det man inte foérstar,
Overhuvudtaget. Det kan ocksad vara ilska ska jag saga, att man
h&mtar inspiration ur en ilska och en valdigt stark kénsla av
orattvisa. Problem av nagot satt. Det ar inte sa att det
handlar som problemlésning men just den hadr ilskan av att saker
och ting inte &r som de borde vara tror jag ocksa ar en valdigt
stark drivkraft, som ar lite annorlunda an de andra.

B

Jag hamtar den inte speciellt mycket utifran. Det gjorde jag i
perioder och nédr jag var yngre, under utbildningen och de
férsta aren man jobbade sa akte jag runt mycket och tittade och
ladste tidningar men sd ar det inte sa mycket nu. Pa nagot vis
sa tycker jag att jag har fyllt pd den har banken av
erfarenhet. Det ska mycket till att man numera blir berdrd av
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att se saker, utan det ar mer att man har ett register att
plocka ur och det ar inspirerande nog att utforska det inre och
vad man har i den banken.

c

Inspirationen fo6r min del kommer fran mig sjalv, det ar
ndgonting som jag vill se. Sen kan man fraga sig exakt var idén
kommer ifran och det ar nog ganska olika. Men det ar nog ofta
fixa idéer. Det har maste jag gbdra och sen sd gbr jag det. Det
kanske later valdigt enkelt. Det man skulle kunna sadga som
inspirationsskalla ar o6verskott, att jag har ett Overskott som
gbr att jag kommer pa saker som bara kanns javligt roliga. For
i perioder har jag inte haft det dar &éverskottet och dad har det
inte blivit s& himla mycket gjort. Jag kanner nog igen det. Men
det ar inte sa att jag gar runt och letar inspiration, det ar
snarare nagonting som jag kan gbdra nar jag val har satt igang
en process. Att jag liksom kan vara ute och titta pa olika
saker och se i fall de faller i de dar halen som jag har Oppnat
upp fér. Sa att det tacker ndgot slags behov f&ér mina
tankegangar som jag just har.

D

Det ar manga som tittar pa andras anldggningar, och garna
saddant som ar nybyggt och det tycker jag inte ar sa speciellt
kul som inspirationskalla utan det a&r mycket mer intressant att
hitta nagot fran 50-talet, eller kanske bara nagot i naturen
eller i staden. Det ar ocksa ratt sa haftigt att aka ivag till
miljoer som ar helt annorlunda. Till exempel sadana har
klichéer som Venedig och dar hittar man kanske ingenting men
man kan pa nagot vis tanka annorlunda. Eller om man aker till
Australien dar vaxterna ar helt annorlunda och himlen har en
annan farg och sa vidare. Det ar ju ratt sa personligt det har
med formgivning. Jag tror egentligen att man ska ga sa lang
tillbaka som till vad man gjorde som barn. Sen behdver det inte
betyda att man ska gbéra likadana miljder som dem som man hade
nadr man var barn. Men den hdr drivkraften som man hade nar man
var barn.

Sammanfattande tolkning

Inspiration till den skapande handlingen verkar framst hamtas
inifradn. Personliga upplevelser och handelser ar drivkraften
till den kreativa fasen dar idéer och tankar fdéds. Det verkar
ocksa som att den inre drivkraften delvis bygger pa
hédndelsefdrlopp av férandring av den personliga situationen.
Dessa féradndringar kan vara minnen fran en tid langt tillbaka
eller nagot som sker just nu.

Fraga 4
Pa vilket sdtt undersdker du en gestaltningsidé?

A

Aterigen blir det den hdr relationen mellan olika
uttrycksmedel. Alltsa, snarare att vadlja en som ar battre an en
annan sa ar det nog just det har med att byta, att vaxla med
olika uttrycksmedel som ar viktigt. Alltsd att pad samma gang
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som man uttrycker nagonting i tal sa vill man garna prova dess
giltighet och da blir det ocksa en dialog hela tiden. Sa& ar man
inte i det specifika &6gonblicket tillsammans med andra dar att
man kan utbyta tankar i en muntlig dialog sa ar det just den
har dialogen mellan olika medier och material som ar viktigt
tror jag. Sa det ar nog min princip, nar jag forsdker komma
vidare i1 min forstdelse av nagonting, att byta uttrycksform.
Ofta handlar det om att vaxla mellan skisser och text fér det
ar de har direkta som inte kraver sa valdigt mycket tid och
forberedelse. I alla fall pa ett tidigt stadium, man kan godra
fler misstag snabbt, och det ar ofta det som det handlar om,
att valja en form dar man kan gdéra manga misstag, dar man kan
testa valdigt manga mdéjligheter. Och det gdr man ocksa genom
att byta, da ser man omedelbart det som inte var mdéjligt i
synbarhet blir m6jligt som sagbarhet och sad vidare. Det som
inte ar visuellt md6jligt att fanga, det kan kanske sdgas i en
mening eller med rytm eller ndgonting sadant. Den andra delen
av svaret ar att det ar olika fran fall till fall och att det
inte heller ar direkt rationellt utan att det manga ganger
avgdrs av tillfalligheter precis som en dialog med en annan
manniska. Sa beror det lite grann pa hur situationen eller
materialet svarar hur en process utvecklar sig eller hur ett
handlingsménster, ett kreativt skapande utvecklas. Det ar lite
slumpmassigt.

B

Hur jag testar den innan jag later den bli den slutgiltiga?
Ibland bara vet man, det har ar ratt. Det hdr ar inget att
fundera pa, det bara kanns i maggropen. Det har kommer att bli
jattebra. Och ibland &r man tveksam och inser att det finns
manga olika svar. Da ar det inte sa att jag sitter och gdr en
massa avancerade perspektiv men jag sitter och grunnar och
vrider pa plan fram och tillbaks.

Jobbar du mycket i plan?

Ja, det gbr jag ju. Men det ar farligt att gbdra om man inte
kdnner var planen leder till, men jag vagar gdéra det. Jag vagar
lita pa min kunskap dar att jag ser pa planen hur det kommer
att bli.

Har du vdgat det fran bdrjan?

N&, det kommer gradvis men om jag har nagon talang sa tror jag
nog att rumslig inlevelse har jag med mig fran bdérjan. Jag har
nog alltid kunna lita pa det ganska bra. Redan i de fbérsta
skissprojekten i ettan kanns ok nadr jag har tittat pa dem i
efterhand och det ser rumsligt bra ut, det da&r hade funkat. Jag
hade liksom koll pa det redan fran bdrjan och det &r nog nagon
slags medfddd talang egentligen. Sen har man givetvis
forbattrat och slipat pa det men i grunden ar det nagot man har
med sig.

Om du inte undersdker i plan, vilka tekniker anvdnder du dig av
daz

Ja, det kan vara en enkel perspektivskiss, det ar inte
ovanligt. Men det finns ju sa mycket program numera, ja sketch
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up, det finns det hadr Rosenholm tradgardsdesigner, det ar ett
tradgardsdesignprogram, det ar ett fruktansvart program. Gralla
blomster i hemska farger, men ett bra program fdr att rent
rumsligt kunna visualisera fér sig sjalv och kunden nar det
galler tradgardar speciellt. Det ar sa bra darfdér att det har
en valdigt bra vegetationsbank med olika vaxtligheter, hur den
ter sig rumslig. Alltsa, ett tradd dar blir s& har och efter 10
ar ser det ut sa har och sa vidare.

Vad d4r en rumsligt bra upplevelse, eller som du sa innan, en
rumsligt behaglig upplevelse?

Kan det definieras med ord? Hmm, det a&r fragan alltsa. Tror det
nastan ar farligt att ge sig pa det.

Men om man sdger sa hdr, en rumsligt bra upplevelse fér dig?

Det ar kanske lite lattare da men jag kan kanske andd inte ge
ndgot bra svar med ord utan det ar lattare om man gar runt och
visar, har trivs jag och det darfdér att, och sa vidare. Det ar
lattare att bdrja nysta da for att alla platser ar olika och
jag kan svar pa varfdor just den har platsen ar bra men det ar
anda svart att sdga det i allmanhet for da blir det mest
floskler som att det ska relatera till kroppens storlek, man
ska kanna lite armgangsrum men anda att det inte ar &dsligt.
Det bli saddana vanliga faktorer som att det ar ratt
vaderstrack, att ljuset kommer in pa ett snyggt satt och sa
vidare. Det blir valdigt allmangiltigt.

c

Det beror pa vilken idé jag har. Man kan ju sdga att detta ar
en slags form av konceptuellt konstskapande, konceptkonst
nastan, fér den bygger lite grann pa samma sak aven om den
kanske ar mer renskalad an vad mina verk a&r. Men ofta sa ligger
det ganska tatt liksom. Ska jag gbra ett monument som
forestdller en hast och ryttare sa ar det bast att ta en hast
och ryttare. Ska den vara levande sa& tar man en levande hast
men ska den vara en bronshadst sa far man ju gdra en
bronsskulptur. Jag vet inte om du sag bilderna fran en mosaik?
Dar valde jag mosaik dels fér att det ar ett material som har
tusendarig historia och sen kan man anvanda de i digital samtida
teknik och det tycker jag ar kul pa det sattet plus att det
fungerar bra pa en skola. Jag har gjort tva skolor i mosaik.
Forsta skolan var det framférallt de skalen och andra gangen
var det att de wvilla ha mosaik, de hade sett att jag hade gjort
det pa den forsta skolan. Det var materialvalet i det fallet.
Ja, men teckning, ska det vara teckning sa valjer en penna, ska
det vara en hast sa valjer jag en hast, ska det vara ett golv
sd lagger jag ett golv. S& man kan saga att man férsdker hitta
en konsekvens som forstdrker idén eller som ar idén. Ska jag
ldgga ett golv sa& ar det himla dumt att ladgga tegelstenar.

D

Bygga modeller ar jattebra, garna med omgivningen runt omkring.
Och sektioner ar ocksad jattebra. Det kan ju vara sa att nagot
ser jattefint ut i plan men ar kanske egentligen ganska trist.
GOr man en sektion sa bdrjar man ga in i anldggningen. Nar det
galler mindre objekt s& ar det valdigt bra med 3D-
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visualiseringar sd att man kan vrida pa det sa att man kan se
det fran olika hall. Nar man har en san har (visar pa en liten
lermodell) sa& kan man se hur den férhaller sig till olika
skalgubbar. Nar det galler storlekar sa kan man ju mata
befintliga saker utomhus f&r att se hur stort det blir. Det ar
inte sad att man har lart sig det en gang och sedan sa sitter
det kvar utan 1 varje projekt sa maste man tanka efter wvid
varje moment.

Skissar du mycket, innan du tar till 3D-visualiseringar?

Det ar helt olika, fér ibland sa bdérjar man skissa har pa
nagonting (visar pa ett papper) och sedan bdrjar man skissa mer
och mer (ritar en cirkel) och sedan kommer man tillbaka till
det allra forsta i alla fall. Men ibland sa fastnar man for
ndagonting har (visar pa en punkt i cirkeln). Sa det &ar svart
att sdga hur det slutar, men det gadller att hitta en idé som
man sjalv blir f£dértjust i. Att man blir lite fdrdlskad i en
idé, att man far ett fo6drhdllande och att man ké&nner att det héar
skulle kunna funka. Det kanner man.

Det kdnner man?

Ja, men man maste jobba ratt sa mycket fbér att satta sig in i
hur det ska bli.

Sa det dr sa du gdr sig férstdadd med vad du vill att din
gestaltning ska uttrycka?

Ja, det kan vara ett satt. Ett annat kan vara att bara tanka,
man behdver inte alltid skissa ner. Men modeller ar alltid
jattebra, framférallt om man inte ar sa dar jattevan, sa ar det
jattebra att bygga modeller, och att titta ut i verkligheten.

Sammanfattande tolkning

Hur man undersdker en idé verkar till stor del bero hur val man
vet vart man ar pa vag. Om man har en tydlig vision som man
litar pa ar det kanske bast att undersdka fenomenet i den form
som man tanker sig visionen. En konsekvens som forstarker idén
eller som ar idén. Ibland kanske det inte ens behdvs en djupare
undersdkning eftersom man helt enkelt redan vet att det kommer
att fungera. Man litar pa det intuitiva. Ett skapande som
daremot trevar fram kraver olika medium och uttrycksformer. Man
ar pa vag nagonstans men vet inte riktigt var och hur det
kommer att uppfattas. Genom att anvadnda olika material och
former kan man undersdka hur varianter ter sig. F&r nagon som
arbetar med platsanknutna projekt handlar det delvis om att
rent rumsligt kunna visualisera for sig sjalv. Kopplingen
mellan en tvadimensionell form och den rumsliga uppfattningen
ar nagot man har eller tranar upp. Vad som ar bra rumslighet ar
upp till en sjalv. Att veta vad som ar bra rumslighet kan
enligt B vara nagot man har med sig fran bdrjan och enligt D
vara nagot man maste undersdka i1 varje projekt.
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Fraga 5.

Kan du beskriva hur du har arbetat med férmedlingen av
upplevelse i dina gestaltningsfdrslag? Har upplevelsen
nagon gang legat som grund fOr en gestaltning?

A

Absolut, men aterigen, det dar ar valdigt oklart vad det
betyder. Jag tror inte att det betyder att upplevelsgse ar ett
avgransat emotionellt tillstand utan jag tror att det ar
valdigt komplext och ofta det man har fatt starka upplevelser
av det tror jag a&r situationer som kopplar ihop flera olika
saker. Det ar flera olika saker som sa att sadaga sammanfdrs, det
gar igen som en tankeprincip 1 mitt sett att se pa skapande
tror jag. Ofta kan det ju vara en situation dar man drabbas av
ett minne samtidigt som man upplever nagot i1 nuet och kanske
med flera olika sinnen dessutom. Ofta a&r det ganska
motsagelsefulla situationer som skapar starka upplevelser. For
att skapa det, sa tror jag en valdigt enkel men svart princip
ar att hitta den dar laddningen mellan flera olika saker. Det
ar inte forenkling det handlar om utan snarare
problematisering, dramatik, spanning och dynamik. Att det &ar
nagonting som inte &r statiskt utan hela tiden i rdérelse. Det
dar tror jag ar viktigt foér att skapa en stark upplevelse.

B

Ja, det har det varit. Da téanker jag direkt pa ndr jag gjorde
mitt examensarbete. Jag ar musikintresserad och haller pa med
det, sa da ville jag gdra tradgardar som byggde pa
musikstycken. Malet var att forsdka fédrmedla det som musiken
formedlade, att lata tradgarden fdérmedla samma sak da till en
besdkare. Sa det ar verkligen att skriva nagot slags budskap pa
nasan pa nagon. Det ar ju lite extremt, det kan man ju tycka
vad man vill om men det var sa jag gjorde. Eftersom musiken har
ett tidsforlopp sa var tanken lite att traddgarden ocksa skulle
formedla samma, ha en bdrjan och ett mal. Att det fanns en
rérelse, ett férlopp i tradgarden, man skulle uppleva i ett
motsvarande fdérlopp.

Men det var inte sa att man fick ta del av musiken pa platsen
ocksad?

Na, det var inte meningen alls, jag ville bara se just detta
som du fragar om, hur langt kan man férmedla ett budskap. FoOr
de har musikstyckena hade bitvis ganska tydliga budskap, fragan
var om det gar att fdérmedla det har budskapet 1 en tradgdrd. I
detta fallet var det en valdigt mystiks historia som handlar om
att det var ndgon som akte skridsko pd en tillfrusen flod, och
allting var valdigt vitt och drdémlikt, men pldétsligt imploderar
allting nar vederbdédrande far se sig sjalv ligga drunknad under
isen. Och da ar fragan, kan man fdérmedla en san har stark bild
i en tradgard da? Det va en utmaning. Nar jag presenterade mitt
exjobb s& manipulerade jag publiken genom att spela
musikstycket till. Jag ledde dem in pa detta valdigt mycket,
men det var nagon som skrev sen att musik och tradgard talade
samma sprak. Jag tror egentligen inte man kan beskriva sa
komplexa grejer 1 en traddgard, jag tror inte det. Men lite
mindre konkreta grejer kan man absolut, och nu pratar jag om

24



lite mer basala upplevelser. Det har med trygghet, kontra
utmaning och trygghet kontra fara. Sadana saker kan man absolut
6verfdédra, det kan man bestdmma sig for. Sa ska de uppleva och
det kommer de flesta att gbdra ocksad. Det kan man vara ratt
sdker pa. Men att tillskriva sd dar extremt tydliga budskap,
valdigt artikulerade budskap. Det ar svart. Man kan gdra det
som en kul lek, det ar kanske nagon som uppfattar det men man
ska inte férvanta sig att alla kommer att uppleva det sa. Man
kan gbra det som en extra krydda. Narrativa tradgardar kan vara
kul att gdéra, men da ska man inte ha det som huvudnummer utan
se till att man gestaltar det sa att alla kan fa ut nagot
vardefullt ur det.

c

Jag ar ganska tydlig i mina arbeten, det ar valdigt svart att
missfodrsta. Man kan naturligtvis férstd saker pa olika satt.
Jag kan bestdmma en del, men sen sa har den som betraktar
alltid sina erfarenheter. Om nagon ser de har kvinnorna med rod
page, och hennes mamma alltid hade rdd page nar hon var barn,
sd kommer hon bara att se den bilden. S& den tolkningen dar kan
man liksom inte rada sa hemskt mycket &éver. Alla de har egna
personliga tolkningarna. Sa jag vill garna att det ska finnas
utrymme f£6r det. Man kan sdga att nar jag var helt
nyutexaminerad konstnar sa hade jag ett enormt behov av att
inte bli missfdérstdadd. Och jag var jattenoggrann med att knyta
ihop alla tradar sa att ingenting var 1&st, sa att konstverket
nastan var ett slutet system, att allt fanns dar. Och jag
gjorde, till ndgon av mina fdorsta utstadllningar, bdcker som
nastan fungerade som uppslagsverk till verket, sa att man kunde
gd in dar och ladsa om man undrade nagot. Ordet och bokstaverna
har en otrolig kraft. Man kan ga in pad en utstallning med
hundra bilder, och folk rusar fram till den dar lilla lappen
med ordet, fér att fa reda pa vad det ar man tittar pa. Sa,
folk fick leta i den ha&r boken, sen var den kanske mer kryptisk
an vad den hade varit &n om man bara tittade pa verket. I alla
fall sd hade jag en idé om att allting skulle vara tydligt, men
det behovet har jag inte alls nu langre. Nu ar det mycket mer
Oppet liksom. Men jag har alltid tankt tanka och fbérsta an att
uppleva, jag har aldrig tankt upplevelse sa mycket. Men, konst
ar ju nagonting som man upplever. Jag har nog varit mer uppe i
huvudet. Jo, jag har nog haft en upplevelse som jag har fbérsdkt
férklara. Nar jag ser nagonting som ar valdigt bra sa ar det
precis som att hjadrta och hjarna sammanfaller, och det ar ju en
lite hissnande upplevelse, och det ar da konst ar valdigt bra.
Det kan sakert fungera just med arkitektur,
landskapsarkitektur. Det ar kanske ocksd det som hander nar man
ar ute 1 naturen, att hjarta och hjadrna klaffar.

D

Jo, men det tycker jag ar centralt. Om jag ritar ett trad har
(visar pa ett papper) och gras, och sen sd kommer en manniska
har. Hur kommer de att uppleva detta? Det inte sa svart att
férestdlla sig. Sen kommer det kanske en vag som gbr att de kan
upplevad det battre. Och sen sa gbér man ndgot annat for att
tillfora upplevelsevarden. S& att man vill ju anda skapa en
plats som pa nagot vis ar komplex att uppleva. Intressant och
stimulerande och som folk vill ha. Man vill ju inte gdra
platser som ar sa dar upplevelsetorftiga. Och speciellt i

25



stadsmiljd blir de har offentliga rummen jatteviktiga, det blir
ndgon slags naturupplevelse som man far i staden. Men aven i en
stad som ar helt igenbyggd kan man fa nagon slags
naturupplevelse dar husen ar som klippor, och himlen som dimman
och sa vidare. Ja, upplevelsen ar central, jag gor inga platser
som jag inte vill uppleva sjalv. Det ar ocksa viktigt att det
ar lite komplext, inte bara gras och ett tradd utan att det
hander nagot annat. Och det ar ocksd en intressant tanke, hur
lite kan man gdra och samtidigt skapa en komplex upplevelse.
Som Mellanhedsparken har i1 Malmd. Den ar sa dar simpel, det ar
bara en lang grasmatta (visar pa ett papper vilka delar som
finns runt omkring) och inte sarkilt komplex men det ar anda
valdigt bra rum aven om jag kanske skulle vilja gdra nagot mer.
I mer tempordra handelser, jag har jobbat en del med temporara
grejer sa blir upplevelsen central. Inom konsten ar upplevelsen
mer central. Ar det temporadrt sd kan man spetsa till det
ytterligare. Man kan verkligen skruva at upplevelsen sa att man
nastan tycker att den ar obehaglig. Men om man ska gdr nagot
som ar permanent sd maste det ga att anvanda, utforska och vara
pa. Man vill skapa en miljd som ar behaglig och anvandbar
samtidigt som den ar upplevelserik. Sen ar det kanske nagot som
man ska se fran bilen. Till exempel den hadr (visar en modell
bver ett projekt), det har ska man se fran bilen. De ar ganska
distinkta. Terrasserna ar 10 meter hdga. Lite som kalkbrottet
fast tvartom. Och det blir ju jattehdftigt fran bilen men nar
man gar har inne sa vill man ha nagon annan typ av komplexitet.
Samtidigt sa kan det vara jattehaftigt att ga pa en sadan har
och se utdver havet och sa. Sa det ar lite hur man fardas i det
och hur man betraktar det.

Sammanfattande tolkning

Gar det att styra upplevelser genom en form? De intervijuade ar
alla &6verens om att det handlar om att fdérsdka fanga en
komplexitet. Det &r det komplexa som skapar intressanta uttryck
eftersom betraktaren dd har méjlighet att relatera till en
mangd olika aspekter. Dessa aspekter kan vara personliga minnen
och handelser som en viss form eller plats tar fram. Men det
kan ocksd handla om de mer basala och kraftiga upplevelserna
som ar generella for det manskliga slaktet. C har inte funderat
P& upplevelsen i sina verk utan har istédllet valt ord som tanka
och férstd. Detta kanske fbér att ordet upplevelse kan betyda
valdigt manga olika saker, precis som A papekar.

Fraga 6.

Gar det att rikta en gestaltning mot en dénskad
upplevelse?

A

Ja, men absolut. Det gdr vi ju nar vi pratar. Och det ar ocksa
sa att vi skapar upplevelser, det ar inte sd att vi i1 spraket
representerar en idé utan, i o m att vi sager det sa uppstar
nagonting som annars inte hade uppstatt. Annars skulle det inte
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vara nagon mening foér mig att sdga till min man, jag alskar
dig, om jag inte trodde att han skulle fbérstd mig. Det ar den
kreativa handlingens drivkraft. Samtidigt som det ocksa ar en
drivkraft att den inte tar slut dar. Det blir valdigt
paradoxalt. Om vi visste att det bara skulle uppfattas pad just
precis det dar sattet sa skulle det inte vara nagon mening med
att sdga det. Det skulle liksom vara som att bara rapa upp
ndagonting. Just det dar att det dar yttrande ocksd satter igang
ndgonting annat som gér att det blir spannande. Sa& det ar
valdigt dubbelt

B

Det har jag funderat mycket pa, man kan gdra det. Jag lagger
det i lite olika betydelseplan. Jag har skrivit lite om detta,
sd exempelvis om vi tar en stol. En stol &4r en stol, och vi
behdover inte tvista sd mycket om vad en stol ar fér nagonting.
Men om vi placerar en stol i ett sammanhang som ar lite
fradmmande, till exempel vid kanten av ett stup. Plétsligt har
vi lagt in nadgon slags betydelse som gor att folk kommer att
uppleva pa olika satt. Stolen tycker vi alla a&r en stol och en
stol formedlar ofta vila, jag tror inte ndgon inte tycker att
en stol formedlar vila. Men staller vi den vid ett stup sa
kommer folk att undra vad betyder det har nu, vad ska detta var
fér ndgonting? Dar kommer det pldtsligt gd lite isar, nagon
kommer att tycka det ar spannande nagon kommer att tycka att
det ar jattelaskigt. Det ar likadant med tradgard, fér det
finns vissa saker som man nog kan vara ratt sdker pa att, det
har kommer folk att uppfatta sd har, for det ar sa basalt och
sjalvklart. Och sen kan man da tilldgna mer betydelse. Vissa
blir mer sa dar att det kommer att vara tolkningsbart, vissa
kommer att ladsa det pa det sattet och vissa kommer att lasa det
sd. PAa vissa plan kan man fdérutse att det kommer att tas emot
pa detta viset, men hdr uppe finns grejer som kommer att tas
emot pa olika satt. Sa& tror jag i grova drag att det ar.

c

Ja, det kan man sakert. Man kan tanka sig att om man som
landskapsarkitekt ska gdbra nagonting, och de oénskar att nu vill
vi ha nagonting som ar lite vilt, luftigt och fluffigt sa
kanske man anlagger en fontadn fér att fa den dar fluffigheten
eller ljudet. Visst kan man ju gdéra det, om det kanske ocksd ar
en offentlig miljé, vi vill ha nagot som inte stdr, som lugnar
ner och tystar. Sa kan man valja ett material som forstarker
den upplevelsen da. Och det gdér jag ju kanske ocksa som
konstnadr fast jag tanker inte pa det som upplevelse

Hur tdnker du pa det?

Ja, det kan man ju verkligen fraga sig, jag har aldrig tankt pa
det. Jo, det har jag ju. FOr nar vi gjorde den har cykelklubben
sd ville vi ju komma at en upplevelse som ar extra ordindr, det
vill sdga att man gbr nagonting som man kan, cyklar, men det
motsatta av det man fdérvantar sig hander. Det vill sdga, cykeln
rér sig inte framat utan bakat, trots att man ror sig
framlanges. S& det ar ju att skapa en upplevelse med valdigt
konkreta medel. Och sen vill jag ocksad komma at den dar extra
ordinadra upplevelsen. Vad hander till exempel nar det pldtsligt
ar ett rorligt hadstmonument pa den har platsen dar det aldrig
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har funnits ndgra hastar. Det ar ocksad kanske nagonting som har
férandrats. Tidigare var jag kanske mer ute efter nagot som var
lite extra ordindrt, nu ar jag ute efter valdigt sma
férskjutningar i det dar vardagliga, det dar som nastan inte
marks, som nastan ar pa gransen till trakigt. Om man tanker sig
en roman dar ingenting hander. Sa& att det har ju ocksa med
ndagon slags upplevelse att gbra.

Du sa vardagliga férskjutningar, skulle du kunna ge nagot
exempel?

Ja, men mina teckningar dar, de ar nastan normala. Jag har
gjort valdigt mycket interidrteckningar som ar som skildringar,
som portratt nastan. Och det ar inte sa hemskt mycket mer an
skildringar. Man lyfter fram andra saker, och fokuserar pa
andra saker an det man ser pa riktigt.

D

Ja, man maste strava mot det, eller att man i alla fall ger
mdjlighet till det. Till exempel, har ska vara en hissnande
kdnsla och sa. Jo men det ar val klart att man maste tanka sa.
Samtidigt kan man ju inte fdérutsdga allt. Till exempel den har
Mellanhedsparken, dar finns jattemycket yta som egentligen inte
ar nagot speciellt, bara gras. Och det ar ju bra att det finns
en yta dar olika handelser kan ta plats. Det har ju annars
funnit en tendens att man ska fylla ut all yta med upplevelser.
Att det inte finns en yta som &r tom och dar man kan gdra nagot
tillfalligt. Nar jag hoéll pa med de hadr stora ballongerna med
ljus i sa var det en som var i Stockholm. Och det fanns ingen
plats att stalla upp den pa, for det fanns ingen yta som var
tillrackligt stor. Det ar sa dar paradoxalt pa nagot satt. Till
slut hamnade den framfdr riksstadshuset f&6r det var den enda
tomma ytan. Man ar sad angslig att folk inte kommer att trivas
sd man maste gdra det sa trevligt som mdéjligt. Jag tror inte
man behdéver gdra det sa dar jattemysigt och trevligt, det far
garna vara storslaget pa nagot satt fast anda spannande. For
det finns storslagna platser som anda ar valdigt trista. Det
maste finnas ndgot som ar stimulerande. Det kan vara nagot
valdigt enkelt. Till exempel det ka&nda torget i Siena. Det ar
ju en helt &ppen yta men det ar ju det att det gar nedat. Det
ar en marklutning som gbr att det ar speciellt. Det kan vara
sddana subtila skillnader som avgdr. Sa allt sadant maste man
titta pa.

Sammanfattande tolkning

Det verkar som att en gestaltning inte enbart ar nagot som roér
det visuella, vilket man kanske framst relaterar ordets
innebdrd med. A:s papekande om att ett uttrycka i1 ord a&r en typ
av upplevelsefdrmedling, kan ses som ett exempel pa vad som
ocksa kan tolkas som en gestaltning. En annan reflektion ar att
sdga att ett skapande ar tolkningsbart. Hur nagot tolkas beror
lite pa sammanhanget. Jag utgdr fran nagot jag vill fdérmedla,
sen ar det upp till betraktaren att tolka. Alltsa, man kan
alltid strava efter att fdérmedla en O6nskad upplevelse aven om
det inte gdr att férutsdga om man kommer att na fram. Precis
som C sager, behdver inte heller en hissnande upplevelse komma
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ur en extra ordinar kreation. Det kan vara de sma vardagliga
férskjutningarna som framkallar kraftiga upplevelser.

Fraga 7.

Vad tror om méjligheten att jobba sig fram till en
bank av upplevelser som man kan ta fram nar man sitter
och skissar. Kanner du att det har lagrats en bank av
intryck och upplevelser som du kan anvanda dig av nar
du ska pabdrja ndsta projekt?

A

Det ar ocksad en intressant fraga, fér det sdtter ocksd fingret
pad olika forstaelser av vad kunskap a&r. Manga ser kunskap som
en bank, du satter in kapital da&r och sen tar du ut det nar du
behéver det. Det skulle vara underbart om det var sa, fér da
behdver man bara lara sig saker en gang och ndr de kommer ut sa
ar de som de var nar man satte in dem. Det ar ju den har
valdigt logiska rationella synen pa kunskap. Kunskap a&r néstan
som chip eller objekt som man stoppar in nagonstans och sa
lagras de bara. Sen finns det ett annat satt att se pa kunskap
och man kanske da talar mer om erfarenhetskunskap. Erfarenheten
ar inte riktigt likadan som kunskapen, den ar inte riktigt som
en bank som man bara plockar ur. Den kanske mer ar som en
atmosfar, valdigt syrerik, och som gdr att jag fungerar valdigt
bra och kan fa tillgdng till hela min kapacitet. Jag har en syn
pd erfarenhet som gdr ut pa att den ar valdigt beroende av att
man har en stimulerande milj® dar den har erfarenheten kan
komma till sin ratt. Du kan ha hur mycket erfarenhet som helst
men om du ar i en valdigt hierarkisk och stel, formell miljd sa
kommer du aldrig kunna utnyttja din erfarenhet, och kommer hela
tiden k&nna att du inte vet vad du far lov att gdra. Du kanner
inte reglerna. Men om du har en stimulerande miljd da har man
tillgang till alla sina md&jligheter och dem kan komma i de mest
ovantade kombinationer. Da &r det kanske inte riktigt sa dar,
att man plockar fram just vad man behdver utan man har en
potential som gdr att man kan materialisera, artikulera pa ett
relevant satt i1 just den situationen. Det ar ocksd en premiss
att alla situationer ar olika, kraver olika saker. Sen ar det
en del som lar sig spelet regler pad ett sdtt som liknar det dar
med att man har en bank, darfdr det finns ett system och man
vet vad man ska leverera men det ar kanske inte riktigt det som
vi menar med kreativitet.

Kdnner du stérre trygghet f&r dina idéer tack vare de som du
har samlat pa dig genom dren, genom dina projekt och genom
olika hdndelser och man ldttare kan sortera och fdrsta det som
man vill skapa?

Det ar ingenting som ar sa jobbigt som att vara tondring, det
beror mycket pad att man pendlar mellan att inte veta vem man
ar, fér det var du ocksd inne pa att man bara har sig sjalv att
utga ifran men & andra sidan sd &r man aldrig bara en, man ar
ju alltig flera vilket ar en valdigt stor tillgdng om man star
ut med det. Darfdr att de dar "flera” ar ju aldrig Overens och
dd har man mdéjligheter till en inre dialog. Men i tondren sa
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pendlar man mellan att inte veta vem man &r och inte std ut med
att vara flera och att tro att man vet precis hur det ar. Nar
man da har samlat pa sig erfarenheter sa ar det tva saker som
hander och som har betydelse f&r det hdr kreativa handlandet.
Det &r a ena sidan att man kanske har lite lattare att mdta en
specifik situation utan att bli stressad av det eftersom man
har sett sd mdnga olika situationer och man vet att varje
situation &r olika. A andra sidan tror jag ocksd att man blir
mer medveten om vad man inte kan och klarar av att hantera det.
FO6r desto mer man lar sig desto mer fdérstdr man att man inte
kan. Sa att det ar ett slags accepterande av sakerna tillstand
tror jag som kommer och som ar valdigt kreativs faktiskt ocksa.
Samtidigt som den naiva, jag vet vem jag ar och jag vet vad jag
vill, ocksa ar valdigt wviktig att kunna plocka fram. Att kunna
plocka fram sin tondring fér det &r en del av en, sin tio-aring
och sa vidare. Man har ju alla de har sakerna att spela med.

B

Jo, men sa blir det. Jag gick ut 92, nu ar det ar 16 ar sedan.
Det tar kanske 10 ar i en yrkesverksam roll tycker jag, dar
ndgonstans sa har man verkligen fyllt pd den har banken vad man
kan och sen ar det att 6sa den. Nu tycker jag att jag har extra
erfarenhet av att jag har jobbat sa mycket konkret i egen
tradgard ocksa, for det blir en extra bankpafyllnad som jag
inte hade fatt bara i ritprojekten. Man far den, det &r ingen
tvekan om att man far en sadan bank. Om jag behdver ta reda pa
ndagonting sa ar det rena fakta om vaxter, material eller rent
tekniska fragor. Det ar sdllan man maste spana kring idéer pa
ett allmant plan, det behdvs liksom inte.

c

Ja, erfarenheter betyder jattemycket. Men jag kan ju erkanna
att jag skissar inte. Det a&r valdigt motsdgelsefullt, fbér jag
undervisar ju att skissa, och sager ni maste skissa hela tiden.
Och sa gér jag inte det sjalv. Jag skissar i huvudet. Om jag
inte ska kommunicera med nagon annan sa klart, da maste jag ju
skissa. Men ofta sd behdéver jag inte det. Och da vet jag nastan
precis, men det som har blivit battre erfarenhetsmassigt ar att
jag har blivit mer exakt pa min vision. Och jag litar mer pa
att jag ska ta mig dit. Jag har dock funderat pa detta, 1
samband med undervisning, hur man ska fa det dit man vill. Det
ar det som ar det svara, men det ar en erfarenhetsgrej. Och sen
naturligtvis att lara sig nya material, att hitta ratt med
materialval. Men nar jag gjorde den har skolan i1 Sundsvall, da
gjorde jag en modell innan. Och det blev valdigt likt modellen.
Jag var nastan lite chockad av att det sag precis ut som i
modellen, da maste jag ju ha lyckats eftersom det va sa jag
ville att det skulle se ut. Det blev inte annorlunda, det tror
jag var erfarenhet, trots att jag inte har jobbar med modell
innan. Men det var ocksa fér att jag var tvungen att
kommunicera det har skissfdrslaget innan vi bdrjade satta upp
det. Jag har blivit mer pricksaker tror jag.

Sammanfattande tolkning

En bank av upplevelser kan betyda olika saker beroende pa
vilken typ av upplevelse man menar. Upplevelser kan vara
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kunskap som skulle kunna liknas vid ett databank dar all
information lagras och kan tas fram nadr det behdvs. Sen verkar
det finns en annan typ av kunskap, en fdérstaelse f6r hur man
sjalv fungerar i olika situationer. Man lar kanna sig sjalv och
vad man behéver for att maximera sin egen kapacitet. De bada
delarna bidrar till en trygghet infdr det man gbdér. Man lar sig
lita pa sin egen formadga och vart den leder eftersom man vet
att man har lyckats foérut. Hur man forhdller sig till sin
upplevelsebank verkar vara valdigt individuellt. B arbetar till
stor del inifran och anvander kunskap som han redan har medan A
menar att omgivningen spelar en stor roll f£&r hur den egna
kunskapen kan tas fram.

Fraga 8.

Vad anser du om att man innan fdérverkligandet av en
gestaltning, kan vara sa pass infdérstadd av en idé att man tror
sig kunna veta hur det kommer att upplevas pa platsen?

A

Nar man har en valdigt stark intuition av ndagonting som man
vill férverkliga, da ar det det som ar drivkraften. Att man
verkligen tror att det kommer att ga! Att det kommer att bli
som jag vill! Men samtidigt ar det allt fdérverkligandes
dilemma. Mycket pa grund av att det aldrig blir fardigt. Det ar
det forsta felet, den felaktiga slutsatsen man drar att det
finns ett skede dar det har ar fardigt pa natt satt. Det
férandras omedelbart till ndgonting annat, och det tror jag det
gor aven foér en sjadlv. Men jag tror att den hdr tron pad att det
ar det har jag vill gdra, anda ar valdigt viktig. Det fungerar
ocksad pa ett mikroplan, alltsd i varje situation dar jag vill
uttrycka nagonting muntligt mdste jag tro att jag kan uttrycka
det har precis som sa som jag pa nagot sdtt menar, samtidigt
vet vi att ofta nar vi férsdker uttrycka en asikt sa fdérandras
den asikten allt efter som vi uttrycker oss. Att sjalva
uttryckandet i sig ocksa paverkar vad vi vill sdga. Till och
med i en enkel mening dr det sa. Det ar definitivt planeringens
och arkitekturens dilemma att trots att vi vet att det inte
finns ndgot fardigt byggnadsverk, inget fardigt landskap, ingen
fardig stadsmilj® sa finns det &dndd nagon form utav intension.
En riktningsbeskrivelse som vi gar efter snarare an en absolut
vision, som ska bli exakt sa som vi vill.

B

Jag tror att har man bara fatt en kansla fér vad som ar
behagliga rum, och vad som &r behaglig skala sd kan man lyckas
ganska bra. Skala och rumslighet a&r jatteviktiga grejer i
gestaltningen. Jag tror att jag ganska tidigt lyckades med att
skapa mig en fdérstdelse f&r detta. Det jag ritar kommer att
upplevas pa det har sattet, alltsd rent rumsligt och
skalmassigt. Sen har jag val haft mer problem med att fdrsta
hur det kommer att tas emot av dem som ska vara har, hur kommer
dem att uppfatta detta? Hur kan de gdra detta till sin varld?
Det ar det har betydelsespelet, att hitta ratt dar. Det exempel
som ligger narmast till hands &r innergarden pa en kursgard som
har varit otroligt diskuterat. Egentligen sa ar det ingenting
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av det som jag har ritat som har varit mer diskuterat. Jag
trodde sa valdigt starkt pa kontrasten mellan den lummiga
tradgarden pa framsidan och den asketiska garden i mitten. Jag
visste att det har blir en ganska ra och storskalig, och ganska
6dslig gard men tankte att den sakerligen skulle fyllas med 1liv
eftersom det finns en san inneboende vilja har. DOrrarna kommer
att std Oppna, folk kommer att ga ut, de kommer att ta det har
rummet i ansprak. Men det har ju inte riktigt skett. Da tror
jag att sjalvkritiken handlar om att jag inte har gett dem det
har lilla fotfastet fér att trivas. Det &r en ganska
intellektuell &vning det hadr med kontraster. Den ar
intellektuell, den ar inte kroppslig. Nar man kommer ut dar
rummet sd ar det fortfarande stendken. Hur intressant som tanke
den dar kontrasten a&n a&r sa aterstar anda det faktum att det
inte ar sa mysigt att vara dar och da tar man inte initiativ
till att gbra den annu intressantare, att befolka det och sa
dar.

Anser du att man 1ldr sig mer av just de negativa
erfarenheterna?

Det blir mycket tydligare. Nar man kommer ut och besdker en
anlaggning och det ser ut som man hade tankt sig, det ar ratt
odramatiskt pa natt satt. Det ar ett fenomen, nadr man kommer ut
till en plats som man har ritat, sd ar det ofta sa att det
kanns som att man har varit dar fdérut. Det har var inget nytt,
sd har har det alltid sett ut aven om det bara har varit byggt
en vecka. Man har levt sig in i det sd mycket. Det borde vara
en valdigt aha-upplevelsen men det a&r en sjalvklarhet, man far
inte den kicken. Sen ar det givetvis en kick anda, att ga
omkring i en anldggning som man har ritat. Men eftersom att man
har levt sig in i det under en sa lang tid och tankt ut precis
hur det ska vara sa, badde visualiserat det i1 datorn och i
huvudet sa& ar det ofta ingen 6verraskning.

c

Ja, men det finns ju alltid en ryskmdnad ndr inte allting
funkar precis som man hade tankt. Det vet man ju aldrig. Man
far alltid ta med det 1 berdkningen. Men det ar ju ocksa sa att
kan férsdka lista ut vad det ar som inte skulle kunna funka.
Praktiska saker ofta. Jag férsdker gbdra sad mycket som mdjligt
sjalv, darfér sd har man ganska bra koll pa saker. Men det ar
svart, fér man kan inte allt sjalv. Men det ar oftast en jaha!-
upplevelse eller en jaha? Det oftast en fantastisk upplevelse.
Det var kanske nagon gang, till exempel dar i1 Berlin med hasten
pa platsen. Dar hade jag egentligen velat ha ett tjockt lager
krita, sa& att hasten skulle skapa en teckning i den har kritan.
Men vaktmdstaren hade inte bestdllt tillrackligt med krita fér
han ville inte ha nagon krita dar. Sa& det funkade inte, sa da
var jag jatteupprodrd, och nadstan gratfardig. Men jag genomfdrde
projektet anda och sen efterdt har jag sett att det fanns lite
andra kvaliteter dar ocksa som gjorde att det funderade fint,
men det hade kanske fungerat annu battre med krita. Det var en
bit som £611 bort.

Det var ndgot som du inte styrde Sver, da har man haft en

vision och sen sa blev det inte sa fér att nagot pd vidgen
brast. Det jag menar dr att om man har en vision, sen ndr det
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blir klart sa ser man oh, nej, om jag hade gjort sa hidr sa
skulle jag uppndtt det hér.

Det ar mycket md6jligt att det har varit sa, men i sa fall ha
jag fortrangt det. Nar det inte blev som man hade tankt sa
beror det ofta pd nadagon annan. Da ar det ofta sa att nagon inte
har férstatt vad som har varit viktigt med projektet. Foér det
ar oftast bara man sjalv som férstdr det, hur mycket man an
forsdker foérklara. Sa man maste vara fruktansvart noga nar man
har andra folk involverade. Ofta far man podngtera saker
alldeles for mycket. Men nadr det gdller mina egna, det har jag
lyckats fértranga i sa fall.

D

Jo, men det a&r som att gad pa sin egen ritning, speciellt nar
det byggs. Det ar lite nervdst men valdigt kul. Ofta har man
tankt ratt. Om de sadger sa att har ar de fel, har maste andras
sd ska man aldrig ga med pa nagra andringar fdérran man har
tankt igenom det ordentligt igen. FOr ofta ar det sa att nar
man har gbér sina ritningar sad tadnker man igenom allting
jattenoga och sen kan man gldémma bort hur man hade tankt
eftersom det kan ga flera ar innan det blir byggt. Sa da galler
det verkligen att ga tillbaka och kolla om det var viktigt
eller inte.

Finns det nagot projekt ddr du kdnde att din férstaelse dSkade,
som en aha-upplevelse eller dr det ndgot som har vidxt fram med
tiden?

Sadana har aha-upplevelser kommer nar man har ritat fel, da far
man ju verkligen se att det har va riktigt dumt tankt. Det ar
verkligen illa ndr det blir fel, det ska man inte gbra men man
godbr det i bdrjan anda. Det var nagon som sa sa har, man ska ta
bra betalt fér sitt arbete, rita snabbt och aldrig aka och
titta pd sina anladggningar. Men det ar precis tvart om, man ska
verkligen aka och titta sa att man kommer ihdg det till nasta
gang, att sa har skulle jag kanske inte ha gjort. En grej som
man latt kan gldémma bort ar det hadr med markhdjderna. Det ar
jatteviktigt. Det &r stor skillnad om man har tva procents
lutning eller om man har fyra

Sammanfattande tolkning

Intuitionen styr ett fenomen i en riktning som man sjalv tror
kan fungera i sammanhanget. Det ar &vertygelsen som ar
drivkraften till forverkligandet. Den a&r ocksa drivkraften,
eller engagemanget som bygger upp forstdelsen for vad det ar
man vill skapa och hur det kan komma att upplevas i
verkligheten. Det ar den har inlevelsen i ett projekt som gbér
att intrycket av den verkliga versionen ganska precist
Obverrensstammer med bilden av hur det skulle bli. Det ar som
att man har varit dar forut. Denna aspekt a&r ett satt att se pa
forverkligandet av nagot. En annan ar att se pa verket som
nagot féranderligt. Det egna arbetet blir dd mer som en
riktningsbeskrivelse snarare an en exakt vision. I det fallet
vet man kanske inte riktigt vad ett projekt kan komma att bli
eftersom man inte heller kan saga nar nagot ar klart.
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Ovrigt material

Mitt syfte att forsdka fédrstd den egna skapande handlingen
innebadr ett amne som griper tag i flera omrdden. Vilka omraden
detta ar beror pa vad man sjalv anser ar viktigt att fundera
pa. Intervjumaterialet innehdller delar som visar pa vad de
olika personerna anser ar vasentligt att reflektera kring.
Detta, utifran intervjustrukturen, avvikande material har
oftast uppkommit vid spontana féljdfragor utifran ett annat
svar eller vid den avslutande delen av samtalet. I detta
avsnitt presenteras delar av det restmaterial som inte tagits
upp 1 huvuddelen.

Nagra tankar om intuition och erfarenhet

7"Jag tror att intuitionen sdger allt didr, man kan sdkert skriva
en avhandlig om detta, och det kan sdkert vara intressant att
ldsa men du kommer inte fram till ndgon nyhet. Det blir ju
sddana enkla grejer som de jag ndmnde. Jag har ju hdllit en
féreldsning om skala och proportioner och egentligen var det ju
inte sa att jag kunde presentera ett recept pa hur man gbr en
rum med bra proportioner och skala utan det var egentligen sa
att jag kunde visa pa exempel att hdr dr det bra darfdér att har
kdnner man sa och hdr kdnner man sa. Men jag hdaller med dig att
veta vad man hdller pa med, men maste inte veta det faktiskt,
jag tycker inte det. Kdnner du ndgonting sa tycker jag att du
ska lita pa det.” (sagt av person B)

Mitt syfte bygger pa att jag vill &ka fdérstdelsen av mitt eget
skapande. Fragan ar hur langt man kan driva detta sdkande.
Enligt person B ar det viktigt att vaga lita pa sin intuition.
En intuition a&r en kansla som sager en nagot om ett visst
fenomen. Vad denna kédnsla kommer fran ar svart att reda ut men
man skulle kanske kunna se det som ett resultat av det
undermedvetna. Information som undermedvetet lagrats och som
leder en i en viss riktning. (Egen reflektion)

”...just den ddr relationen mellan olika medier. Mellan & en
sidan en skiss och a4 andra sidan en rumslig upplevelser. Det A&r
verkligen en san relationen som man trdnar upp &éver tid och som
ocksa fodrar att du ocksd bdr med dig mdnga referenser for att
férsta att det inte finns ndagra generella svar. Det finns ocksa
mdnga fallgropar, och det dr dem man ldr sig intulitivt att ta
hdnsyn till ndr man har erfarenhet att om jag gdr sa hidr sa
betecknar det en sdn situation. Da vet du ocksd att fér de
flesta mdnniskor sa kanske det ocksa gdr det. De uppfattar det
pa ungefdr samma sdtt som jag, men du vet ocksd att 1 vissa
fall gér de ocksa inte det. Sa det dr bade en erfarenhet av vad
1 ett medium som motsvaras av en situation men ocksad en
medvetenhet om det hdr med hur beteckningen fungerar som sprak,
hur teckningen fungerar som sprak. Det dr minst lika viktigt.
Du har &6vat upp en fdérstdelse fér de hdr tecknen, ndstan som
kartbilder. Och det tror man gdbr, det har jag gjort extrem
mycket ndr det gdller just teckning.” (sagt av person A)
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Den undermedvetet lagrade informationen skulle ocksad kunna
bendmnas som erfarenhet. En situation som liknar nagot man
tidigare upplevt kan intuitivt tas fram och anvandas fér att
undvika det som gick snett fdorra gangen. (Egen reflektion)

“"Men du har ocksd erfarenhet. Man ska lita pd sina personliga
erfarenheter, de 4r minst lika viktiga. Framférallt eftersom
det du gér dr nagot som du sjdlv ska vilja vistas 1.” (sagt av
person D)

Det intuitiva handlar lika mycket om personlig erfarenhet som
om yrkeserfarenhet. Kanske kan man tolka de personliga
upplevelserna som inspiration till det intuitiva och
yrkeserfarenhet som granskningen av dessa. En sadan uppdelning
ar dock flytande eftersom yrkeserfarenhet ocksd ar personliga
erfarenheter. En parallell till denna diskussion a&r Birgerstams
slutsats om den intuitiva kontra den rationella positionen i
ett skapande. I denna diskussion skulle i sa fall de personliga
erfarenheterna utgdra det intuitiva och yrkeserfarenheten det
rationella. (Egen reflektion)

Nagra tankar om gestaltning som makt

“Det kan finnas ndgot vadldigt romantiserat Sver det gestaltande
konstndrer eftersom det inte dr alla som kan det. Men det finns
en dubbelhet ddr, dels dr det inte sd mycket vadrt men samtidigt
valdigt atravdrt. Men pd nagot sdtt har man vdldigt stor makt
att utforma utemiljder, det offentliga rummet, Men det gdller
ju da att komma at de situationerna. Jag tdnkte ocksa pa den
hdr balansgangen, hur mycket man sjdlv paverkar sitt arbete.
Aven om man d4d 4r landskapsarkitekt jobbar pd uppdrag, hur
egensinnig man dr, hur mycket man féljer det man fdérvidntas
gdra. Da 4r det ju troligtvis sd, om man dr vdldigt egensinnig,
4r man duktigt och &verraskar s& kan det gd riktigt bra. Ar man
dalig och gdr grejer som man aldrig fdr férverkliga sa dr man
ju ute. Men jag tror att det 4r mer intressant att jobba som
landskapsarkitekt och ta ut svdngarna, och ldgga ner mycket av
sig sjdlv. Skaffa sig sjédlv ett varumdrke.” (Sagt av person C)

Jag anser att det ar ett privilegium att gestalta. Ett sadant
privilegium skapar ett krav pad att gestaltaren gdr det basta
mdjliga av uppgiften. Hur vet man da vilken 1ld6sning som ar den
basta? Ett tillvagagangssatt ar att vara infdrstadd med vad det
ar man gér och att ladgga ner en stor del av sig sjalv i
arbetet, precis som C sager. Man maste vaga vara

egensinnig. (Egen reflektion)

“Man ska kunna std fér nagonting, kunna pdstda att nagonting &r
bra. En viktig aspekt av en gestaltande handling dr att den 1i
sig dr en maktutdvning. Den kan aldrig vara nagonting annat.
Det dr en roll som auktor, som upphovsman, som du har som
arkitekt. Det 4dr viktigt att kunna férsvara vad du har gjort.
Om ndgon fragar varfdér ska du ha bra svar, fér det dr det bidsta
som kan hdnda en arkitekt. Att folk faktiskt frdgar varfdr, for
da har du faktiskt gett upphov till en dialog. Och da ska du ha
bra svar, och vad d4r da ett bra svar? Det &dr ndstan det
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intressantaste, snarare dn vad dr en bra gestaltning. Ett bra
svar kan ju vara ett politiskt svar, ett estetiskt svar, ett
formellt, ett biologiskt, ett historiskt. Det dr ndgonting man
madste ta stdllning till sjalv.” (Sagt av person A)

Ett val genomfdrt gestaltningsfdédrslag ar motiverat utifran
varfor-fragor. Varfdr gdér jag det har? Jo, darfdr att tycker
det har ar viktigt. Makt innebar ocksd att man maste kunna sta
f&r det man har skapat. (Egen reflektion)

Diskussion

Man kan sdga att uppsatsen bestdr av tva delar. Dels upptackten
av hur jag hanterar positionen som intervjuare och hur ett
sadant samtal kan te sig. Den andra delen bestdr av ny vetskap
om hur yrkesverksamma gestaltare arbetar med den skapande
handlingen. Jag har darfdér valt att dela upp diskussionen i tva
avsnitt som representerar de olika delarna.

En diskussion om intervju som metod

En stor del av utmaningen i detta arbete har varit mitt wval att
anvanda intervju som metod. Det ar mdtet och samtalen som har
varit den mest givande och intressanta delen av
uppsatsskrivandet. Jag har genom litteratur om den kvalitativa
intervjun undersdkt hur man fdrbereder sig sjalv och sitt
material infdér en interviju. Vid sjalva mdtet har fragorna
antagit en ny form som anpassats utefter den intervjuade. Med
anpassning menas min tolkning av vilka fragor som ar relevanta
att stalla utifran respondentens syn pa ett fenomen. I en del
fall har, for den intervijuade, icke relevanta fragor anda
tagits upp. Detta har i sa fall lett till en viss férvirring
hos respondenten som inte har kunnat svara eller svarat pa
nagot annat. Anledningen till varfdr jag har hamnat i sadana
fallgropar ar min egen bakgrund i férhallande till
respondentens. Person A :s och C:s bakgrund som konstnarer har
emellandt varit svart att kombinera med mitt intervijuupplagg
som bygger pa min egen tolkning av amnet. Jag anser dock att
personernas olika utbildning och intresse har tillfért
materialet ytterligare en dimension i tolkningen av den
skapande handlingen. Utan moment av fdérvirring hade jag stannat
kvar 1 min enkelspdriga syn pad gestaltningsprocessen.

Min fdérmaga att halla strukturen men samtidigt stalla
intressanta féljdfragor har varit beroende av min
sinnesstamning. Att vara avslappnad och lugn ar k&llan till en
bra intervju. D& tappar man inte viktiga trddar som kommer upp
under samtalet. Ett lugn infinner sig ndr jag som intervjuare
har kontroll 6ver samtalet samtidigt som jag kanner att den
intervjuade uppfattar fragorna som intressanta. En sadan
kontroll kan vara svart att kombinera med det faktum att
respondenten har mer kunskap om amnet som jag vill veta mer om.
Denna aspekt ar ndagot jag framfdrallt har kadnt av vid samtal
med A och C eftersom deras yrkesbakgrund helt skiljer sig fran
min. Detta har lett till bitvis naiva fragor som jag i
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efterhand har kunnat se poadngen med men i stunden funnit ganska
jobbigt.

Min studie av hur man bdér formulera fragor som frambringar
intressanta svar ar latt att hantera 1 teorin men svart i
praktiken. Ledande fragor och formuleringar som enbart ger ja-
eller nej-svar ar nagot jag upptackt ar svart att undvika. Min
nyfikenhet kring respondentens svar har skapat spontana
féljfragor som inte fdéljer den kvalitativa teorin. I stunden
gar sadant att reparera med att exempelvis fdélja upp en ja- och
nej-fraga med ett varfoér.

Materialbearbetningen har varit tidsomfattande aven om detta
var nagot jag, infdér mitt val av metod, var beredd pa. Varje
samtal har pagatt i ungefar en timme. En sddan utskrift tar ca
sju timmar att skriva ut i text. Utskriftsmomentet har wvarit
ett givande moment for infdérstdelsen av vad som sades under
sjadlva samtalet. Redan i detta moment har en inre analys av
innehdllet pabdrjats vilket har varit anvandbart wvid
uppstrukturering av materialet. Strukturen i de redovisade
intervijudelarna ar upplagt utefter malet att fdérmedla kdrnan 1
de individuella samtalen i1 forhallande till varandra. Mitt
stdrsta problem har varit att gdra mitt, vad jag anser,
intressanta underlag, rattvisa. Det intressanta ligger i
materialets komplexa sammansattning av personliga tankar och
reflektioner som egentligen inte bdr struktureras. En sadan
bearbetning ar en fdérenkling av de intervjuades metod i
verkligheten. Dar griper fragorna tag i andra, narliggande
omraden som inte gar att redovisa i en sadan struktur. Dessa
aspekter har varit viktiga att ha med sig vid tolkningar och
analyser.

En diskussion om vad som kom fram

Denna diskussion &r sammanfattande slutsatser utifrdn de svar
och tolkningar som presenterats i intervjuavsnittet.

Den fdérsta upptackten av mitt undersdkande var betydelsen av
att uttrycka ett fenomen i ord som inte begridnsar innebdrden.
Att ord ocksa ar en form av gestaltning var inte nagot jag
tidigare hade funderat pa. Mitt val att bendmna amnet som en
gestaltningsprocess ar att anta att aven andra tolkar fenomenet
pa samma satt. Har kan man dra parallellen till ledande fragor
som inte skapar utrymme fbr respondenten att gbdra en egen
tolkning av vad det ar som sker. En battre frageformulering
hade varit ett begrepp med ett vidare tolkningsspektra. Exempel
ar formuleringen ”skapande handling” wvilken a&r inspirerad av
Birgerstams titelval. Trots mina ledande formuleringar anser
jag mig ha fatt ett mycket intressant material till férfogande.
De intervijuade har varit generdsa med tankar och reflektioner
vilka givit mig en inblick i hur olika angreppsmetoder kan te
sig. Det ar tydligt att den skapande handlingen inte har ett
generellt mdnster utan ar ndgot som formas utefter den
individuella personen. Hur man arbetar och undersdker i denna
handling ar beroende av hur val man vet vart man ar pa vag. Vad
det a&r som styr handlingen i skapandet verkar vara framst bero
pd den inre intuitionen eller det specifika sammanhanget. En
intuition skulle kunna ses som en kansla uppbyggd av personliga
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upplevelser och yrkeserfarenhet. Hur man plockar fram sadan
kunskap finns det ingen generell strategi fbr. Det ar upp till
var och en att hitta sin individuella metod.

Ett forsdk att strukturera upp ett komplext tema som detta
strider egentligen mot amnets kdrna, namligen det kreativa
skapandet. De intervjuade har dock genom sina egna tolkningar
av mina fragor tagit upp aspekter som ar viktiga for just dem.
Att dessa aspekter inte 4r de samma visar pd mdéjligheterna att
skapa sig ett eget foérhallande till amnet.
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