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Sammanfattning

Hur fungerar teckning som ett resonerande verktyg? Vad
ger den utforskande handlingen upphov till?

I mitt examensarbete soker jag efter referenser och
begrepp som styrker min mening om vart behov av att
utveckla tecknandet (en handling som i foljande anvénds
i en vidare bemérkelse). Som landskapsarkitekter ar det
viktigt att vi skapar varat eget forhallande till den
verklighet som omger oss — och sétter den i relation till
andras — for att fungera som formgivare. Genom att
utforska varlden och dess landskap erhaller vi nya
perspektiv och breddar varat vetande.

Med utgangspunkt i gestaltpsykologin, enligt Rudolf
Arnheim behandlar jag forhallandet perception -
registrering — teckning, vilket utgér den outtalade
grunden for det som lars ut pa konst- och
designutbildningar idag. Arnheim arbetade med
experimentell psykologi rérande visuellt uttryck déar han
ser pa perception som en ren retinal process. Detta tar sig
uttryck i ett avbildande tecknande av det "givna”, det
som uppenbarar sig visuellt framfor oss. Likt en neutral



maskin véljer tecknaren att inte medvetandegtra sin
styrning. Det blir en representativ. och okritisk
beskrivning, som i ett fortsatt skede &r svar att "ldsa upp”
och debattera kring.

Jag for fram alternativ till detta synsatt och genom
referenser vidareutvecklar tecknandet som verktyg.

Allt utforskande &r en forutsattning for en utveckling,
inom saval arkitekturen som all annan aktivitet. En
utforskande handling kan likstéllas med en kunskapande
handling. Dock &r inte kunskap nagot som bara kan
“plockas” eller "hamtas” ute i varlden. Det kréver ett
stéllningstagande samt efterfoljande skapande. Att ge
dessa perspektiv en form, konstruerandet av artefakter,
som i sig utgor kunskap.

Via handlingar som iscensattningstekniker, kritiskt
tecknande samt skapande av askmaskiner, formas uttryck
som vidgar och utkar de lager som utgér var verklighet.
Genom att ge dessa skapade artefakter rost och lata de
kommunicera som argument pa ett teoretiskt plan, kan vi
utveckla diskursen.

Landskapsarkitekturen kan klassas som en nomadisk
verksamhet dar ett utvecklande och breddande av var
profession innebar att lana fran andra discipliners och
riktningars verktygslador. Genom ett vidgande av vara
referensramar och perspektiv kan vi ocksa ténja pa vara
sprak och satt att kommunicera.



Abstract

How does drawing work as a critical tool? What outcome
has this exploring activity?

In this thesis | have been looking for references and
concepts to support my opinion on our need to develop
drawing (a term which will be used in a broader
meaning). For us as landscape architects it is important to
form our own relationship to the world that surrounds us,
but also to put it in relation to other people’s views — in
order to function as designers. By exploring the world
and its landscapes, we perceive new perspectives and
widen our knowledge.

Gestalt psychology, according to Rudolf Arnheim is the
base from which | have studied the relation perception —
registration — drawing, which is the unspoken principle
that is taught at art- and design schools today. Arnheim
worked with experimental psychology concerning visual
expression, where perception is considered a retinal
process. This takes form as a representative drawing of
what visually appears in front of us, which is “given”.



Compared to a neutral machine, the drawer chooses not
to be consciously regulative. This becomes a represent
and uncritical description which is difficult to develop
and use in further discussions.

By presenting alternatives and references to this view, |
advance drawing as a tool.

To explore is a necessity in order to develop and grow, in
the field of architecture as well as in any other activity.
The act of exploration can be equalised to the act of
learning. Knowledge is not something one can just “go
out and get”. It requires a standpoint and further making,
to give these new received perspectives a shape, a
constructing of artefacts, which constitute knowledge.

Through activities such as “stage production techniques”,
critical drawing, and the making of “thunder machines”,
different kinds of expressions takes shape, which extend
the layers that compose our world. By giving these
artefacts the chance to communicate as argument on a
theoretical level, we can develop the architectural
discourse.

Landscape architecture can be classified as a nomadic
activity where borrowing from other disciplines and their
toolboxes, can help develop and broaden our own
profession. By widening our references and perspectives
we can also stretch our languages and ways to
communicate.
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Inledning

Intro

“En arkitektur som har modet att utforska™!

Detta &r ett forsok att belysa och avtdcka en
fragestallning, att vaga lita pa upplevelser, erfarenheter
och kunskapande. Det har varit en personlig kamp mellan
viljan att presentera ett métbart resultat och insikten att
det inte & mojligt i den har typen av forskning. Det &r
resan inat, i fordjupandet av hur vi kan anvanda teckning
som utforskande medium som jag hér vill beskriva.

Som formgivare av landskap bor vi skapa varat eget
forhallande till den verklighet som omger oss. Var
subjektiva relation &r ytterst relevant, inte det vi bor se,
tro eller tycka. Det ar forst nar vi vagar se, kanna och
prova, som detta forhallande till verkligheten blir
betydelsefullt. Centralt ar dock var subjektiva uppfattning

! Gromark & Nilsson, 2006: 21

11



i relation till andras upplevelser — for att fungera som
formgivare.

Genom att utforska vérlden, utvidgas den och antar nya
dimensioner, som visar oss nya, alternativa satt att se pa
livet. Vi maste utforska den verklighet som omsluter oss.
Hur skall vi annars kunna erhalla ny kunskap och insikt
om det som ligger till grund for vart skapande?

Teckning ar det medium som jag ursprungligen valt som
verktyg for denna utforskande handling. Dels darfor att
det ar det uttrycksmedel som ligger mig narmast men
dven for dess langa tradition som notationsredskap.
Foreteelsen att teckna — notera har en lang historia dar
det anvands som uttryck for nagot annat, alltsa “star for
nagot”, exempelvis en bokstav for ett sprakljud?.

Mediet ar ett uttryck for den inre dialogen, erfarenheter.
Detta sprakliggorande uttryck kan sedan véndas och
vridas pa och kommunicera kring. Tecknandet mojliggor
viljan att visualisera den subjektiva relationen for att sa
formedla, diskutera och omformulera.

Begreppet teckning kommer i foljande text dven innefatta
skapande handlingar gjorda i andra material eller med
andra medier, an just det klassiska, penna - papper.

Nér vi utforskar vérlden och alla dess landskap utvecklas
vara sinnen genom vilka vi varseblir och uppfattar.
Denna typ av sokande, bildar en uppétgaende spiral dar
utforskandet utvecklar vara sinnesorgan som i sin tur

2 Nationalencyklopedin 1995
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vidareutvecklar var formaga att utforska och narma oss
den verklighet vi lever i. Det ar forst da det
kommunikativa tecknandet uppstar, som ett resonerande
mellan mig och min uppfattning av vérlden sker.

Bade kunskapandet och den erhallna kunskapen éar lika
viktiga for en framatskridande process. For att na ny
vetskap krévs ett sokande och den handlingen i sig
generar viss typ av kunskap. Det sker ett samspel mellan
kunnandet och skapandet av det, vilket ar grunden for att
teckningsverktyget skall utvecklas fran att vara ett
registrerande till en mer aktiv och generativ handling.
Det & den skapande handlingen, kunskapandet som
breddar vara vyer, — inte enbart ett tillhandahallande av
vetskap.

Ett grundldggande krav &r naturligtvis att vi som
landskapsarkitekter ifragasatter vart seende. Foljaktligen
ar det viktigt hur vi uttrycker och férmedlar detta seende
samt vilka handlingar som utformar vad.

Det resonerande tecknandet &r en fundamental
komponent for utvecklingen av var profession, inom
saval praktik som teori. Tecknandet utgér en visuell
sprakhandling som ligger till grund for en progression
inom arkitekturen.

Min foérhoppning é&r att detta arbete skall verka
inspirerande och ge upphov till modet att vandra andra
vagar och vaga se och uttrycka dessa. Sékandet kan inte
enbart goras genom att grava djupare i redan paborjat
spar Ibland maste man fylla igen och gréava at sidorna.
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Bakgrund

Nar jag var barn tyckte jag, som manga andra, valdigt
mycket om att leka. Det var en aktivitet som jag sallan
medvetet valde, leken fanns alltid dar och utgjorde en del
av livet och upptackandet av varlden. Genom leken larde
jag mig hela tiden nya saker, vilket till stor del berodde
pa dess fysiska karaktar. Vare sig det handlade om att
bygga kojor, springa eller sy dockklader sa anvandes hela
kroppen, som resonerade med tanken om sakers
potentialer att forvandlas och anvédndas i leken.

Larandet om var varld hanger samman med ett mod och
en nyfikenhet pa vad som hander nar den utforskas och
vilka mojligheter som uppstar. | leken har faktorer sdsom
sprak, rumslighet, kultur och sociala betingelser stor
paverkan for en mojlig larande utveckling. Interaktionen
leken och larandet emellan innehar saledes ett yttre
samspel med varldens komplexa uppbyggnad.

Det kanske framstar som sjalvklart i en lek, men det ar
just modet och utforskande som &r grunden for all typ av
ny kunskapsinhdmtning.

Under utbildningen har jag funderat mycket &ver
tecknandet som skapande handling. Vilka mdjligheter
besitter teckningen som arbetsverktyg? Hur kan den
skapande handlingen vara ett hjalpmedel att utforska hur
varlden hanger samman? Jag letade efter den otvungna
upptéckarlusten som jag fann i leken som barn.
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Varen 2005 utformade jag en kurs (under ett utbytesar
vid UMB i Norge) inom amnet formléra, dar jag ville
anvanda teckning som redskap for att registrera och
utforska omvarlden. Det utvecklades till ett skande, med
teckning som priméart medium, efter fler alternativ till
synen pa verkligheten och hur vi uppfattar den och hur
detta kan anvandas inom landskapsarkitekturen. Det var
dock ett enbart praktiskt arbete déar sokandet stod i fokus
och arbetsmetoden var empirisk.

Den kursen Oppnade inte bara mina 6gon utan hela mitt
jag for ett annat sétt att hantera verkligheten. Det lekande
upptackandet hade hittat tillbaka till mig eller jag till det.
Oavsett vilket blev detta nagot som utvecklade min syn
pa faltet landskapsarkitektur och som jag kande kunde ta
mig vidare. Det fick mig ocksd att fundera kring den
klassiska teckningshandlingen, dar avbildandet av hur vi
tror att verkligheten ser ut &r det centrala, inte att
verkligen se efter. Jag sokte ett ifragasattande och en
medvetenhet om vad och varfor vi tecknar sa som vi gor.

”Vardagsseendet maste bli en verklighetens iakttagelse./.../
Att inte se sa som jag har ldrt mig att teckna utan att forsoka
teckna sa som jag ser”.?

Kursen Design som handling, laste jag vintern 2006/2007
vilken gav mig en narmare inblick i teorins vérld. Dér
fordes diskussionerna kring en véxelverkan mellan teori
och praktik och hur det kan anvéndas for att utforska och

3 Sjostrom 1984: 23
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vidareutveckla landskapsarkitekturen. Aven det var nagot
som jag k&nde kunde ta mig vidare.

Detta arbete har varit ett utvecklande av min egen
skapande handling men framforallt gett mig goda
referenser inom amnet, genom andras sdkande. Det har
gett mig en djupare kunskap inom savél den skapande
som den teoretiska praktiken.

Forfarande

Motorn i det hdr arbetet & mitt sokande efter, och
utforskande av ett kunskapande om vérlden i forhallande
till professionen landskapsarkitektur.

En stor drivkraft har &ven varit viljan att goéra och
presentera mitt examensarbete inom given tidsram. Att
avsluta dar tiden tog slut och se hur langt processen har
tagit mig fram till idag.

Till en borjan var mina fragor och funderingar suddiga
och cirkulerade mest likt aningar och kanslor. Aven om
jag inom mig hade en relativt klar uppfattning om vad jag
sokte (och fortfarande soker) var det svart att formulera i
ord och  beskrivningar. Med mitt tidigare
experimenterande arbete om Teckning som utforskade
verktyg resonerade jag inte mycket i skrift eller sokte
litterdra referenser. Det var ett praktiskt sokande dar jag
provade mig fram och forlitade mig till den
framatskridande processen (se utdrag i appendix).
Eftersom det arbetet resulterade i flera olika praktiska
exempel pa ett narmande av verklighetens uppenbarande,
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kompletterar jag det har med andra referenser, begrepp
samt litterara kéllor.

Klargorandet av mina fragestéallningar borjade saledes
med ett sOkande efter litterara referenser och tidigare
utford forskning inom amnet. Allteftersom jag fann nagot
som fortydligade mitt s6kande kunde jag ocksa utveckla
mitt sprak med klargdrande begrepp och uttryck. Det har
varit en process dar jag latit mig styras av viljan att
belysa och avticka detta amnesomrade. Da jag latit
arbetsprocessen vara Oppen och sokande, har nya
kunskaper och forvarvad information hela tiden byggts
vidare pa varandra likt en spiral. Vagen har emellertid
varit krokig och manga ganger lett ut i tomheten.

Till en borjan hade jag tankt utféra en workshopserie dar
jag skulle lata andra (studenter med flera) teckna for att
sedan analysera resultatet. Arbetet skulle saledes byggas
upp kring dessa workshops samt mina fragestéllningar.
Min forhoppning var att materialet fran utforda
workshops skulle underbygga mina tankar och
fragestallningar. Av flera orsaker fann jag det dock svart
att anvanda den metoden. De diskussioner som uppstod
hade anda stor inverkan pa arbetets fortsatta forlopp.

Basen i mitt arbete har saledes utgjorts av min egen
sOkande handling, av mina forsok att i dialog med funna
referenser fran bland annat gestaltpsykologin utreda mina
fragor och funderingar.

Genom arbetet har jag alltsa latit mig styras av en
hermeneutisk forskningsansats vilket innebar att tolkning

17



utgér den huvudsakliga forskningsmetoden. Inga
absoluta sanningar har sokts utan jag har istallet forsokt
forsta och utreda det som visat sig.

Innan examensarbetet paborjades introducerades jag for
Edward de Bonos tankar om lateralt tankande. Det kan
beskrivas som ett kreativt satt att tdnka dar man inte
fokuserar pa resultat utan pa en process som syftar till att
frambringa nya tankar och att komma loss ur gamla, lasta
idéer.> Dessa tankar har varit en viktig ledsagare genom
arbetsprocessen.

Edward de Bono har tillsammans med Catherine Dee,
Fredrik Nilsson, Sarah Simblet, Olle Poluha, Johan
Asplund och handledare Roddy Bell & Maria Hellstrom
varit mina inspiratérer och végvisare genom den hér
arbetsprocessen.

* Nationalencyklopedin 1994
> de Bono 1970: 12
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Foljande fragor har varit ledsagande i
mitt sOkande:

Hur visualiseras vart registrerande av varlden?
Vad innebér en resonerande teckning?

Hur kan teckning som resonerande medium, fungera
utforskande?

Ger detta upphov till parallella eller alternativa satt att
se pa verkligheten?

Hur kunskapar vi om vérlden?
Hur och vad kommunicerar teckningsuttrycket?
Processen?

Hur kan landskapsarkitekturen utvecklas?

19
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Perception &
Visualisering

Intro

Det vi uppfattar som var verklighet &r ett samspel mellan
manga olika faktorer. Dels hur de olika objekt som finns i
var varld samverkar sinsemellan, men &ven hur vi
upplever dem. Det sker en interaktion mellan faktiska
ting och vara upplevelser av dessa. Det ér
sammansmaltningen av alla dessa samspel som utgér den
helhet vi kallar verklighet. Varje helhet &r dock subjektiv,
vilket medfor att det &r alla subjektiva forsok till
helhetsbilder, som utgdr den kollektiva varseblivningen.

Perception, varseblivning, den grundlédggande funktion
genom vilken levande varelser haller sig informerade om sin
omgivning och relation till denna.®

® Nationalencyklopedin 1994
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Den selektiva och kreativa process som perception
innebar blir sérskilt tydlig da den visualiseras i nagon
form. Det selektiva forloppet underlattar  var
varseblivning och  bygger framforallt pa var
overlevnadsinstinkt, dar vi maste salla for att veta vad
som &r livsnodvéandig information. Det urval som sker
genom perceptionen ar beroende av manga faktorer
sasom kultur, biologi etc. Detta har dock givetvis
utvecklats och forandrats genom tidernas lopp.

Med utgangspunkt i gestaltpsykologin kommer jag i detta
avsnitt behandla forhallandet perception — registrering —
teckning.

Gestaltpsykologin enligt Rudolf Arnheim’ tillsammans
med Josef Albers farglara®, utgor det som legat till grund
for vad som lars ut inom konst- och designutbildningarna
idag. Med hanvisning till egna erfarenheter, dels fran
landskapsarkitektutbildningen men &ven fran andra
utférda konst- och formutbildningar, har jag funnit att
detta dr den outtalade grunden for den modernistiska idén
om konstnarlig skolning.

| foljande gar jag enbart narmare in pa Arnheims tankar
och psykologiska grundsyn, da detta syftar till just
teckning som redskap.

" Arnheim 1974
8 Albers 1982
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Gestalt

Begreppet gestalt kommer fran tyskan och betyder
egentligen "fullborda”, "utratta”, “ordna”.® | en vidare
Oversattning ar den en term for “skepnad”, “form”,
"figur”*® som en sammanhallen struktur.

Abstrakta verk kan ofta beskrivas med termen gestalt'?,
dar det &r en gestaltning eller ett monster som bildar en
helhet och inte kan reduceras till egenskaperna hos dess
delar. Darav kommer alltsa dven handlingen, att gestalta
nagot, dar vi ser saker ur ett helhetsperspektiv med en
Onskan om att skapa en fungerande enhet.

Gestaltpsykologi

Inom gestaltpsykologin ser man pa allt som delar i en
helhet, dar relationen mellan delarna &r viktig. Det ar
tingens monster som behandlas, s& val sammansatta att
de bildar en helhet och inte kan forklaras som bestaende
av olika delar. Dessa delar &r dock inte alltid lika tydliga
eller dess relationer uppenbara. Dar finns saledes en
stravan att fd ihop alla delar for att finna en
fullstandighet, ett avslut.

Olle Poluha - idag verksam gestaltterapeut - som arbetar
med olika typer av gestaltningsuttryck, menar att likt en
24 bilder/sek film dar vi uppfattar alla klipp som en rorlig
filmsekvens, forsoker intellektet binda samman alla delar

% Nationalencyklopedin 1994
9 Wwikipedia 2007-09-07
1 Simblet 2005: 222
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fran vart inre bildkartotek. Han beskriver det som ett
manskligt drag, "att alltid forsoka fa ihop alla delar” och
fylla i mellanrummen. Som terapeut fungerar han
ledsagande i en gestaltningsprocess av dessa inre delar
dar han ser pa terapi som ett utforskande av vara inre och
yttre landskap. *2

Gestaltpsykologen  Rudolf  Arnheim  (1905-2007)
arbetade mycket med experimentell psykologi rérande
visuellt uttryck’®. Han klargjorde perceptionens betydelse
i motet med konsten och da speciellt dess abstrakta sidor.
Genom att han applicerade  gestaltteorin  pa
konstupplevelser utvecklades och tydliggjordes den
varseblivningsakt  som  ocksd sker i  sjédlva
konstutforandet.

Rudolf Arnheims arbete syftar framforallt pa var synliga
uppfattningsformaga i forhallande till bilder. Han
framhaller pa ett psykologiskt plan hur vi agerar
(visuellt) pa olika bilder och dess uppbyggnad i relation
till faktorer som form, struktur, balans etc. Vara
reaktioner syftar helt till biologisk-psykologiska
omsténdigheter vilka &r en komplex sammanséttning, dar
helheten ar storre an dess sammanlagda delar, enligt
Arnheim.

Han menar att perception &r en ren retinal process, och
refererar till biologiska fakta kring 6gats uppbyggnad™*.

12 poluha, samtal 2007-07-13
13 Arnheim 1969
1 Arnheim 1974: 17

24



”As I open my eyes, I find myself surrounded by a given
world: the sky with its clouds, the moving waters of the
lake, the wind-swept dunes, the window, my study, my
desk, my body — all this resembles the retinal projection in
one respect, namely, it is given. It exists by itself without
my having done anything noticeable to produce it.” 1°

Han vidareutvecklar dock exemplet genom att pasta att
det generella uppfattandet av varlden inte inbegriper alla
aspekter av perceptionen, utan att nedarvda krafter som
gravitation med mera styr.

"That given world is only the scene on which the most
characteristic aspect of perception takes place/.../ following
the flight of a distant sea gull, scanning a tree to explore its

shape. This eminently active performance is what is truly
meant by visual perception.”1¢

Denna visuella perception som Arnheim syftar till
inkluderar inte nagon form av intellektuell verksamhet,
utan ar en mycket intuitiv och direkt form av
meningsskapande. Trots uppfattandet och intagandet av
exempelvis tradets form sa innefattar det inte en vidare
tankeformaga. | och med denna syn pa den manskliga
varseblivningsakten och vidare exempel som Arnheim
framhaller, forefaller den ytterst strukturerad och styrd av
givna psykologiska monster. Likt foljande exempel:

15 Arnheim 1969: 14
16 Arnheim 1969: 14
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”...some of the principles by which visual material, received
by the eyes, organizes itself so it can be grasped by the
human mind.”"”

H&r beskrivs grunden inom gestaltpsykologin, den
medfédda viljan att sammansmalta alla delar till en
begriplig helhet Som psykologisk riktning betraktat
fungerar dessa principer pa ett visst satt, vilka ger en
forklaring till hur vi urskiljer vérlden.

Arnheim tydliggor sin tes ndr han beskriver exempelvis
hur vi "automatiskt” laser en visuellt synlig bage, vidare
som en cirkel, eller hur vi reagerar pa balans och tyngd i
en bild.

Exempel pa hur vi uppfattar ljus/mérker. Hjarnan laser och
grupperar de moérka respektive ljusa cirklarna var for sig.

17 Arnheim 1974: 96
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Véander vi pa det, utifrain en skapande vinkel
(framstéllandet av bilderna) sa fungerar principerna pa ett
annat satt. Dessa resonemang/principer framstar bitvis
som en slags ”perceptionsregler” for ett generellt
bildsprak.

Ar det da viktigt att kdnna till och kanna in detta
bildsprak i en visuellt framstallande process, sasom
teckning? (Givetvis beror detta pa en mangd faktorer och
inte minst pa syftet)

Hur péaverkar dessa “psykologiska grundregler” den
skapande processen?

Pa raderna

Genom att undersoka det givna, breddar vi var forstaelse
kring  det. Det Dbildas en lank  mellan
tecknaren/observatdren och det som iakttas, och
ytterligare en mellan tecknaren/observatéren och pennan
som ger sitt avtryck. Hur undersokandet sker eller vad
det har for avsikt ar avgorande for vilket spar som lamnas

pa papperet.

Om intentionen &r att sakligt skildra det som iakttas ar
omstandigheter sasom form, farg, perspektiv, storlek med
mera avgorande for en “saklig” notation. Denna typ av
atergivande tecknande, kan i viss man jamféras med ett
fotografi. Forvisso ger det en onyanserad bild av
fotografiet som medium dar mycket bade sovras och
manipuleras. Men poangen ar att likt en kamera har den
har sortens tecknande en avbildande funktion dar
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tecknaren, likt en neutral maskin, véljer att inte
medvetandegora sin styrning. Det blir en representativ
och okritisk beskrivning, som i ett fortsatt skede ar svar
att ”l6sa upp” och debattera kring. Detta statiska
atergivande aterfinns dven inom viss typ av datoriserat
tecknande dar det inte finns utrymme for nagon ovantad
mandver.

Alltfor ofta intréffar ett estetiserande av tecknandet och
fokus riktas felaktigt mot presterandet av en ’fin’ eller
"bra’ teckning. Manga ganger sker detta i samband med
en Onskan om att uppfylla de pretentioner som Arnheim
talar om i skapandet av bilder, déar vi styrs av denna
inlarda syn pa bildsprak - likt ett ”psykologiskt
regelverk”.

Detta beror nog till stor del pa bilders
kommunikationsformaga, dar de mer lattillgangliga
bilderna uppfattas som mera Oppna fér utomstaende
betraktare att ha en mening om '°. Det gor att
tecknaren/observatoren istallet (ofta omedvetet) aterger
en formodad bild av hur nagot ser ut istallet for att vaga,
kénna och se efter hur hon eller han uppfattar situationen.

Om malet ar att anvanda teckning som registrerande
visualiseringsverktyg for det vi reflexmassigt uppfattar,
ger gestaltpsykologin sa som den formulerats av Rudolf
Arnheim vardefull vagledning. Fragan ar dock hur
teckningsverktyget — i forhallande till visuella
psykologiska principer — kan anvandas i ett sdkande
utover det direkt givna.

'8 Gruppdiskussion, 2007-05-28
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Utforska & Uttrycka

Intro

"Utforskandet dr en plikt” 1
Jean Nouvel

Allt utforskande &r en forutsattning for en utveckling,
inom saval arkitekturen som all annan aktivitet. Genom
att undersoka stad, land, situationer, positioner, nu, da,
sen, uppstar nya perspektiv och standpunkter vilka
genererar en tankbar progression. Denna utforskande och
undersokande hallning innebar att mer kunskap om
varldens beskaffenhet kommer att 6ppna sig. Det kraver
precis som allt annat informationssamlande, en Kritisk
hallning och ifrdgasattande av underlagsmaterialet. En
utforskande handling kan likstallas med en kunskapande
handling. Dock é&r inte kunskap nagot som bara kan
”plockas” eller "hdmtas” ute i varlden. Det kréver ett
stéllningstagande samt efterfoljande skapande, att ge

% Gromark & Nilsson, 2006: 22
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dessa perspektiv en form, konstruerandet av artefakter®
som i sig utgor kunskap.

Detta kan dven jamfdras med hur vi som barn utforskar
varlden genom leken. Det ar en aktivitet dar vi pa ett
kreativt satt soker kunskap och l&r oss om varldens
uppbyggnad och hur vi som individer fungerar i den,
enskilt och tillsammans med andra.

Rudolf Arnheims gestaltpsykologi lamnar valdigt lite
utrymme for ett mera aktivt, kritiskt och utforskande
forhallningssatt. 1 foljande avsnitt forsoker jag darfor
utveckla alternativ till Arnheims tédnkande. Tecknandet
overgdr fran att vara en registrerande handling (genom
gestaltpsykologin) till att bli mer dynamiskt, generera
andra synsétt samt skapa artefakter.

Mellan raderna

Det gar en distinkt grans mellan ett generellt uppfattande
av det uppenbara och givna, och ett forstandsmassigt
uppfattande av det. Det givna som bordet framfor mig, ar
enklare att uppfatta och inta & exempelvis relationen
mellan bordet och stolen, dess mellanrum och kraft. En
intellektuell perception &r saledes grunden for ett
bredare och mer vidstrackt seende av verkligheten. Den
urskiljer ytterligare aspekter, dar teckning kan bli ett
verktyg i sOkandet efter kunskap.

2 Nilsson 2002; 222
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For att dra parallellen till kamerans nagot forenklade roll
som mekanisk formedlare, sd kan den inte likt den
utforskande tecknaren bade fanga, hantera och vardera,
medvetet eller omedvetet. Da vi genom pennan tecknar
och understker det som uppenbarar sig framfoér oss
utvecklas vart seende. Det ar en larande aktivitet dar
synen och medvetenheten skarps genom en fokusering pa
det som observeras, vilket starker synen som sinne.

Den inneboende kraft och paverkan som saker och ting
utévar pa varandra sinsemellan utgor en viktig aspekt av
var omgivning, dold men dndock markbar. Vérlden och
dess landskap har egenskaper som behdver berdras och
kdnnas i ett inre medvetande for att kunna aterges.

"Nér din hand méter papperet for att gora ett streck ska den
fa svar, uppleva sensationen och meningen med motivet
som ska tecknas. Om du kan gora det kommer dina streck
att forvandlas till motivet pa papperet. Detta ar tecknandets
alkemi”?!

Konstprofessor Sarah Simblet accentuerar nérvaro och
koncentration vilket utgor grunden for att na vidare in
under huden pa det som undersoks. Den information som
forvarvas och gestaltas blir ett argument for vidare
kommunikation kring en tidigare visuellt latent
foreteelse. Det vill sdga ndgot som uppticks och
fortydligas forst da det synliggors.

2L Simblet 2005: 14
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Relationen mellan handen och 06gat &ar central for
formgivare. Det ar ndgot magiskt som uppstar nar man
som  arkitekt ~ ”ser genom  pennan”  menar
landskapsarkitekt Pelle Friberg och forklarar detta
magiska som en intellektuell och kanslomassig
bvertygelse?.

Bade Simblet och Friberg beskriver relationen mellan
6gat — handen — papperet som en nagot mystisk foreteelse
dar det pa papperet sker en "magisk forvandling”. Det
kan verka forvirrande med den typen av sprakbruk da det
uppfattas som att tecknaren besitter en magisk kraft.
Snarare handlar det om en koncentration och
medvetenhet i stunden och handlingen, ett slags flode,
vilket kan uppfattas fortrollande.

“Intuition sdgs vara en 6verordnad kdnsla, en kontakt med
ett hogre jag, Gud eller vad man nu véljer att kalla det. Jag
tror att intuitionen dr mer sammansatt 4n sd, ett slags
minne, erfarenhet, ett ménskligt méttsystem och en
instinktiv kinsla for ritt och fel. En genetisk rest av
6verlevnadsreflexer”?

Intellektuell praktik

Ett mentalt och forstandsmassigt tillvagagangssatt ar
viktigt i en teckningsprocess dar nya
utvecklingsmojligheter  efterstravas.  Ett  passivt
tillbakalutande  kan dolja de ingangar  och

°2 Friberg, telefonsamtal 2007-06-14
% Eduards 1999: 37
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angreppsvinklar som star till buds. Av ett intellektuellt
praktiserande fordras en observans. Sa har skriver Pehr
Sallstrom om arkitektens utmaning 1 att notera
rumsupplevelse:

"Det giller fastmer att synliggora nagot i verkligheten
osynligt. Rumsupplevelsen och dess kidnslomadssiga, sociala
och handlingsinspirerande konsekvenser dr inte nagot hos

den fysiska miljon direkt avldsbart. Det ar relationen mellan
ménniska och miljé som man vill klargora”*

Séllstrom beskriver det forsta steget mot en intellektuell
perception av vérlden och hur en visualisering, eller
notering, om detta kan te sig. Han framhaller det
osynligas existens, och svarighet, liksom nddvéandigheten
av att avtdcka dess sloja. Vilket kan liknas vid en
demontering av ett psykiskt skydd, dar detta forsvar
begréansar var formaga till realitetsprovning.

Landskapsarkitekt Catherine Dee drar denna tankegang
en niva vidare och knyter det samman med teckning som
bade ett utforskande och kunskapande verktyg. Dee
menar att viss typ av tecknande handling kan frambringa
ny kunskap, inte bara synliggora den. Hon vill ge
teckningen rost och lata den kommunicera som argument
pa ett teoretiskt plan.

"Drawing is often thought of as ‘making’ but not ‘thinking’.
Drawing is considered intuitive but not reasoned. Drawings

24 Sallstrom 1991: 342
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are often described as beautiful but not critical. Drawing is
practice but not theory”?

Inom landskapsarkitekturteorin ar tecknandet negligerat
som undersokande  verktyg; bade som et
forstandsmassigt  och  utforskande verktyg, anser
Catherine Dee. Var gang en teckning gors sa nas ny
betydelsefull kunskap som vidareutvecklar teorin da
denna kunskap skanker ett annat perspektiv till diskursen,
anser hon. Det &r dock endast de teckningar som
registrerat nagot mer, utover det som sker pa ytan, som
kan tillféra nya dimensioner av hur vi ser pa landskapet
omkring oss och saledes ge nytt liv at teorin. De utgor
alltsa ett redskap att frambringa nagonting och visualisera
detta, likt det skrivna ordet i forhallande till vart talsprak.

Det ar bade den tecknande handlingen och teckningen
som ar relevanta for ett potentiellt kunskapande samt
producerande av kunskap. Det &r alltsa tva skilda saker
som hér resoneras Kkring.

Det ena &r en aktivitet, ett skapande dér sjélva rorelsen i
sig alstrar ny kunskap till den utévande (och publikum).
Barn anvander sig ofta av ett berattande tecknande, dar
handen samtidigt gér vad munnen sdger. Det &r ett
exempel pa skapandet av kunskap, en handling dar barnet
undersoker nagot. Med bade pennan och spraket som
verktyg

% Dee 2004
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Det andra &r produkten av aktiviteten (teckningen), som
uppvisar den skapande processen och dess erhallna
kunskap. Som i sig berattar och 6verfoér nytt vetande, likt
ett forskningsresultat som kan fungera i en vidare
diskussion.

Resonemang - Artefakter

Utifran sin standpunkt har Dee vidareutvecklat sin tes om
tecknandet som resonerande handling dar hon beskriver
det som ett “poetic-critical tool”, vilket betyder ett
verktyg som bearbetar omvarlden ur ett mer poetiskt
perspektiv, ddr nya visioner och led fangas upp. Forvisso
ger denna skildring ett romantiskt skimmer at hennes tes,
men precis som tidigare beskrivningar fran Sarah Simblet
och Pelle Friberg (dar tecknandet framstalls som nagot
delvis oforklarligt och magiskt) sa ger det kanske snarare
prov pa ett nomadiskt eller mindre idealiserat synsatt pa
tecknandet och teckningen.

Catherine Dee anvander sig aven av begreppet "thick
description” (fran antropologin inlanat) i forhallande till
teckning, och efterlyser en mer sammansatt, Kkritisk,
resonerande och observerande handling dér tecknandet
gar ut pa att visa vad som verkligen forsiggar.

For att kunna anvanda sig av det “poetic-critical tool”
som Dee redog0r for kravs medvetenhet, Gppet sinne och
tid. Om det skall verka som ett sétt att inforskaffa vetskap
behovs aven mod att inte veta och vaga leta.
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Den resonerande process som Dee framhaller har hon
ytterligare delat in i olika grupper. Faktorer sasom tid,
sinnen, ekologi, landskap delas upp och férdjupas, dock
forekommer en intim relation mellan dem. Det é&r
omstandigheter med delade standpunkter utifran vilka det
konstrueras nya mojliga begripligheter.
Teckningsprocessen ar en pagaende dialog dar detta slags
skapande utg0r en bas som sedan kan &ndras och
omstruktureras. Kommunikationen medfor ett mojligt
skifte av fokus, mellan teckning, tecknandet, tecknaren
och betraktaren.

Paralleller fran Catherine Dees "poetic-critical tool” kan
dras till det hollandska arkitektkontoret MVVRDV, som
arbetar enligt devisen:

”Att vi genom att formulera - ménga génger extrema och
provocerande — arkitektoniskt gestaltade "hypoteser’ kan fa
nya insikter kan betraktas som forsok att realisera
immateriella synligheter.”2

Likt Dee framhaller kontoret konstruerandet av
artefakter, som det styrande for en potentiell utveckling. |
Dees fall utgors dessa av teckningsverktyget och
framstélls som teckningar, visuella resonemang, dar
situationer betraktas pa nya satt och synen gar bortom
givna fakta. Det handlar saledes inte om ett objektivt
registrerande, utan om ett fordomsfritt och aktivt
experimenterande och skapande for att nd kunskap om

28 Nilsson 2002: 223
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vérlden,?’ vilket kan ses som en kritisk utveckling av det
traditionella dskadandet som Rudolf Arnheim foretrader.

Simulacrum

— Hur later askan, fragar sig Johan Asplund i sin bok med
samma namn dar han utreder forhallandet kunskap —
vetenskap och  konstndrlig  verksamhet  kontra
vetenskaplig forskning, och ifragasitter vad som
egentligen klassas som riktigt” forskning.

”I storsta utstrackning bara vistas manniskan i virlden. Men
hon kan inte n&ja sig med detta. Om somliga saker stiller
hon friagor och forsoker fa dem besvarade. Hon fragar "Hur
later askan?” och svarar "Krasch, pang, bom” eller » Askan
later som en vagn som rullar fram med hjulen dundrande
mot underlaget”. Darmed har manniskan i forhallande till
ett visst fenomen, askan, 6vergdtt fran att bara vistas i
vérlden till att férsoka lara kanna den.”?

Det Asplund redogor for ar en intellektuell perception
men dven dar den perceptionen passerar vidare till ett
funderande och skapande. Manniskan i Asplunds text
gestaltar sin personliga inre bild av askan, som ju ar en
osynlig men ljudlig naturféreteelse.

Det ar har som formagan att kunskapa trader in.
Manniskan fragar sig inte bara hur askan later utan
samtidigt "vad &r kunskap?” och “vad ar vetenskap?”,

2T Nilsson 2002; 223-224
%8 Asplund 2003: 30
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skriver forfattaren, som menar att det inte finns nagon
faktisk brytpunkt for nar fragor och svar borjar anta en
vetenskaplig form, det ar godtyckligt.

Johan Asplund for in begreppet simulacrum, latin som
har grundbetydelsen bild eller avbild och som hanvisar
till nagot sinnligt fornummet. Tidigare frdga om hur
askan later, far sitt svar som ett stallféretradande
simulacrum i exempelvis den askmaskin som anvands pa
Drottningholmsteatern. Det &r en maskin som utvecklas
for att kunna aterge askans buller i forestallningar och
vars utformning utvecklats och experimenterats fram.
Hans poang med &skmaskinen som exempel &r
foljaktligen att betona inte bara slutresultatet, ljudet, utan
hela den utforskande processen, som producerar/utvinner
sa& mycket mer kunskap om askan an  det
auditiva/ljudmassiga.

Det simulacrum som askmaskinen utgor &r ett ytterligare
exempel pa hur dialogen behdver artefakter for att kunna
foras vidare, har alltsa i form av en maskin/ting/spel.

Detta framstallande av askmaskinen till
Drottningholmsteatern  jamfér ~ Asplund  med en
“forskningsprocess” och fragar sig varfor inte den
slutgiltiga  askmaskinen kan betecknas som ett
"forskningsresultat”?%

"Det handlar om dkta vetgirighet, om en strdvan att utrona
hur saker och ting dr beskaffade”3

2 Asplund 2003: 36-39
% Asplund 2003: 36
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Pa samma satt kan teckningen fungera, dar inte en total
sanning soks utan dar utforskandet av hur varlden &r
konstruerad forvarvar olika kunskaper beroende pa hur
sokandet gar till. Catherine Dee beskriver en Kritisk
tecknings handling som ett utforskande verktyg att fa
fram alternativ till den teoretiska diskusen som oftast
bestar av ord. De teckningar/avbildningar som Dee
presenterar &ar ett slags simulacra att jamféra med
askmaskinen. Bada &r de resultat av handlingar i ett
oforutsett perspektiv, de utgor "likheter”. Johan Asplund
menar att begreppet simulacrum Oppnar dorren mellan
det som anses vara forskning och vetenskap, respektive
inte anses vara det*".

Inom gestaltpsykologin ses drémmar som ett verktyg att
lanka samman det medvetna med det omedvetna.
Drommen sags utgora "Kungsgatan till det omedvetna”,
nagot som bade Sigmund Freud och senare Fritz Pearls
arbetade efter.

Gestaltterapeuten Fritz Pearls arbetade mycket med en
iscensattningsteknik for gestaltning av drommar. Genom
dromspelet blev tidigare obegripliga delar av det
omedvetna sakta tydligare och forhallandet mellan dessa
blev synbara. Den hér typen av drémtydning blottlade
lager pa lager av det omedvetna vilket var en
forutsattning for en bearbetning av dessa och ett vidare
sOkande efter en helhet. Som terapiform &r denna

3 Asplund 2003: 63
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iscensattningsteknik  ett  gestaltningsuttryck,  som
paminner mycket om skapandet av simulacra. *

| dromgestaltningen handlar det visserligen om en
gestaltning av ndgot manskligt inneboende vilket skiljer
sig vasentligt ifran en askmaskin och ett naturfenomen
som aska. Men det &ar tva processer dar vidare
kommunikation sker, kring - sinnligt uppfangade -
skapade simulacra, artefakter. Ytterligare uttryckssatt
inom gestaltpsykologin &ar exempelvis ord, bild eller
psykodrama (aven ord utgor exempel pa simulacra).

Tiden

Inom all slags forskning &r tiden en utslagsgivande
faktor. For tecknandet som verktyg kan tid ses som en av
de viktigaste faktorerna. Tiden avgor resultatet. Som
tidigare framhallits kraver teckningsakten bade narvaro
och medvetenhet, men for att uppna det behovs ocksa tid.
Det Sarah Simblet beskriver som tecknandets alkemi &r
en process bestaende av en tids erfarenheter som fangas
och omvandlas till ett avtryck, eller en avbild®.

En sokande forskningsansats ar beroende av tiden i
utkristalliserandet av ldsningar och végval. Tiden ar
ocksa viktig for att nya formuleringar och
undersokningar att dyka upp och &ga rum. Hur vi
forhaller oss till tid ar avgorande for det vi lagger i
teckningsforloppet. En teckning utférd under en viss tid

%2 poluha, samtal 2007-07-13
3 Simblet 2005: 14
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samlar den periodens forvéarvade kunskap till en helhet.
(Det blir en sammansattning som glider samman och blir
odelbar).

Om varje sekund vore ett tecknat lager, sd skulle en
teckning utford under fem minuter saledes innehalla 300
lager (paminner om en filmsekvens). Den teckningen
innehar da en vidd av 300 lager samlat i ett enda skikt
(exempelvis papperet). Det skiktet representerar saledes
en upplevd tidsperiod dér dess erfarenheter samlats och
formats. Tidsstrackan ar alltsa avgérande bade for antal
bestandsdelar och dess sammansattning i teckningen. Ett
exempel som kan jdmforas med gestaltteoretikern
Christian von Ehrenfels tes om tolv personer som far
lyssna pa en av tolv toner i en melodi. Deras
sammansatta upplevelse av melodin kan da inte jamforas
med en person som lyssnat p& hela melodin.®*

Ovanstdende ar dock en Overdrivet schematisk
illustration Gver tidens inverkan pa teckningsforloppet
(dar tecknandet framstar som en teknisk maskin).
Eftersom verktyget teckning ar intellektuellt styrt sker ett
urval och manipulation vid en visualisering av dessa
lager, dar skiktet uppvisar en forstdndsmassig
sammansattning.

I sin diskussion av “poetic-critical drawing” poangterar
Catherine Dee dess beroende av tiden, till skillnad fran
exempelvis en mindre kritisk, estetiserande teckning, dar
tiden blir statisk.

3 Arnheim 1974: 5
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”Spending time in a place changes understandings of that
location. Dwelling concerns doing things in and with a
place over time. ‘Dwelling drawing’ is the interaction, over
time, with a place through drawing. It emphasizes process,
empathy and physical contact with place.”®

Hon jamfor detta "dagdrivande” med en etnografs, for
vilken tillbringad tid i landskap och med ménniskor ger
l&rdom.

Nar en langre tid tillbringas pa en plats och man genom
tecknandet formedlar ndgot om den platsen, paverkar
tidsstrackan ocksa ens intryck. For att ater dra parallellen
till fotografi (som enbart registrerar ljusvaxlingar)
innehaller teckningen utvald information som ansetts
relevant att registrera under aktuell tidsperiod. Den
spenderade tiden modelleras till erfarenheter och minnen.

De erfarenheter som tillnandahalls under och/eller efter
ett teckningsutférande, samlas och bildar ett
informationsregister. Tiden formaterar om
kunskapsbasen, erfarenheterna “ruvas” och far majlighet
att mogna och ge ett annorlunda avtryck vid senare
tillfalle. 1 den bemarkelsen har tiden en kontextuell
dimension som ger oss perspektiv och satter saker och
ting i1 ett sammanhang. Inom viss del av utforskandet &ar
det positivt och ger den mojligheten till inkubation.

Denna mognad kan &ven i ett annat sammanhang verka
negativt, dar man i en mera direkt k&nsloméssig process

% Dee 2004
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inte vill paverka och “férorena” relationen mellan
verkligheten och den tecknande handlingen.

Carola Wingren beskriver 1 antologin utforskande
arkitektur om sin yrkesprocess och vetande hon tar med
sig vidare, kumulativ kunskap. Dér forklaras varfor hon
sokt sig mer mot forskning och experimentella arbeten.
Hon skriver:

"Motivet dr viljan att ge sig tid att reflektera 6ver en
praktik”3e.

En utforskande process gar saledes hand i hand med
tiden, att inneha tid och att ge tid.

% Wingren 2006: 177
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Uttrycket som kunskap

Intro

Ett utforskande av varlden breddar dess tidigare okanda
dimensioner och genererar ny vetskap. | vissa fall sker
istallet en omprovning av redan etablerad insikt sa att den
framstélls ur nytt perspektiv och belyser verkligheten
fran annat hall. Det ar en tidskravande process dar
kunskap sakta vaxer fram, manga ganger genom misstag,
felberdkningar eller genom att skyddslappar néts bort.
Det resonerande tecknandet ger upphov till alternativa
referenser om var varld, exempelvis Catherine Dees
poetic-critical drawing”.

Tecknandet ar ett verktyg som &ppnar olika kanaler
genom vilka vi undersoker och far kontakt med
verkligheten. Begreppet kunskap anses inbegripa
forvarvad information om hur varlden &r eller kan vara
beskaffad.

Som arkitekt Jean Nouvel, tidigare uttryckt det, sa &r

utforskandet en plikt, for att avtdcka dolda lager och
emotioner som kan utveckla var varld.
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”Om det ar si att den stad och den arkitektur vi stindigt
omger oss med dger en hogre form av realitet i ett samhalles
inre drommar och vaga forestillningar, i forvantansfulla
visioner, snarare dn i den materiella verkligheten, sa borde
vi lagga storre vikt vid att ta dessa ibland ofullgadngna bilder
pa fullt allvar. Utan dessa inre, vaga bilder, utan deras
inverkan pa sinnet skulle byggnaderna i sig bara forefalla
som tomma och helt innehillslosa konstruktioner, som ett
tillfalligt och slumpartat format landskap pa en fraimmande
planet — i sig kanske praktiskt fungerande, men dndé
framstd som l6sryckta och helt meningslosa apparater eller
monstrudsa maskiner”¥.

Genom att belysa dessa ”inre drdmmar” och att behandla
mer an enbart visuell fakta bildas helt nya parametrar att
ta hansyn till. Bade som faktorer i den pagaende
teoretiska diskursen, men framforallt som nya
kunskapsfaktorer att ta i beaktande. En dristig arkitektur
uppmanar till ett lateralt tinkande®® dar nya tankeménster
och utvecklingsvagar provoceras fram. Kunskapandet
leder det tidigare vaga och inre upp till ytan och ut pa en
sprangbrada i ett nytt kommunikationssystem.

| foljande avsnitt resonerar jag kring det utforskande
uttrycket i relation till kunskap - forskning - teori.

87 Jean Nouvel citerad i Gromark & Nilsson 2006: 22
% de Bono 1970. Se vidare s 27
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Hur forhaller sig framstallandet av artefakter (som
tidigare beskrivits) till de magiska tongangar som ofta
forekommer i arkitektoniska sammanhang?

Mystik

Eftersom teckning ar ett sétt att inforskaffa och forstarka
ett vetande om sakers beskaffenhet ar det ocksa ett
redskap med vars hjélp vi utforskar. Genom historien har
det som inte kunnat matas eller bevisas, ofta betraktats
som nagonting mystiskt eller religiost. De oforklarliga
fenomenen fick metaforiska forklaringar  vilket
underlattade tillvaron och undertryckte rédslan for det
okanda. Det var ett satt att hantera varlden och
verklighetens manga nycker.

Exempelvis forklarades manga naturfenomen med trolska
tolkningar, sasom att dimman var dlvornas dans eller att
askan var asaguden Tor som mullrade fram. Metaforer
talar generellt samtidigt till bade intellektet och kanslan,
darav dess laddning och styrka. Sa snart markliga
foreteelser kunnat forklaras och dar dven verktyg
uppfunnits for att berdkna och bevisa dessa, har den
mystiska stampeln forsvunnit. Mystiken har salunda
utgjort en stor del av manniskans varseblivning genom
historien och har tillskrivits varldens oférklarligheter.

Trots att vi idag har bevisat manga av de fenomen och
foreteelser som forekommer i var varld (som tidigare
tillskrevs som magiska), som fullt logiska och
naturenliga existerar fortfarande en fortsatt mystisk tro pa
det som hittills inte forklarats. ldag handlar det snarare
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om olika sorters forhallanden till forklaringar och
’sanningar”.

| dagens samhalle tillhor fragor om det okéanda en stor del
av populéarkulturen. Som underhallning, fungerar det som
svar pa manga fragor (och vi slipper ta vidare stallning)
till saker och tings varande eller icke varande.

Inom arkitekturen anvands uttrycket genius loci (platsens
sjal), vilket syftar pa emotionella, abstrakta, mentala och
spirituella aspekter av rumslighet®. Det &r ett begrepp
som andas en mystik och gatfullhet, vilket ligger
forborgad i platsen. Catharina Gabrielsson skriver om
relationen mellan konst och arkitektur och refererar
foljande angaende arkitekt Sverre Fehns paviljong i
Venedig, 1962.

”... Fehn behandlar museiféremélen som om ett
‘forkroppsligande av platsens urgamla aura’ — ja inte bara
det, han skapar ’viloplatser for tingens andar’. Aterigen slas
man av de religiosa bitonerna, ja de nirmast prasterliga
fundamenten till arkitektens arbete inom ramen f6r denna
tradition”4

Arkitekten far alltsa rollen som Gversattare eller uttolkare
av det svarnabara och diffusa, av dessa ogripbara
perspektiv. Denna forbindelse mellan arkitekten, platsen
och uttrycket, uttrycks ofta i férvrdngda och mystiska
tongangar.

% Abu-Bakr 2007: 25
40 Gabrielsson 2006: 236

48



Gabrielsson beskriver vidare hur konst och arkitektur
konfronterats som moraliska ytterligheter, istallet for ett
Omsesidigt stottande av varandra.

"Medan arkitekturen oavvisligen framstar som det som “ar”
— det som utgdr och skapar betingelserna for savil livets som
samhillets strukturer — antas konsten arbeta i en motsatt
kategori: det som ifragasitter detta "varande” och visar pa
problemen och baksidorna”#!

Genom denna rigida syn pa arkitekturens roll framstar
den som en disciplin som inte kan utvecklas. Atergér vi
till begreppet genius loci kan det genom ovanstaende ses
som en lasning for en framtida utveckling dar arkitekten
agerar neutral dverséttare och aldrig tar till konstnarliga
grepp i form av ett utforskande utanfor professionens
ramar. En idealistisk uppfattning som forutsatter en
autenticitet, en akthet, att uttolka och férmedla.

Men varken konsten eller arkitekturen &r i realiteten s&
strikt eller linjar. Gabrielsson inger dock hopp i féljande
formodan:

"Denna magiska forandring av verkligheten som fér
vardagen att framsta i ett annat perspektiv dr en av konstens
effekter. Och om detta ytterst dr dess hemlighet, stir den
ocksa i arkitekturens makt”#?

1 Gabrielsson 2006: 240
42 Gabrielsson 2006: 232
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En annan syn pa magi an den uttolkande, som istéllet ser
till spelet av mojligheter och tolkningar. Dar blir
rikedomen i skildringarna avgorande. Saledes kan ett
oversattande av dimman vara édlvornas dans, vilket da
utgor en likhet.

Praktikens magi - flow?

Inom ett praktiserande tecknande kan det flow som
uppstar upplevas fortrollande. Ofta forklaras dven lanken
mellan tecknaren — pennan — papperet som en oforklarlig
magisk kraft. Pelle Friberg beréttar att for honom
fungerar skissen som en konkretisering av tankarna i det
forsta steget, sedan tanker han vidare “rationellt”.

Det flow som beskrivs inom gestaltpsykologin, ar en
foljd av (eller &r ett sammantag av) ndrvaro och
koncentration. Ett tillstand som pa inget vis kan forklaras
som nagot mystiskt eller romantiskt, tillskrivet nagra fa.

Gestaltpsykologin beskriver det tillstand av 6ppna végar
mellan det omedvetna och medvetna med uttrycket
trans®. En situation d4 ett flode av kommunikation sker.

Gestaltterapeut Olle Poluha har arbetat mycket med bada
dessa typer av gestaltningsuttryck, men betonar dock att
val av uttryck ar hogst individuellt. I sitt arbete med bild
och visualisering ar det ofta vattenfarg som anvands, pa
grund av dess flytande karaktar, vilket underlattar ett icke

3 poluha, samtal 2007-07-13
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avbildande uttryck™. Likt den iscensattningsteknik som
beskrivits tidigare, tydliggors dolda lager i det ofta
abstrakta maleriet. Poluha menar att det ar forst nar ett
tillstand av trans uppstar som det omedvetna kommer till
faktiskt uttryck. Ett vaket tillstand dar kanalerna till det
omedvetna 6ppnas och kan lopa fritt och ge sitt avtryck

pa pappret.

Flow uppstar vid djup koncentration och néarvaro. Genom
att tillata sig det sinnesléaget i en gestaltningssituation av
nagonting, saval drommar som landskap, resoneras
perspektiv fram som bygger pa ett vidgat seende.

Det tillstand av trans dar kanalerna Oppnas, kan
sammanliknas med det flode som Matisse efterstravade
hos sina elever.

”Om ni inte har nagonting att gora, rita attor for att halla
handleden i gdng. Sé att den dr mjuk och smidig och inte
gor motstand mot flodet nér det dar tankefroet skulle
komma ner genom armen, ut i fingrarna, ner i pennan och
ut i papperet”#

Det finns kritik av den hédr typen av tolkande, dér det
omedvetna ges en sd pass central roll. Det finns
fallgropar i den typ av visuell terapi som beskrivs ovan,
exempelvis i tilliten till det som préntas pa papperet och i
oversattandet av det, dar ju bade mediet och verktyget
haft avgorande betydelse for utgangen. Dessutom kan

“ poluha, samtal 2007-07-13
*® Birgerstam 2000: 46
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man fraga sig om nagon form av sjalvcensur trader in, det
vill sdga om personen i fraga (medvetet eller omedvetet)
korrigerar sina tankar och vidare sitt avtryck av radsla for
resultatet. Detta ar dock kritik eller skepticism man kan
rikta mot allt utforskande pa obetradd mark, dar utgangen
kan visas bli negativ for de inblandade.

Om man férsoker bortse fran detta och istallet lagger
fokus pa sjalva overforingsakten mellan det inre, via
armen och pennan, till avtrycket pa papperet, s& uppstar
nagot som sillan hade kunnat resoneras fram med ord.
Daé kan tillstandet av trans, flow, flode eller vad vi valjer
att kalla det, bli den forlésande lanken genom vilken vi
kan komma vidare i ett kritiskt utforskande av
omgivningen.

Forskning — Vetenskap

Begreppet konst harstammar fran kunnande och
fardighet®. En visuellt utforskande handling erhaller
nagon form av kunskap, sann (pavisbar) eller ej, ar det ett
slags vetskap om nagonting. Den intellektuella
varseblivningen bearbetar detta ur vilket det vidare kan
uppsta nya resonemang, argument och teoretiska
utvecklingar.

Den franske filosofen Denis Diderot (1713-1784) talade
om en forening mellan det intellektuella och de
hantverksmassiga erfarenheterna vilket skulle bringa

*¢ Nationalencyklopedin 1994

52



kunskaperna mot en utveckling®’. S& har forklarar han
relationen konst — vetenskap som samlingspunkter for
respektive objekt, vilket utgdr deras ursprung som
begrepp:

”Om objektet dr nagonting som produceras, kallas
samlingen och den tekniska fordelningen av de regler efter
vilka det produceras konst. Om objektet bara dr nagonting

som betraktas ur skilda perspektiv, kallas samlingen och den
tekniska férdelningen av iakttagelser kring detta objekt
vetenskap: Pa sa vis dr metafysiken en vetenskap och
moralen en konst.”#

I min uppsats véljer jag att inte ta stallning till huruvida
arkitektur skall klassas som vetenskap eller inte Det som
ar relevant har ar snarare steget fore, hur olika verktyg
och sprakbruk (nomadiska begrepp) fungerar inom
landskapsarkitekturens praktik. Hur stort dar utrymmet
inom var disciplin for ett sokande utanfor dess
konventionella ramar och begrepp samt dartill
vidareutveckla och uttrycka detta? Det som &nnu inte
formulerats ar givetvis svart att forska om, men var gar
grénsen for det formulerade?

"Vetenskaplig och konstnirlig verksamhet &r utan tvivel tva
olika slag av verksamheter. Det konstaterandet utesluter
inte att det ocksa i konstnarlig verksamhet kan finnas en
kunskapsstravan vilken inte nddvéndigtvis behover vara

4T \Weimarck 2003: 33-34
8 Weimarck 2003: 49
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artskild fran den kunskapsstravan som upptrader i
vetenskapliga ssmmanhang.”#

Mycket kunskap produceras i mellanrummet mellan det
som &r och det som kunde vara, genom ett utforskande av
skiljelinjer. Ager vi inte instrument eller redskap vilka
exakt kan aterge information om verkligheten i form av
matbara enheter, anses kunskapssokandet oftare
tvivelaktigt eller spekulativt.

Inom och genom historien har det flitigt diskuterats kring
arkitekturens roll som vetenskap®™. Det ar dock en
disciplin som maste folja samhéllets riktningar och
forandringar for att kunna utvecklas men dven utveckla.
Att se de krafter och modnster som uppenbarar sig och
andrar form, likt moln pa himlen, &r att praktisera en del
av arkitekturen. Det bor vara ett vetenskapsomrade déar
olika typer av kunskaper och vetande forenas genom
forsok att gora varlden gripbar, och vidare framja
positiva betingelser for livet.

Det som traditionellt klassats som forskning tillskrivs den
kungliga vetenskapen vilket innefattar exempelvis
naturvetenskapen. Det vill sdga den kunskap vilken
systematiserar eller formaliserar enbart vissa omraden, en
mer stillastdende struktur. Vidare bor uttrycket
nomadiska begrepp presenteras, vilket innefattar
arkitekturens tentakler inom flertalet omraden och
processer. Nomadiska begrepp bildar varken system eller
fogar sig till sprakliga regler, det ar formuleringar som

* Asplund 2003: 11
% Nilsson 2006: 271-290
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kan vara kansloladdade, ostrukturerade och mentalt
flytande®".

Anvéandandet av dessa nomadiska perspektiv ar
avgorande for att skapa en losare attityd Kkring
tecknandet. Det resonerande och kritiska
teckningsverktyg som refereras till som poetic-critical
tool” &r ett exempel pa ett nomadiskt redskap. Det
nomadiska  blir en ingdng  genom  vilken
teckningsverktyget (eller generellt simulacra) nar en
“hogre stallning™.

”Om kungliga och statiska begrepp kan producera cirklar, sa
ar det kanske nomadiska begrepp som gor att vi kan
producera nagot runt”>2

Med utgangspunkt fran ovanstdende kan de nomadiska
begreppen ses som vevarna/spakarna i maskineriet
bestaende av konstruerade uttryck och artefakter.

Praktik — Teori

Bade praktik och teori &r handlingar, och skulle bada
kunna tillskrivas som praktiska handlingar. Medfor det
alltsd att teori ar en praktik? | sin avhandling,
Konstruerandet av verkligheter, refererar Fredrik Nilsson
delvis till arkitekt Stan Allen och sager:

5! Nilsson 2002: 216-220
52 Nilsson 2002: 218
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”Om vi nu borjar forandra var syn och ifragasitta teorins
auktoritet — som en given konstruktion utifran — maste
arkitekter mer medvetet borja arbeta i det filt av
operationer inom vilket teori sjdlv produceras./.../ Praktik
ar just inget statiskt utan konstitueras av sina rorelser och
banor, dér det dessutom dr omojligt att egentligen skilja
teori och praktik at”>

Via stéllningstagandet att teori och praktik har en
vaxelverkande funktion, dar bada innefattar ett alstrande
av kunskap borde det sa dven inbegripa dess redskap.
Genom att infora resonemanget om teori som praktik och
vice versa, i var enskild aktivitet utvinns en stérre och
friare bredd for de bada.

Pehr  Sallstrom beskriver ~ vart  behov  av
kommunikationsmedel och indirekt av notationsredskap
att samtala genom, saval pa ett teoretiskt som pa ett
praktiskt plan:

"Lusten att skriva, forma tecken, goéra mirken, dr djupt
rotad i midnniskans visen. Grafiska symboler finns bevarade
sedan urminnes tider”>*

Vidare talar han om harddata kontra mjukdata inom
arkitekturen. Dér det harda ar distinkt formulerade
parametrar och kalkyler som inte ifragasatts, medan
mjukdata utgors av emotionella, kulturella, abstrakta
aspekter eller vérden (att jamféras med genius loci).

5% Nilsson 2002: 209
5 Sallstrom 1991: 16
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Séllstrom  arbetade med att forsoka utveckla
notationssystem for dessa "mjuka sidor”, i hopp om att
det da skulle fa storre genomslagskraft som mer "hard
relaterade”, men fann det snart ogorligt. Problematiken
lag i svarigheten att uttrycka mjukdata pa ett rattvist och
vasentligt satt. Namligen om alla mjuka aspekter inte fick
ratt utrymme inom notationssystemet skulle det kunna bli
forodande da man sedan skulle forlita sig pa det helt som
vedertagna fakta. Séllstrom avslutar med att betona den
manskliga faktorns betydelse i det har sammanhanget®°.

Problematiken harvid ar dock diskussionen om mjukdata
som en specifik samling. Givetvis &r det som Sallstrém
skriver, att det ar perspektiv som ar mer svargripbara
men genom en gruppering kan det eventuellt framsta som
ytterligare oregerligt. Genom att lata det mjuka vara
mjukt och istallet fokusera pa andra medel att uttrycka
det dkar dess status.

Ett visuellt uttryck av det som beskrivs som mjukdata
sker ofta i form av en abstraktion. Det abstrakta ger
oftare ett klarare uttryck for en kansla som ar 6ppen for
associationer och diskussioner, da dessa inte innehar
nagon form eller gestalt. Abstrakta bilder saknar helt eller
delvis ndrvaro av det figurativa, varfor deras energi kan
innehdlla ett klarare uttryck for en idé eller kansla™.
Genom denna 6ppning for tolkning blir det omojligt att
hantera som harddata.

5 Sallstrom 1991: 347-350
% Simblet 2005: 226
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Symboler, som exempelvis hjarta for kérlek (eller inte
minst trafikskyltar) tillskrivs ofta en universell betydelse.
Den ger lite utrymme for feltolkning vilket &r en
uppfattning som ger uttryck for en tillbakagang mot
harddata eller verbala uttryck.

For just teckning som ett praktiskt verktyg men
genererande av typen teoretisk kunskap menar Catherine
Dee att det foreslar en asikt, ett perspektiv men dven
konkretiserar tankar samt provocerar fram andra sétt att
tdnka. Det faktum att en resonerande och utforskande
teckning genererar och belyser ny vetskap gor att den kan
tillskrivs bade manga av teorins och konstens
egenskaper. Tecknandet kompletterar dvriga aktiviteter,
speciellt dagens teoretiska diskurs genom att erbjuda en
annan forstaelse for saval landskap som hela var
verklighetsbild samt utmana redan existerande.

Carola Wingren som arbetat med motet vég - stad fran ett
utforskande perspektiv, skildrar dagens klimat inom
landskapsarkitekturen géllande en utforskande praktik
saval som teori.

”Acceptansen och intresset for den hér typen av arbeten
finner heller inte alltid genomslag i diskussionen hos
praktikerna. Erfarenheter fran grianslandet blir ofta svara att
direkt nyttja i praktiken pa kontoret. Utmaningen ligger
dérfor i engagemanget och uthalligheten/.../Foga kunskap
till kunskap och reflektera 6ver den. Vinda och vrida pa
den och lata den sidga nagot om problematiken vig i stad,
men ocksd om arkitektens praktik som kunskapsgenerator.
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Och att underhand formedla denna kunskap. Den processen
péagar hir och nu”’

" Wingren 2006: 199
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Processen

Intro

Kunskapsakten, dr en tidskrdvande och manga ganger
kansloladdad process. Det ar till en borjan ett sékande
utan styrsel men med en inre intuition som leder varje
steg vidare dar nya fragor formuleras. Inom
hermeneutiken stravas efter en forstaelse och dar sker en
tolkning av ting som visar sig. Detta tolkande leder
processen vidare vilket ofta liknas vid en cirkel, eller en
fortséattande spiral.

Omestrukturera monster

D& den praktiserande processen gar utanfor redan
utstakade vagar, adderas nytt varde utmed resan. Genom
en omstrukturering av invanda tankemonster kan nya
perspektiv provoceras fram och frambringa nya tankar.
Det ar denna typ av tankande som Edward de Bono avser
nar han talar om lateralt tAnkande.
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”Lateralt tinkande skiljer sig patagligt fran det traditionella,
vertikala séttet att tinka. I vertikalt tinkande rér man sig
framat i steg som vart och ett maste vara berittigat. Det ar

en skarp skillnad mellan dessa tvé slags tinkande/.../I
lateralt tinkande kanske man maste ha fel pa nagot stadium
for att komma till en riktig 16sning; i vertikalt tinkande
(logik eller matematik) skulle det vara omojligt.”>®

| antologin Utforskande arkitektur skildrar Catharina
Dyrssen arkitekturprocessen;

”Idealiserat foljer skissprocessen ett slags klassisk, linjar
formidé: forst en 6ppnande fas, sen i en hermeneutiskt
aterkopplande spiral av inventeringar, skissforslag,
kravspecifikation, reflektion 6ver upptickter och idéer osv,
vilket efterlandar i designforslaget. Ibland beskrivs den som
ett heuristiskt 6gonblick, en aha-upplevelse dér 16sningen
uppenbarar sig som en plotslig insikt. Bada alternativen &r
inriktade mot produktion av designade artefakter. En
utforskande process diremot innehaller fler komponenter
och ror sig oftare hit och dit pa ett betydligt oregerligare
sitt.” >

| likhet med Edward de Bono, talar Dyrssen om en
svarhanterligare process nar det kommer till en
utforskande handling, ett experimentellt sokande efter ny
kunskap.  Dyrssen  beskriver olika typer av
processkeenden och utvecklar sin tes kring vad hon kallar
for explorativa experiment.

%8 de Bono 1970: 13
% Dyrssen 2006: 123
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"De ska bryta upp konventionella strategier, 6verraska
invanda tankemonster, ge snabb aterkoppling, lust, 6kad
nyfikenhet/.../spelregler som inte dr orienterade mot
16sning utan mot generativa och/eller diskursivt kritiska
handlingar, som har till syfte att ppna upp en situation sa
att den avslojar mer, ger svar som kan generera fler fragor
som i sin tur gor att man ser nya mdjligheter och mejslar ut
problemstéllningarna. Motorn i den explorativa processen
ar uppfinnandet och upptickterna...” ©

Bade Dyrssen och de Bono ar Overens om att detta
explorativa handlande underldttas av vissa tankemonster
eller spelregler. Dilemmat ligger ofta i den traditionella
synen pa vad forskning innebér, dar matbara resultat
forvéantas och arbetet slutar vid tillfredstéllande svar. Den
Iosningsorienterade processen &r mer eller mindre
utstakad pa forhand och foljer vissa givna monster. For
att bryta denna mall kravs alltsd annan “input” och nya
vagskyltar vilka kan locka fram till tidigare oanade
hojder och processer. Svante Lindgvist, chef for
Nobelmuseet i Stockholm, beskriver vad han anser
avgorande for en manniskans (i detta fall,
nobelpristagares) kreativitet och utveckling:

"Det handlar om modet att vaga ga sin egen vig, att
ifragasitta en etablerad vetenskaplig teori, att bryta mot en
litterdr tradition eller opponera sig mot en forhidrskande
doktrin. Ett radikalt nyskapande kraver dérfor en stark

% Dyrssen 2006: 134 - 135
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sjalvkdnsla och ett betydande métt av respektloshet mot
samtidens radande ésikter.”®!

Det laterala tankandet fokuserar pa processen och syftar
till skapandet av fler fragor och majligheter. Det ar en
viktig distinktion mellan process- och resultatfokusering.
Det kan verka sjalvklart i teorin men da det kommer till
praktiken och man ar i en process kan det vara svart att
skilja pa vad man soker och varfor man soker. Men
kanske framforallt nar sokandet skall avslutas, och om
det ens ska det. For att uppratthalla den avgorande
atskillnad som kravs for kunna arbete lateralt och
explorativt, menar bade Dyrssen och de Bono att det
kravs tydliga tankemonster och verktyg. Att denna typ av
arbetsprocess fordrar traning och tid ar de samstdmmiga
i, &ven om dock Dyrssen, som ror sig inom féltet
arkitektur, betonar vikten av en faktiskt och
fysisk/praktisk arbetsprocess ofta med vissa givna
verktyg®2. Det rér sig bade om sprékhandlande, fysiska
dvningar samt modellerande.

Edward de Bono accentuerar dock betydelsen av ett
samspel mellan det laterala och det vertikala tankandet®.
Det &r ett slags symbios av tankemdonster dér det ena inte
kan fungera utan det andra, de kompletterar och breddar
varandra.

Begreppet lateralt tdnkande frammanar for mig en visuell
bild dar varlden bestar av en mangd olika lager eller

81 |erner 2007: 23
62 Dyrssen 2006: 134 - 136
% de Bono 1970: 15
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dimensioner som alla bygger och flatas samman. Dar
kopplingarna dessa emellan ibland kan te sig ta
outgrundliga végar, dock inte pa ett mystiskt eller
religiost vis, utan enbart darfor att det &r outforskat. Inom
gestaltteorin anses delarna och relationen mellan dessa
utgdra essensen for en helhetsbild, ett system. Det
laterala tdnkandet kan ses som ett forsok att blottlagga
dessa delar och avsldja dess manipulerbara skikt. Dessa
delar alstrar nya wvagar och valmdjligheter i en
utforskande process, vilket kraver en 6ppen héllning.
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Utveckling - Dialog

Intro

”Vad filosofi snarare kan ge dr en uppsittning 'verktyg’ — for
att anvanda ett uttryck fran Gilles Deleuze — vilka kan
anvindas for att 6ppna upp sjalva det arkitektoniska
tankandet. Och det dr just genom att 6ppna upp det
tankandet som nya arkitektoniska former alstras sa att den
arkitektoniska diskursen kan hallas vid liv”.¢*

Genom bruket av en filosofisk terminologi inom
arkitekturdiskursen satts ord och begrepp i andra
sammanhang dar nya tankar uppstar. Ett utvecklande och
breddande av vara redskap som landskaparkitekter
innebar aven att lana frdn andra discipliners och
riktningars verktygslador.

Landskapsarkitekturen maste hela tiden utvecklas for att
halla professionen levande och intressant. Ett satt att gora
detta, kan vara att ga tillbaka till den forsta tecknande

% Leach 2006: 14
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handlingen som utgor basen for varat skapande. Genom
att utveckla och utforska tecknandet/teckningen som
verktyg kan vi sedan anvanda dessa kunskaper i ett nytt
kunskapande som landskapsarkitekter.

Inom landskapsarkitekturen, men &ven inom andra slags
formgivande aktiviteter, har det valda
ingangsperspektivet stor betydelse for hela processen.
Alla de val som tas gor ett stort avtryck, bade i arbetets
utveckling men dven for det slutgiltiga resultatet.
Avgoranden maste tas for att processen Overhuvudtaget
skall kunna fortskrida. Darfor efterlyses en medvetenhet
om att val gors langs med végen, nomadiska handlingar,
samt att dessa har stor inverkan.

Den utforskande handlingen och det gestaltande som tar
sig uttryck ar  bestandsdelar i ett  storre
kommunikationsnét. Jag anser det vara handlingar genom
vilka vi kan fora en dialog som formgivare och som
foljaktligen kan ge oss ett framatskridande
landskapssprak.

Sprakhandling

De sprak vi manniskor kommunicerar med ar manga.
Bade medvetna och omedvetna sprak finns sasom,
auditiva, visuella, latinska, svenska, kroppsliga,
emotionella — listan kan goras lang. Ingen vet hur lange
vi har kunnat just tala men ett forsta kommunicerande
stracker sig langt tillbaka i tiden. Det ar genom vara
sprak som vi agerar och uttrycker oss och som i forsta
hand gor att vi forstar varandra. Varierande
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livsbetingelser har utformat sprakliga skillnader som ar
jamforbara med ekologiska anpassningar 1 naturen.
Genom evolutionen har vara satt att uttrycka oss
forandrats. Utvecklingen Okar behovet av justeringar i
spraken for att vi skall kunna tillfredstalla var 6nskan om
att forsta mer av varlden och varandra.

Genom synen pa arkitektur som en nomadisk verksamhet
blir de sprak vi anvander avgorande for fortskridandet
och dess handlingar for vidare utveckling. Hur vi
kommunicerar med varandra och omvérlden ar lika
viktigt som vad vi faktiskt kommunicerar kring. D& vi
I6ser upp och rér oss friare i motet oss arkitekter emellan
och hanterar vara verktyg utforskande snarare &n
domande, utvecklas disciplinen.

”Genom filtarbete och genom att anvinda arkitektoniska
redskap for notering kan framtrddande fenomen och
pagdende forandringar i det urbana landskapet upptdckas,
dar man forsoker se det dittills osedda och okdnda”®

Jean Nouvel deklarerade 2005 att "utforskandet ar en
plikt”. Han fortsatte med foljande pastaende:

“att fOrstd dr ett intensivt begir, problematiseringen &r
betingelsen for all utveckling”¢.

Inom arkitekturen behdvs en utveckling av fler sprak som
verktyg for att fora disciplinen vidare, framat och sidleds.

% Nilsson 2006: 287
% Gromark & Nilsson 2006: 22
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Det ar genom spraken vi utfor arkitekturhandlingar
genom vilka vi erhaller kunskap men som d&ven
producerar nytt. Foljande &r taget fran en debatt i Dagens
Nyheter angaende svenska sprakets varande eller ej,
vilket & hogst applicerbart pa  arkitekturens
uttrycksmedel:

"For varje sprak som dor gar ocksa en komplett terminologi
under, dir en viss lokal kunskap om var virld far sitt
uttryck”®’

Vid en visualisering av sprakliga uttryck fastnar ofta
Oversdttningen och blir istallet just symboler eller
metaforer. Verbala aforismer och uttryck som “Man
kunde skéra luften med kniv” nér det ansets varit en
spand stamning, ar exempel pa spraklig gestaltning av en
osynlig foreteelse.

Saledes kan aven ord, likt teckning och askmaskiner,
fungera som simulacra. Da ordet eller det sprakliga
uttrycket skapar en illusion, en illustration 6ver nagot
framfor den pa samma gang en subjektiv vinkling. | den
bemarkelsen ar det en viktig skillnad mellan simulacra
och fakta eller etablerad sanning. Avbildningen &r just
det, en avhildning som utokar vart forrad av mojligheter
for en utvecklande rorelse framat.

Att skilja pa uttryck och innehall ar nagot som barn redan
i 2 ars alder hanterar, enligt socialpsykologen Jean
Piaget. Att en sten som i en lek star for en karamell inte

%7 Jénsson 2007: 10
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ar identisk med karamellen och daribland inte kan étas,
menar alltsd Piaget 4r nagot som ett barn i unga ar
forstar. 8

Den  gestaltningsprocess  som  beskrivs  inom
gestaltpsykologin ar ofta abstrakt och tolkas pa olika sétt.
Dar sker ett skapande av ett personligt visuellt sprak,
vilket dock &r ett forsta steg for att sedan kunna
kommunicera vidare med andra.

Catherine Dee uppmanar till ett utvecklande av ett
visuellt landskapssprak, reflekterande och kritiskt. Det
sprak som framforallt anvands av landskapsarkitekter
bestar av ord, trots att det bygger pa att se och identifiera
dolda dimensioner — visuella metoder, menar Dee®. Den
”poetic-critical-drawing” som hon talar om ar ett satt att
starka och utveckla vara visuella
kommunikationshandlingar.

"I believe that the more we make thick and poetic drawings,
the more sophisticated our languages of landscape will
become. Drawing is a means to develop landscape
architectural theory through the visual practices of seeking,
looking, making and reflecting””°

Tecknandet ar en sprakhandling som tyvéarr manga
ganger, pa grund av en estetisering (i konventionell
betydelse), reducerar teckningen till en
envagskommunikation.

%8 Nationalencyklopedin 1994
* Dee 2004
" Dee 2004
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Estetik som begrepp har dock en lang historia dar det forr
ansags vara laran om det skona. Det ar dock en betydelse
som frangatts idag, eftersom begreppet har utvecklats och
vidgat innebord’*. Dess historiska forklaring fordjupas
inte har, daremot konstateras att i begreppet estetik ar det
viktigt att sarskilja tva perspektiv.

"Det ena handlar om den aktivitet, varigenom ett uttryck
eller synligt objekt blir till. Estetik handlar d& om hur man
som aktor i en bestdmd situation fornimmer och skapar en

materiell form for ndgot som blir personligt angelaget att
uttrycka. Det andra perspektivet pa begreppet estetik, som

blir dominerande pa 1900-talet, handlar om betraktarens
upplevelse av det redan skapade objektet. Estetik betyder da
att med sina sinnen varsebli och bedéma ett redan
existerande objekt, ett faktum.””?

De tva perspektiven kan sammanfattas som: en aktivitet
utford av en ”producent” respektive ett objekt upplevd av
en "konsument”.

Som tecknare (producent) ar man ofrivilligt dven sin
egen publik (konsument) varfor teckningshandlingen som
sprakhandling ibland kan fastna i ett dilemma.
Handlingen forskjuts da, ifran att vara ett utforskande dar
sokandet far komma till uttryck och ge sitt avtryck, till att
istallet bli ett tillverkande av ndgot som skall tilltala en
publik, en konsument. Teckningshandlingen har da gatt

L Ekman 1972: 10
"2 Birgerstam 2000: 151
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fran utforskande och kunskapande till en registrering dar
"fint eller fult” far rada.

Arkitekt Jacob van Rijs fran det hollandska
arkitektkontoret MVRDV, menar att han kénner sig illa
till mods nar nagon tycker om nagot for att det ar vackert,
han vill besvara fragan “Varfor ar det pa det har
sattet?” "

" Bergquist 2000: 55
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Slutord

Egentligen &r detta borjan pa nagot nytt, ett avstamp.
Eller ett mellanspel i en storre process, en cirkel i
spiralen?

Det ar ett slut pa denna cirkel och samtidigt ett avstamp
till nasta. Mitt tak ar nagon annans golv.

Detta har varit ett forsok att belysa och avtidcka en
fragestallning, men ocksa en stravan efter att satta ord pa
nagot jag lange funderat over. Genom referenser och
litteratur har jag flera ganger upplevt en lattnad och tankt
“jaha — det ar fler som tankt samma sak, och utvecklat
tankegangen vidare”. Men det ar anda viktigt att skapa en
egen relation till sina egna tankar for att pa sa vis
fordjupa dem.

Iscenséttningstekniker, Kritiskt tecknande och
askmaskiner ar alla exempel pa avbildningar, likheter,
simulacra, artefakter, gestaltningar som breddar och
utdkar de lager som utgor var verklighet. Det ar laterala
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dimensioner att arbeta med i saval det praktiska som
teoretiska arbetet, da dessa delar lever i symbios.

Det ar betydelsefullt att vi som landskapsarkitekter
skapar vara egna forhallanden till verkligheten och de
redskap vi utforskar den med, dar val av redskap i det
egna sokandet och efterféljande skapande ar individuellt.
For mig fungerar den tecknande handlingen mycket bra
som  kommunikationsmedel.  Genom  reflektioner,
gestaltande och resonemang soker jag mig fram till det
som hittills varit omedvetet fér mig. Det handlar enbart
om att lara sig se och upptécka verktyg som hjalper till
att belysa och urskilja varlden.

Det ar saledes inte nagot konstigt, romantiskt eller
mystiskt jag vill presentera, snarare nagot sa
fundamentalt och enkelt men likval svart som narvaro,
medvetenhet, inspiration och koncentration. | detta arbete
dar teckning som bade verktyg och produkt framhallits.

En mojlig kritikk av min tes om teckning som
kunskapande kunde vara att detta anses grundlaggande.
Mina erfarenheter fran utforda undersokningar (se
appendix) visar dock att det &r ett stort glapp mellan det
vi uttrycker i ord och det som vi faktiskt resonerar om pa
pappret. Jag menar att vi landskapsarkitekter (kan mest
relatera till studenter) i hdgre grad borde tdnka och notera
visuellt det vi faktiskt ser och upplever. Alltfor ofta styrs
vi av vad som skall produceras i slutfasen och fokuserar
enbart pa detta istallet for att utforska andra mojligheter
och lager som &r mer svarupptackta, men val sa viktiga.
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Detta innebér att vi maste vaga utmana tiden!

Gestaltpsykologin har klara och tydliga standpunkter
gallande visuell perception. Jag forkastar ingalunda
tdnkandet men vill ha alternativ till det i dagens
landskapsarkitektur klimat. Jag efterlyser ett utforskande
skapande och framstéllande av artefakter i en process
utan “pekpinnar” eller estetiserande resonemang, ett
utrymme dar vi kan se forbi principer. Genom detta anser
jag att vi far en givande dialog dar kommunikationen
genom den kritiska och utforskande handlingen samt dess
utfall, utgér grunden for en utveckling inom
professionen.

Genom en kritisk utveckling av gestaltpsykologins idéer
med hjalp av alternativa teorier som “poetiska
perspektiv”, konstnérlig verksamhet, nomadologi och
lateralt tankande, har tecknandet inom
landskapsarkitektur for mig fatt ett starkare faste som en
kunskapande handling, som utforskande, vilket &r nagot
jag kommer att ta med mig vidare i min utveckling som
landskapsarkitekt.

Huruvida utforskandet ar en skyldighet for oss som
landskapsarkitekter later jag vara osagt. Daremot anser

jag att det ar en forutsattning for skapandet av god
landskapsarkitektur.

Avstamp
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Ett utforskande kraver en aktiv handling. Tecknandet
kraver en narvaro och koncentration.

Genom att se och registrera utbver det som ar givet
skapas nya tankegangar och realiteter. Teckning som
verktyg kan anvandas pa manga satt och vanda ut och in
pa begrepp och forutfattade meningar.

For att vi ska kunna utvecklas inom disciplinen anser jag
det viktigt att vi l&r oss att se och kommunicera med det
som finns runt omkring oss. Att fanga det som inte syns.
Hur kan vi kommunicera/visualisera de faktorerna?

Som foljer kommer visas ett antal exempel pa hur
verkligheten tagits in genom helt olika tilln&rmningar.
Teckning anvands i foljande som ett brett begrepp och
innefattar d&ven andra material och redskap.
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Hur visualiseras det osynliga?
Vad innebér det att utforska med pennan?

Hur formedlar man nagot utan att fora estetiserande
resonemang kring det?

Teckning som kommunikator?
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Till hoger ar en teckning utford under ett par timmar.
Den samlar en langre tidsperiod pa nagra veckor som
tilloringats pa en bestamd plats. Teckningen fangar de
minnen som tagit form under och efter en lang tid och
beréttar om en nyvunnen erfarenhet och kunskap.

Den information som insamlats blev successivt ett
minneskoncentrat som fick ett visuellt uttryck och form.
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Ljud &r ett icke synligt element. Genom att visualisera
ljudet skapas en bild av det som tidigare enbart varit en
sinnebild eller spraklig bild.

Pa band har jag har spelat in ljudet fran ett gaturum i
Oslo. Inspelningen blev sedan en grund fran vilken jag
sOkte olika vagar att ge ljudet form.

Pappersmodeller (till hoger, s 93)

Teckning, vidareoversattning fran pappersmodeller
(s 94)

Genom ljuduppspelning formar sig sand pa ark efter
ljudets vibrationer (s 95)
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Luften & en komplex sammansdttning av olika
bestandsdelar. Dels faktiska element sasom temperatur,
tryck, vatten, men &ven andra egenskaper.

Luften star likt ljudet i relation till s& mycket mer, precis

som varldens 6vriga komponenter. Detta gor det omojligt
att enbart se till ett element.

Pappersdrake som hangt ute i flera dagar for att ’fanga
luften™ (till hoger, s 97)
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