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Figur 1. Forsittsblad: “Artaget” av Lennart von
Bothmer i Kosters tradgérdar.



Forord

Figur 2. “Skogen sjunger”.

Nir jag nu léser till landskapsarkitekt vill jag undersoka
hur jag, i mitt blivande yrke, kan anvidnda mig av

mitt intresse for landskap, scenografi och konst. Ett

bra tillfdlle att fa gora detta &r i en kandidatuppsats.
Arbetet kommer att handla om vad scenografi faktiskt
ar, om hur en scenograf tinker och arbetar, och hur

jag kan anvidnda mig av dessa erfarenheter inom
landskapsarkitekturen.

Jag vill tacka regissoren och konstnérliga ledaren for
Himlabacken, Sara Erlingsdotter, som introducerade
amnet for mig genom att jag fick se filmen om
utomhusuppsittningen “Odysséen som Nausikaa fick
hora”, scenograf Hakan Magnusson som bjod in mig
till en foreldsning pa K3 vid Malmo Hogskola, scen-
och teaterteknologieleverna som entusiastiskt satte
mig in i sina arbeten, scenograf Hakan Nylén for den
inspirerande visningen av sina arbeten pa Helsingborgs
stadsteater, regissoren och konstnérliga ledaren for
Sommarteater pa Krapperup, Marta Vestin, som bjod
mig med pé en spannande resa i ljudens och den
platsspecifika teaterns vérld och scenograf Marta

Cicionesi for en fantastisk heldag pa Osterlen och
med ett entusiastiskt berdttande och formedlande av
sitt arbete och sina tankar kring bade landskap och
scenografi.

Slutligen vill jag ocksa tacka Sara Erlingsdotter och
Marta Cicionesi for genomlésningen av arbetet och min
handledare professor Par Gustafsson for inspirerande
mdten och samtal.

Uppsatsen dr uppbyggd pa intervjuer, efterforskningar
och egna och andras reflektioner kring &mnet
scenografi. Jag har gjort ett undersdkande i text och bild
och tanken &r att arbetet ska ldsas som en inspiration.
Ni dr vilkomna att f6lja med pa min resa genom
scenografins vérld.

Alnarp 2007-05-24
Julia Grundberg



Sammanfattning

- Scenografi for en landskapsarkitekt

Scenografi dr formgivning for handling och

innefattar dekor, i form av kulisser och rekvisita, och
skadespelarnas kostym och mask. Den som &r ansvarig
for det hér &r scenografen och hon/han samarbetar med
regissoren for att skapa bésta mojliga forutsittningar for
skadespelarna att framfora ett sceniskt verk.

Scenen, pé vilken skédespelet uppfors, kan befinna sig
i en teatersalong eller i ett annat rum, pa en annan plats,
utomhus eller inomhus, dir platsen inspirerar till det
sceniska verket och ger uttrycken. I det senare fallet
kallas framforandet for platsspecifik teater.

Tva exempel pa detta dr workshopen ”Skogen sjunger”
och utomhusuppséttningen ”Odysséen som Nausikaa
fick hora”. I ”Skogen sjunger” undersoktes ljud i
forhallande till plats dir ljuden vixte fram ur platsen.

1 ”Odysséen som Nausikaa fick hora” utgick regissor
och scenograf fran landskapet dir de ville hitta olika
stationer, olika platser, i pjdsens dramaturgi, som
publiken skulle méta i landskapet. Beréttelse och
landskap skulle passa ihop och forstirka varandra
antingen illustrativt, kinslomassigt eller rumsligt.

Precis som det finns platsspecifik teater s finns det
platsspecifik konst. Konstverket 4r da skapat for en
sdrskild plats och konstnéren involverar platsen i arbetet
nér han/hon planerar och skapar.

Den platsspecifika teatern och konsten, nir man
later platsen vara nirvarande i framforandet eller
konstverket, och later den ge uttrycken ér det jag
har intresserat mig mest for eftersom det involverar
landskapet i scenografin.

Precis som den platsspecifika teatern och konsten
hémtar inspiration fran platsen har de engelska
landskapsparkerna inspirerats av det engelska
boljande landskapet och den vilda naturen. Pa samma
sdtt vill jag som landskapsarkitekt lédra mig att lyssna
till platsen, att ta in dess sjél, och lata den nérvara i
utformningen, antingen genom att kontrastera mot den
eller arbeta med den. Det kan handla om att lyssna till
ljuden pa platsen, att se och utnyttja de former, farger
och rorelsemonster som redan finns och om att planera
for véxter for den befintliga standorten, istéllet for

att bara ta bort och gora nytt. Det kan ocksa handla
om att forstérka platsen genom att tillféra nagot som
kontrasterar.

Scenografi for mig dr nagonting man beskadar, ser pa
avstand, och som nér man stiger in i det, som aktor, blir
arkitektur. Denna arkitektur vill jag vara med och bidra
till.



Abstract

- Landscape Architecture as Stage Design

Stage Design is design for action and contains décor,
side-scenes and properties, as well as costume and
grease-paint. The one responsible for this is the Stage
Designer, who together with the Director, creates the
best conditions for the actors to perform in.

The stage, where the play takes place, could be either
in a theater, an auditorium, or in another sort of room,
at another place, inside or outside, and where the place
itself inspires to theatrical performance and expressions.
This type of theater is called Site-specific theatre.
Two examples of this is the workshop ”Skogen
sjunger” (eng. ”The forest sings”) and the outdoor
stage-setting ”’Odysséen som Nausikaa fick hora” (eng.
“The Odyssey which Nausikaa heard”). In ”Skogen
sjunger”, sound in proportion to place, from which

the sounds arose, was investigated. In ”Odysséen som
Nausikaa fick hora” the Director and the Stage Designer
used the landscape and wanted to recreate different
places, in the play’s tale, which the audience should
meet in the landscape. The tale and the landscape
should complement and strengthen each other either
figuratively, emotionally or spatially.

As there is Site-specific theatre there is also Site-
specific art. The artwork is then created for a certain

place and the artist incorporates the place when he or
she plans and creates.

The Site-specific theatre and art, when the place is
present in the performance or the artwork, and inspires
to the expressions, is what have interested me most
because it includes the landscape in the Stage Design.

As the place inspires to the Site-specific theater and
art, the English billowy landscape and the wild nature
inspired to the English landscape parks. In the same
way | want, as a Landscape Architect, learn to listen
to the place, to take in its spirit and let it be present

in the design, either by working with contrasts or by
following the spirit of it. It could be about listening to
the sounds of the place, to se and use the forms, the
colours the patterns of movement that already exist
and about planning for plants in the already existing
habitat instead of tearing it down and rebuilding it. It
could also be about strengthen the place itself by adding
something that contrasts.

Stage Design is, for me, something you regard from a
distance, but which, when you enter into it, becomes an
architecture that I want to contribute to.



Innehallsforteckning
Forord

Sammanfattning
- Scenografi for en landskapsarkitekt

Abstract

- Landscape Architecture as Stage Design

Inledning 6
Bakgrund och syfte 6
Mal 7
Tillvigagéngssitt 7
Avgransningar 7

Mote med scen- och teaterteknologi-
elever pa K31 Malmo 8

Vad ar scenografi? 10
Scenen 11

Hur tillkom den forsta teatern? 12
Det grekiska dramats fodelse 12
Den grekiska teatern 13

Det romerska dramat 14

Den romerska teatern 15

En kort scenografihistorik 16
Medeltiden 16

Renéssansen 16

Barocken 16

Naturalismen 17

Symbolismen 17

1900-talet 17
Idag 17

Ett méte med scenograf Hakan Nylén 19
Tecken och associationer 22

Platsspecifik teater 23

“Skogen sjunger” 24

Hur bidrar ljud till scenografi och rums-
upplevelser? 28

Ljud for en landskapsarkitekt 31

Rytm i farg och form 32

Himlabacken 33
“Odysséen som Nausikaa fick hora”- en rorelse i
landskapet 34

Fyra rorelser i landskapet 41

Mote med scenograf Marta Cicionesi 42
Uppmairksamhet och fokus 42
Fokuseringsknep 43

Reflektioner 43
Scenografi for olika scener 44

Platspecifik konst 45

Land-art 47
Nimis 47

Wanas skulpturpark 48
Ett besok i parken en solig marsdag 48
Reflektioner 51



Landskapsscenografi 52
1700-talets England 52
Alexander Pope 52

William Kent 52

Lancelot “Capability” Brown 53
Humphry Repton 54

Den pittoreska stilen 54
Arkitektoniska blickfang 55
Reflektioner 55

Tradgérd 56

Diskussion 57

Livets teater 57
Fler tankar 57
Avslutning 59

Slutnoter 60
Kallor och litteratur 64

Bilaga



Inledning

Bakgrund och syfte

Nar jag tanker efter sé har jag nog alltid varit
intresserad av teater. Nar jag gick pa hogstadiet var jag
med i en teatergrupp som satte upp “Peter Pan” och
innan jag borjade ldsa till landskapsarkitekt gick jag en
utbildning i monsterkonstruktion och kladformgivning
och blev intresserad av att arbeta som kostymor. Jag
har gatt mycket pa teater och musikaler och varit

helt uppslukad av teaterns magiska véarld och ibland
onskat att jag skulle fa vara med dér sjdlv men inte
riktigt hittat min plats. De senaste &ren har jag mer
och mer borjat titta pa scenografi, pjasens miljo, och
borjat intressera mig for hur en scenograf gar till viga
for att hitta handlingens speciella atmosfar. Tva stora
inspirationskallor har varit Marie-Louise Ekmans
scenografi till baletten “Giselle” av Mats Ek och
uppsattningen “Sarskorpor” av Maria Blom.

For drygt ett halvar sedan sag jag en dokumentir om
land-art-konstnaren Andy Goldsworthy och fangades
av hans sétt att arbeta. Med naturen som utgangspunkt,

inspiration och materialbank skapar han tillfdlliga
konstverk som fér fordndras och forstoras av naturens
krafter. Jag borjade forska lite inom det hdr omradet och
stotte pa konstformen Site-specific art, konst for en
sérskild plats dir platsen involveras i konstverket. Detta
tycker jag later jéttespdnnande och &r nadgot som jag
skulle kunna ténka mig att arbeta med i framtiden, men
da behover jag nagot mer. Jag behover ett scenografiskt
seende.

Niér jag nu laser till landskapsarkitekt vill jag undersoka
hur jag i mitt blivande yrke kan anvénda mig av

mitt intresse for landskap, scenografi och konst. I

den hér uppsatsen kommer jag att koncentrera mig

pa scenografi och skaffa mig kunskaper om och
fardigheter i hur en scenograf arbetar och ténker for

att senare kunna tillimpa dessa erfarenheter inom
landskapsarkitekturen.



Mal

Mitt mél med uppsatsen r att ta reda pa vad scenografi
faktiskt dr, att sdtta mig in i hur en scenograf tanker,
arbetar och tar sig an ett manus och utifrn det utvecklar
en miljo dér handlingen ska utspela sig, och hur jag kan
anvinda mig av scenografi inom landskapsarkitekturen.

Tillvigagéngssatt

Det hela borjade med att jag pratade med Sara
Erlingsdotter, regissor och konstnérlig ledare for
utomhusteatern Himlabacken utanfor Kivik, och fick
se en film av uppséttningen ”Odysséen som Nausikaa
fick hora” som sattes upp pa Himlabacken sommaren
2004. Med denna uppséttning som utgangspunkt

har jag sedan fatt tillfdlle att mota scenografielever,
scenografer och regissorer i deras arbeten och tagit
del av deras tankar kring scenografi. Samtidigt har
jag gatt pa bade traditionell och mer experimenterade
teateruppséattningar, varit med pa foreldsningar om
scenografi, och besokt Wanés skulp-

turpark norr om Héssleholm. Jag har ocksa ldst in
mig pa litteratur om scenografi, teaterhistoria och
landskapsscenografi.

Med pennan, akvarellpenseln och kameran i handen har
jag upptickt och utforskat scenografins varld.

Avgransningar

Som alltid sé har tiden &dven denna géng varit for kort
for allt jag skulle vilja ha undersokt och upptéckt.
Teaterns vérld med manus, skadespeleri, regi,
scenografi, ljud, ljus, kostym och mask och sang och
dans kénns odndlig, men jag ar glad att jag har fatt den
inblick jag har fatt genom de yrkesverksamma som jag
har métt under resans gang.

I det hér arbetet har jag bara koncentrerat mig pa det
som har med scenografi och plats att gora och inte pa
kostym och mask.



Mote med scen- och teatertek-
nologielever pa K3 1 Malmo

Jag blev inbjuden till foreldsningen ”Scenografi for
platsen- en reflektion kring scenografi” som scenograf
Hakan Magnusson skulle halla for eleverna pa Scen-
och teaterteknologi, arskurs 2, i kursen scenografi-
fordjupning pa K3, Malmé hogskola. Den handlade om
platsspecifik teater, som beskrivs narmre ldngre fram,
och var en inspirationsforeldsning infér den uppgift
som eleverna hade fatt tidigare.

Uppgiften handlade passande nog om scenografi i
stadsrummet dér varje grupp, om cirka tre personer,
skulle vélja en plats i Malmo, inspireras av den och till-
fora ndgot. Nér jag kom in i bilden hade grupperna varit
pa platsen och skissat, och borjat fundera kring vad de
ville gora. Under tva inspirerande halvdagar f6ljde jag
tva grupper i deras arbete och det blev ett spannande
mote med diskussioner och forklaringar och jag upp-
tickte att vi inte skiljer oss sd mycket fran varandra i
arbetet som scenografer och landskapsarkitekter.

Uppifran: Figur 3. Fran vénster Helena Tinnert, Kim Berkstrom och
Andreas Bernthsson i arbete pa K3. Figur 4. Bryggan ut till Ribber-
sborgs kallbadhus, teckning av H. Tinnert. Figur 5. Rorelsemonster
pa bryggan, teckning av H. Tinnert. Bilden &r beskuren. Figur 6.
Glasbokstiver, sedda uppifran, genom vilka besokarna skulle ledas,
teckning av A. Bernthsson. Bilden dr beskuren.




Den forsta gruppen jag deltog i (se figur 3) hade valt
att arbeta med bryggan ut till Ribbersborgs kallbadhus
(se figur 4). De upplevde att grinden, som é&r det forsta
man moter innan man kommer ut pé bryggan, hindrade
besotkarna snarare én bjod in eftersom den var till
hilften stingd. Vidare tyckte de att rorelsen pa bryggan
endast var befintlig i langsgéende riktning och dé
antingen till hoger eller vénster sida och dédrmed inte
bidrog till mdten ménniskor emellan (se figur 5).

Med inspiration ur platsen ville de skriva VATTEN med
meterhoga ihaliga bokstdver av glas dver hela bryggan
genom vilka besokarna skulle ledas och ddrmed léttare
motas (se figur 6). Bokstdverna skulle kanske ockséa
innehélla vatten, som nér solen lyste pé det, skulle
reflekteras pa bryggan.!

Den andra gruppen arbetade med Soélvesborgsgatan vid
Folkets park, en liten gata omgiven av fyraviningshus
och med breda trottoarer och en tridrad med graal pa
ena sidan. [ mitten av gatan dr korbanan avsmalnad med
hjilp av tva trdd pa motstaende sida. Fyra trdd bildar pa
sa sitt ett rum vars begriansning forstérks av en annan
markbeldggning dn omgivande.

Gruppen ténkte forst anvinda den hér mittdelen som

ett scenrum och utnyttja balkongerna for askédare och
kanske dven skadespelare men sé& dndrade de sig och
ville hellre satsa pé en héndelse i luftrummet. De ville
forstirka rumsligheten mellan de fyra trédden.

Till slut kom de fram till att de skulle flata ihop
kronorna pé triden med hjélp av garn, som de skulle
binda kors och tvdrs mellan grenarna, och pa sa sétt
skapa ett tydligt tak pa platsen (se figur 7 & 8). I trdden
kunde det kanske ocksa hénga prismor som skulle
sprida solljuset.?

I och med de hér tva dagarna fick jag pa en gang inblick
1 hur jag som landskapsarkitekt kan anvénda mig av

ett scenografiskt tainkande i mitt gestaltande. Inom

bada dmnena handlar det om rorelse, rumslighet och
upplevelser och att inspireras av det som platsen ger.

Uppifran: Figur 7. Grenar som binds ihop av garn, teckning av Ma-
lin Olsson. Bilden &r beskuren. Figur 8. Grenverket bildar ett tak,
teckning av Vanja Burden. Bilden &r beskuren.



Vad ar scenografi?

”Scenografi dr formgivning for handling, aktion” °.

Scenografi ér allt det som pa en teater skapar sceneriet,
det vill sdga dekor i form av kulisser och rekvisita

och skadespelarnas kostymer, mask och smink. Den
person som é&r ansvarig for det hér kallas for scenograf.
Den konkreta spelplatsen forvandlas, med hjélp av
scenografin, till det stélle dér pjdsens handling utspelar
sig.?

Scenografi uppstar ocksa mellan ménniskor, i det
utrymme som uppkommer mellan skadespelarna. Da &r
det aktionen som &r det scenografiska rummet.’

En scen kan vara neutral eller uppbyggd. En neutral
scen saknar dekor, det vill sdga kulisser och rekvisita.
Da ér det istéllet skddespelarnas rorelser, repliker och
kostymer som skapar pjasens miljo. En uppbyggd scen
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har daremot dekorer, kulisser och rekvisita, med vilka
det byggs upp en miljo dir pjasen ska utspela sig. Man
forsoker skapa en illusion av pjédsens verklighet. En
uppbyggd scen medfor att scenvixlingarna blir svarare
att genomfora.®

Scenografen samarbetar med regissoren for att skapa
bésta mojliga forutsittningar for skadespelarna att fram-
fora ett sceniskt verk. Scenografin ska stddja pjasens
rytm och dynamik, och mojliggdra enkla scenbyten.
Processen borjar med idéskisser, som sedan overgér till
att blir en skalenlig modell och byggritningar.”

Pa 60-talet byttes begreppet dekor ut mot scenografi for
att fortydliga att den moderna scenkonsten inte enbart
har med utsmyckning och att skapa en illusion av verk-
ligheten att gora, utan framfor allt handlar om visioner
och tolkningar av det sceniska verket.®




Scenen

Scenen dr den plats, inomhus eller utomhus, dér ett
sceniskt upptradande dger rum infor en publik. Scenen
kan vara upphojd eller i jimnhdjd med omgivningen.
Ordet scen anvédnds bade om sjélva spelytan och dess
sidoutrymmen och om hela teaterbyggnaden.
Friedrich von Schiller, tysk filosof, diktare och stor
teaterman, kallade scenen for “de briader som forestélla
virlden™, men en scen kan ocksa vara en mindre
indelning &n en akt, av ett framtrddande. I det franska
dramat medfor varje ny entré en ny scen och inom
filmens vérld uppstar en scen vid varje ny tagning.'

Scenen har olika dimensioner som star i relation till
maénniskan. Dessa dimensioner &r langd, hojd, djup och
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tid. De méts emot vara sinnen och vi far en upplevelse
av scenrummet. Pa en teater kan dimensionerna
kontrolleras och fordndras men om scenen befinner
sig i en offentlig miljo, till exempel pa ett torg, skulle
langden, hojden, djupet och tiden inte kunna paverkas
pa samma sitt. Torget hiarstammar kanske fran en tid,
byggnaderna fran en och bilarna frén en annan. Scenens
storlek skulle dels vara svér att forédndra i och med

att torget dr dér det &r, och husen star dir de star men
den skulle samtidigt ocksé foréndras hela tiden genom
ménniskors rorelser och forflyttningar. Teatern &r i

det senare exemplet kopplad till platsen och kallas for
Plats-specifik teater.!!




Hur tillkom den forsta teatern?

Det grekiska dramats fodelse

Dionysos, fruktbarhetens, livskraftens och, genom
inférandet av vinet till Grekland, 4ven den befriande
extasens gud, dog varje host och ateruppstod varje var.
Detta firades med ritualer, fester och vin. Berusade
sjong man sanger och dansade dansade for att hylla
Dionysos. Omkring 600 f. Kr. fick séngerna en mer
bestdmd form och kallades for dityramber, som
framfordes av korer med femtio medlemmar som var
kladda till satyrer, Dionysos foljeslagare. Framforandet
skedde med masker och drikter for att ge mer liv at
sangerna, bonerna eller budskapen. Ramarna kring
Dionysosfirandet var ganska fria och man inspirerades
inte bara fran Dionysos liv utan dven fran andra
mytologiska berattelser. '
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Under 500-talet f. Kr. formades det grekiska dramat och
ar 534 forédndrades dityramben radikalt. Dramatikern
Thespis inforde talpartier i dialog med koren och gick
dérmed ifrén ett framforande med korlyrik till ett
farmforande av dramer. Dialogpartierna blev efter hand
storre och antalet roller 6kade.

Firandet pa varen av Dionysos varade i flera dagar

och bestod av processioner, offer, kdrsang, dans och
dramatiska uppforanden. Under tre speldagar visade tre
tragediforfattare upp varsin fetralogi, vilken bestod av
tre tragedier och ett satyrspel, och senare tillkom dven
komedin."




Figur 9. Exempel pa en amfiteater i ett sluttande landskap. Hér syns
orchestran, den cirkelrunda ytan, omsluten av theatron, dskadarplat-

Den grekiska teatern

Amfiteatern, av gekiskans amfi som betyder omkring
och theatron som betyder skadebana, uppstod i det
antika Grekland. Den grekiska teatern utnyttjade
terrdngen och de flesta stider i antikens rike hade

en egen kulle for teateruppsattningar. Allméant lag
askadarplatserna, theatron, i en bruten cirkel, upp till
180 grader, kring den cirkelrunda spelytan, orchestran.
Bakom denna 14g “téltet”, skene, som oftast bestod
av ett tempel eller dess utbyggnad, och som fungerade
som skadespelarnas omklddningsrum, men som
senare, ndr spelen hade dvergétt till rollspel istéllet for
enbart korsang, anvéndes for skddespelen (se figur 9).
Framfor skene byggdes ett podium som lag hdgre dn

orchestran och det var hir som romarna sedan uppforde

sina skadespel. Publikentréerna var beldgna ovanifran
men for de finare gésterna var ingangen nerifran
orchestran.'*

Fran borjan uppfordes spelen i Athen pa Agora,
marknadsplatsen, men under forsta hélften av 400-talet
flyttades de till Akropolis sydsluttning som utgjorde ett
naturligt auditorium® dir personerna i publiken inte
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sen, pa vénster sida och skene till hoger.

skymde varandra. Till en borjan fanns troligtvis bara
néagra triabénkar langst fram vid scenen for de
forndmsta besokarna, resterande publik fick sitta pa
marken i sluttningen. Senare byggdes sittplatser i trd i
terrassform med en lutning pa 12,5%.

Den forsta scenen var troligtvis byggd i trd med
ramkonstruktioner som kunde halla upp rekvisitan.
Aischylos, en stor athensk dramatiker, tillforde manga
scenografiska nyheter. Bland annat skulle vissa
forestéllningar framforas pé tak eller pa plattformar
som rullades in pa scenen.

Vid den hér tiden borjade man dven anvénda lyftkranar,
deus ex machina, for att hissa gudar upp och ner frén
scenen. Kranarna skapades at tragedierna men anviandes
dven inom komedin for att trolla bort skadespelare.!®

Under andra hélften av 300-talet byggdes
Dionysosteatern i Athen om i sten och antalet sittplatser
utdkades langre upp pé kullen.!”

Det har visat sig att detta sitt att bygga teater &n i dag ar
det bésta da alla i publiken kan hora och se lika bra.'®




Det romerska dramat

Det romerska dramat utvecklades ur det grekiska och
de forsta teatrarna i romarriket byggdes omkring 364
f.Kr. Eftersom Rom hade fler invanare som skulle
underhallas dn Athen och dérav ocksa ett storre utbud
av olika slags underhéllning utvecklades dramorna till
enklare skadespel for att locka &skéadare.

Den grekiska komedin utvecklades till Phylakes, dir
skadespelarna bar masker och stoppade kldder, och
Atellanfarser med stdende 16jliga karaktarer. I bada
fallen gjordes parodier pa tragedier och framforallt
skildrades vardagslivet i farserna.

Mim och pantomim var de mest omtyckta genrerna.
Mimteatern inneholl dventyrsberéttelser och héar fick
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kvinnorna vara med och spela kvinnoroller.
Pantomimen var typisk for Rom. En mytologisk
berittelse mimades fram, till musik, av en maskerad
dansare, pantomimus, “den som kan hirma allt”" .
Kostymen bestod av en tunika med en mantel och
masker anvindes eftersom skadespelarna gestaltade
flera olika roller. Ju senare skadespelen tillkom desto
mer vulgéra och 6verdrivna blev maskerna.

Manga uppséttningar hade sitt ursprung ur grekiska
dramer och komedier, men runt 100 f Kr. hade flera
romerska komedier vuxit fram.?




Figur 10. Pompejus teater med tillhorande traidgard omsluten av en
pelargang. Till hdger en inzoomning, uppifran, mot scenen.

Den romerska teatern

I Rom var teaterbyggnader forbjudna fram till 55 f.Kr.
d& Pompejus invigde sin teater som blev den forsta

i Rom. Innan dess hade skadespelen uppforts vid
religidsa fester, som i Grekland, men da pa tillfélliga
scener, oftast 1 trd, som kunde rivas nér festen var slut.
Pompejus teater var byggd i cement och sittplatserna
stottades upp av valvbagar i 90 graders vinkel mot
varandra. Teatern rymde 27000 askadare och hade

en diameter pa 160 meter. Till teatern horde dven en
tradgard som var omsluten av en pelargang (se figur
10).%
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De romerska amfiteatrarna byggdes for att hirskarna
skulle kunna visa sin makt. Efter vunna slag och
hogtider gav de folket underhallning i form av
gladiator- och cirkusspel. Idén till sina teatrar hamtade
romarna fran grekland, men de byggde inte scenerna
vid sluttningar utan innanfér murar i en cirkelform som
bestod av flera vaningar. Entréerna till 4skadarplatserna
kom underifran via olika sektioner, och pa den runda
eller ovala planen i mitten upptradde artisterna.

Den romerska amfiteatern har anvéints som forebild i
de spanska tjurfiktningsarenorna, i idrottsanldggningar
och inom cirkusen.




En kort scenografihistorik

Medeltiden

Under medeltiden bestod scenografin av malade
dekorationer, sa kallade hus, som stod bredvid
varandra pa en lang scen. Varje hus bestod da av olika
spelplatser.?

Renédssansen

I slutet av 1500-talet anvéinde man sig, i Italien, av
scenbilder med de nya perspektivlagarna och skapade

tittskapsscener med bland annat fonder och sidokulisser.

Dekoren kunde da till exempel forestélla en gata som
forsvann i fjarran.

Ett exempel pé en sédan teater ar Teatro Olimpico som
ligger i Vicenza, utanfor Venedig. Teatern ligger i en sal
1 ett palats och har dven flera detaljer fran den antika
teatern (renédssansen blickade tillbaka pa antiken), som
till exempel en mélad himmel i taket for att paminna
om att de grekiska teatrarna 1&g under bar himmel.
Detta sitt att bygga scenrum, senare dven med tilldgg
av bland annat scenkéllare och vridscener, skulle bli det
mest dominanta inom véstvérldens teatrar.

I England, med den elisabetanska teatern, anvinde man
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sig av den neutrala scenen med en plattform som skot ut
mot publiken. Ett exempel pa detta dr “The Globe
Theatre”, fran 1599, dar Shakespeare var deldgare och
dér manga av hans pjéser sattes upp. Teatern var troligen
en amfiteater i tre vaningar som kunde ta 3000 &skédare.
Vid den hér tiden uppfanns scenmaskineriet, vilket
mojliggjorde snabbare scenbyten.?

Barocken

Under slutet av 1600-talet var scenografin pompos och
festlig och inneholl motiv med mycket rorelse. Losa
kulisser drogs i golvrédnnor och fonder hissades upp
och ner fran taket med trag. Scenen var mycket djup
och dekorerna, som var ménga men med ett fatal olika
motiv, stdlldes upp efter varandra pa scenen och drogs
bort allt eftersom pjésen fortskred.
Drottningholmsteatern, fran 1766, ar en vilbevarad,
teaterhistoriskt och konstnérligt betydelsefull scen med
ett unikt teatermaskineri.?




Naturalismen

Pé 1880-talet var det autenticiteten, det tidstrogna, som
var i fokus. Det skulle uppfattas som att man hade sagat
ett hal i ndgons vardagsrum och kikade in i deras verk-
lighet. Den fjdrde viggen var borttagen.

Det var ocksa vid den hér tiden som elljuset kom. Tidig
are hade facklor och ljuskronor lyst upp inomhus-
teatern, men nu kunde man arbeta med ljuseffekter pa
scenen, och salongen morklades. Det blev nu mojligt att
projicera bakgrundsbilder pa scenen.

Under den hér tiden hette scenografen teaterarkitekt.?

Symbolismen

Vid sekelskiftet 1900 inspirerade bildkonst,

skulptur, arkitektur och installationer till den

moderna scenografin. Nu var det inte illusionen utan
suggestionen, det forledande, det tankevidckande

som géllde. Det skulle vara expressionistiskt och
symbolistiskt.

Gordon Craig, verksam i England och Adolphe Appia,
verksam 1 Schweiz, var de som brot med realismen och
aterinforde fantasin till teatern. De var scenografiskt
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Figur 11. Teckning fran forestédllningen “Slutspel” pa Helsingborgs
Stadsteater 27 mars 2007. En avskalad, symbolistisk scenografi.

nyskapande, rensade bort naturalismen och arbetade
med sinnrik ljussittning. Scenrummet fick flera plan
med en allmén fond och ljus som modellerade scenen.?’

1900-talet

Nu ar det arenateatern, med en publik som omsluter
scenen, som &r i fokus. Inspirationen himtades

fran de antika amfiteatrarna och cirkusen och i
teaterbyggnaderna forekommer en blandning av
tittskaps-, plattforms- och arenascener for att fa bista
mdjliga kontakt med publiken.

Under den hér tiden hette scenografen dekoratdr men pa
60-talet kom ordet scenograf fran tjeckiskan, och det ar
den bendmningen man anvinder idag.?

Idag

Nu kan en scenografi antingen vara verklighetstrogen,
abstrakt eller symbolistisk, med olika mer eller mindre
tydliga tecken (se figur 11).%







Ett mote med scenograf Hakan Nylén

Hakan Nylén arbetar som scenograf, eller som han
foredrar att kalla det, dekorator, pa Stadsteatern i
Helsingborg. Hér har han verkat sedan 25 ar tillbaka
och skapat scenografier till flera olika pjaser. I
skrivandets stund arbetar han med scenografin till ”Tre
sma farbroder” som ska spelas for barn i Roda rummet,
en del av Stadsteaterns foajé (se figur 12). I hans rum,
pa skrivbordet, ligger delarna till scenografin, till
pjdsen, som senare ska bli en modell i 1:25 (se figur
13). Forst och fraimst maste scenografen fundera dver
hur sittplatserna ska vara i forhallande till rummet och
scenen. Tanken &r att publiken ska sitta runt scenen och
att skadespeleriet ska ske i mitten. I det hér fallet har
Hakan Nylén dven hand om kostymerna vilket annars
brukar skdtas av en kostymdesigner.*°

Figur 12. Overst: R6da rummet, en del av Stadsteaterns foajé, dir
pjésen “Tre sma farbroder” ska séttas upp. Figur 13. Till hoger:
Borjan till modellen till “Tre sma farbroder”. Figur 14. Till vénster:
Modell, av Hékan Nylén, till pjasen”En uppstoppad hund”.
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I Hékan Nyléns arbetsrum finns olika modeller fran
olika uppséttningar med dekorer, alltifran skepp och
en skog av bridor till en 6ken och ett hem for grodor
och paddor (se figur 14 och 15). Han berittar om varje
pjas och hur han har kommit fram till dekoren. Han
aterkommer till hur viktigt det ar att arbeta med rétt
material och att samla pé allt som kan vara mdjligt att
anvinda. Att kunna fi fram rétt kinsla och stimning
med olika material och strukturer &r Hékans mal

med arbetet, och han berittar bland annat om ett par
platskivor som han lit bilar kora pé for att de skulle fa
ratt ytstruktur och passa in i en speciell miljo i pjdsen
“Medea” (se figur 16).

Som scenograf skapar man en verklighet som dverdrivs.

”Publikens fantasi dr den bésta dekoren. Man ger lite
grand resten far fantiseras ihop™ 3'.%?

Har skiljer sig scenografi och landskapsarkitektur at
eftersom man inom landskapsarkitekturen inte alltid
bara kan ge lite grand och lata fantasin 19sa resten.

I landskapsarkitekturen ar det ibland viktigt med
tydlighet for att vi latt ska kunna ta oss fram i en

stad eller ett landskap. Det méste finnas skyltar och
anvisningar om vilken vig som leder vart och hur
rorelsehindrade och icke rorelsehindrade ska kunna
rora sig pa ett sikert och malmedvetet sitt. Det hade ju
varit vildigt irriterande om vi bara fick en riktning eller
ett tecken och sedan sjdlva skulle tinka ut hur vi skulle
komma till vart mél. Det hade blivit som en orientering
utan karta och hade varit véldigt tidskrdvande. Darmed
inte sagt att det inte finns nagonting ldmnat at fantasin
inom landskapsarkitekturen, tvirt om, men det maste
finnas bade det tydliga, det som inte kan tas fel pa,

och det otydliga som sitter igang var fantasi och
associationsforméaga.

Figur 15. Overst till hoger: Modell, av Hakan Nylén, till pjisen
“Den ludna gorillan”. Figur 16. Nederst till hoger: Modell, av
Hakan Nylén, till pjasen “Medea”.
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Tecken och associationer

Semiotik, teckenléra, dr en stor del av scenografin och
handlar hiar om hur adskadaren tolkar det som finns pa
scenen, bade platsen i sig och det som ér tillfort, till
exempel 1 form av rekvisita.

Denotation innebir ett teckens egentliga betydelse
och kan exemplifieras med en dalahdst vars denotation
ar en hést 1 trd malad i olika farger. Konnotation

ar ett teckens betydelse, det vill sdga de kulturella
associationer som kopplas till foremalet. Dalahésten
skulle d& vara ett tecken for Dalarna och dess

kultur och traditioner. Till detta kommer de privata
associationerna som medfor att foremalet dven far

en subjektiv betydelse. For en viss person kanske
dalahésten flyttar tankarna till sportlov, sné och tind
brasa och da blir stimningen ganska trivsam och mysig
tack vare den egna erfarenheten.*
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En scenograf forsoker bygga upp ett scenrum som gor
att dskadaren associerar till en viss plats eller stimning.
Det giéller att ta reda p4 om miljon ska uppfattas som
kall eller varm, mjuk eller hérd och sé& vidare och
dérefter hitta en symbol for det. Hur gar det till att
skapa en scen fran Irland utan att sjélv ha varit dar? Hur
ska publiken kunna dvertygas om att pjésen utspelar sig
pé Irland och inte hemma i ett svenskt vardagsrum?

Det handlar alltsd om tva slags rum, dels det fysiska
rummet dir skddespelarna agerar, dels det inre rummet
hos var och en som betraktar det sceniska verket.

Det fysiska rummet dr samma for alla askadare men
det upplevs olika pa grund av var och ens varierande
erfarenheter och associationer.



Platsspecifik teater

Platsspecifik teater ar till skillnad fran traditionell

teater kopplad till platsen. Handlingen utspelar sig inte

i en teatersalong utan pa ett visst stille, som antingen

ar inomhus eller utomhus. Hér far scenografen utga
ifrdn och utnyttja platsens egenskaper och kvalitéer

och eventuellt l4gga till eller ta bort ndgonting om det
skulle behovas for handlingen. Pa en platsspecifik teater
inomhus kan delar som stdr koncentrationen eller som
inte passar in i pjdsen tdckas bort, men om scenen i
stéllet befinner sig utomhus gér saker inte alltid att dolja
pa samma sitt. Hela rummet och handlingen maste
bearbetas. Scenens olika dimensioner, langd, hojd, djup
och tid, kan inte kontrolleras lika starkt utomhus som
inomhus.*
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Det giller att utnyttja platsens karraktir pa sa sétt

att den hela tiden &r nirvarande i teaterupplevelsen.
Handlingen och platsen ska gé hand i hand. Den hér
formen av teater tilldter mycket experimenterande och
ofta uppstar uppséttningarna ur workshops eller projekt
av olika slag. I och med att platsen viljs for varje ny
uppséttning sé blir det inte en lika tydlig uppdelning
av publikrum och scenrum. De smélter samman och
det medfor att askddarna kan bli mer delaktiga och
involverade i teaterupplevelsen. Ofta ingar musik, ljus
och projektioner i de platsspecifika uppséittningarna.
Platsen, aktorerna och &skadarna far ett speciellt
forhallande till varandra som inte kan uppsta pa

en annan plats eftersom det hiar rummet och de hir
deltagarna i sitt sammanhang och sin historia &r unika.*
Platsen inspirerar till det sceniska verket och ger
uttrycken.



Figur 17. Karta 6ver Fredriksdalsparken med ett nummer for varje T = o AL ey
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1 Avenboksgang?f — e

”Skogen sjunger” Entré

Genius Loci, som betyder platsens ande, ar ett
samarbete mellan SLU och Dramatiska institutet med
uppgift att undersoka forhallandet mellan landskap

och utomhusteater. Knutna till detta &r Himlabacken,
Sommarteater pa Krapperup och Fredriksdals museer
och tradgérdar. Ur detta samarbete vixte workshopen
”Skogen sjunger” fram och arbetet i worshopen gick ut
pa att undersoka ljud i forhallande till plats dir genius
loci, platsens ande, spelade en central roll.
Workshopen, med deltagare frdn Helsingborgs Stads-
teatern och Sommarteater pa Krapperup, leddes av re-
gissoren Martha Vestin och tonséttaren Torbjorn Grass
och resulterade, efter tre dagars grupparbete, 1 flera
olika ljudupplevelser pa olika platser, i Fredriksdal-
sparken, ur vilka ljuden hade vuxit fram. I arbetet hade
det ocksa ingatt en bearbetning av olika dikter.

5 Doda almar

6 Madickeningen

4 Ensnaret

Jag fick mdjlighet att vara med pé en inledande
foreldsning om hur man kan anvénda sig av ljud pa
olika sétt for att skapa stimmningar och associationer,
och pé redovisningen. Pa kartan (se figur 17) och de tre
foljande sidorna kan du folja vandringen och min
upplevelse av ” Skogen sjunger”.
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Figur 18. En dikt ldses upp till kdrsang och fiolspel pa dngen.
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Istéllet for att ta klivet in i en teatersalong ombeds vi
alla att vara tysta fran och med att vi borjat ga tills
forestéllningen &r slut. Vi far inte prata med varandra.
Vi ska lyssna till de ljud som finns naturligt pa platsen
for att upplevelsen ska bli sé bra som mojligt. Ridan har
dragits upp, forestillningen har borjat.

Ett klockspel ljuder och hela rummet under avenboks-
géangen lyfter 1 . Det &r som att vara i ett kyrkorum.
Det blir tyst. Faglarna kvittrar och vinden tar tag i
trddens kronor. Det doftar var. Pa en éng sjunger en kor
och en violinist spelar medan en dikt ldses upp ‘2 (se
figur 18). Solen kommer fram i precis ratt 6gonblick
som om det vore regisserat.’’




Figur 19. Overst: Hir syns bubblorna i vattnet och de langa plas-
troren. Figur 20. Underst: Har sitter kvinnan, med vattenkannan, i
ett trad.

Vi foljer en smal grusgang och stannar till vid en damm
dar tva personer blaser bubblor i vattnet med langa
plastror (se figur 19) medan tva filosofer laser dikter for
varandra 3 . I ett trdd sitter en kvinna som sakta later
vattnet frdn en vattenkanna strila ner 6ver dammens
vattenyta (se figur 20). Nu har jag hamnat i en sago-
varld. Jag borjar pd en gang ténka pa Beatrix Potters
beréttelse om en groda som ska fiska fran ett nackros-
blad da han plétsligt dras ner i vattnet och det borjar
bubbla och regna. Jag kdnner igen ljuden. De ar precis
samma som i sagan.

Vidare fortsétter vi in i ett ensndr, men bara nigra fa at
gingen 4 . Har blir det intimt och néra med viskningar
och olika smé kndppanden, visslingar och trummanden.
Jag hor rytmer och jag ser rytmiska rorelser i naturen.
Ander som taktfast doppar sina huvuden i vattnet och
former som aterkommer.*
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Vi leds forbi en plats med doda almar och sorglig,
mystisk musik ‘5 . Murgrona kléttrar upp for de livlosa
stammarna och det kéinns som att den har kvévt traden
(se figur 21).

Lite langre fram skuttar tva barn omkring pa en dng till
fiolspel precis som i en Madicken-saga 6 .

En poet blir standigt avbruten av ivrigt sjungande
studenter i ett lusthus. En hyllning till varen! /7

Annu en ging leds vi genom avenboksgingen men
den hér gangen ldses en dikt upp av flera personer i
forskjutning sa att ingen ska missa nagon del av dikten
medan vi sakta ror oss framat '8 . Samtidigt drar vi védra
hiander genom bamburorsspel och ater igen fér jag den
dar kénslan av att rummet lyfter.

Det hela avslutas i en eufori av toner dér hela ensem-
blen, som befinner sig i ett buskage, sjunger, laser dikt,
spelar pa trad, skakar plat och tjuter av full kraft' 9 .*

I framforandet &r rorelsen med hela tiden. Vi ror oss i
landskapet, i parken och fér se olika delar med varier-
ande handling. [ mdtet med poeten vid lusthuset blir vi
som publik inbjudna i skadespelet da han ibland l4ser
bara till en person. Vi tas in i hans sammanhang och
han leder oss runt lusthuset dér studenterna sjunger. Vi
ar en del i beréttelsen.

Likasa blir vi uppmérksammade och involverade i
diktuppldsningen i avenboksgangen. De ldser for var
och en av oss och moéter oss med blicken och vi blir
till och med delaktiga dé vi drar vara hinder genom
bamburorsspelen.

Som landskapsarkitekt ér det viktigt att precis som

I fallet ”Skogen sjunger” kdnna in platsen och dess
budskap och ta till vara pa det och anvinda sig av det

i formgivningen. Jag tror att platsen blir mer hel och
funktionell om man lyssnar pa vad den har att sédga. Det
ar ocksa viktigt att skapa spannande miljoer dér fantasin
far floda fritt, dér allt inte dr forutbestimt sedan tidig-
are. Jag tror att vi behover bli 6verraskade for att bejaka
var nyfikenhet pa livet.
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Figur 21. Hér 4r de d6da almarna som ser ut att ha kvavts av mur-
gronan. Till detta spelas sorglig, mystisk musik.




Hur bidrar ljud till scenografi och
rumsupplevelser?

Jag har ett spoke i min skorsten. Det bor hogst upp vid
taket i mitt kok och hoar om kvillarna. Jag har aldrig
sett det och jag &r inte radd for det men det ger en mys-
tisk karaktér at huset.

Egentligen &r det bara vinden som viner i skorstenen
men det blir mycket mer spédnnande om jag inbillar mig
att det faktiskt &r nagot dér.

Ett ljud fér oss, precis som allt annat vi har i var om-
givning, till att associera och kan till och med f4 oss att
skapa hela rum med hjélp av var fantasi. Om man sluter
Ogonen och bara lyssnar pa de ljud som finns omkring
en sd mirker man att de ljuden ofta &r starkt samman-
kopplade med platsen, man ser platsen genom ljuden.
Pa ett torg i en stad hors bilar, klapper fran skor mot as-
falten, tickande ljud fran trafikljus och sa vidare och det
ar detta som 1 stor utstrackning ar platsen och dess sjal.
Som scenograf och regissor kan man arbeta med just
ljud for att forsdtta publiken i olika stimningar och
upplevelser av platser och rum. Kring en text, ett
manus, kan man skapa ett rum, en scenografi, med hjalp
av ljud eller musik pé olika sétt. Musiken kan da
antingen forstérka texten eller arbeta emot den. Det
géller att skapa en dialog mellan text och musik som
gOr att det kdnslorum som 6nskas uppstar.

Niér en pjés ska séttas upp 1 en utomhusmiljo blir ljuden
pa platsen en del av ljudscenografin. Man far finna sig

1 dem, dra nytta av dem, inspireras av dem och lata
pjésen bli en del av dess sammanhang.*
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De signaler som naturen sédnder ut dr egentligen sa
manga som ménniskan klarar av att bearbeta och

ta hand om. Nér vi da befinner oss i en stadsmiljo
Overhopas vi av buller, brus och vibrationer som tar
oerhort mycket péa véra krafter. Inom tradgérdsterapin
arbetar man med naturens ldkande krafter for att kunna
fa minniskor med utmattningssyndrom att komma
tillbaka till ett vanligt vardagsliv, och jag tror att detta
ar véldigt viktigt att inte bara tdnka pa inom det hér
omradet, utan dven i hela samhallet. Det skulle behdvas
en rensning av ljud- och synintryck for att vi inte alla
ska bli sjuka.*!

Som landskapsarkitekt dr det viktigt att ta till vara
pa de ljud som finns i naturen eftersom de paverkar
oss positivt (se figur 22). Det finns cd-skivor med
inspelat vagljud dar vagorna har samma hastighet
som ménniskans vilopuls och fungerar pa sa sitt
avslappnande. Det ar alltsd ingen tvekan om att ljud
paverkar oss bade positivt och negativt och att det
ar viktigt att ha ratt ljud vid rétt tillfdlle for att vi ska
ma bra. Vi fér inte planera bort ljud som &r bra for
valbefinnandet.

Figur 22. Utsikt over ett stilla landskap med havets kluckande i
bakgrunden.










Ljud f6r en landskapsarkitekt

En sko i gruset

Prasslande torra eklov

Tyst mjuk mossa

Tvé grenar som skaver mot varandra
Vatten som porlar

Vass gnisslande plat

Asplov i1 vinden

Klackar mot gatstenen

Vinden genom griset

Krossat musselskal

Sand som sipprar upp mellan tarna
Regn som smattrar

Bilar 6ver en bro

Tickande trafikljus

Ett brusande hav

Fagelsang

Till héger uppifran: Figur 23. Ett brusande hav. Figur 24. Vinden
som blaser i Kurilerbambun. Figur 25. Hard gatsten. Figur 26. Till
vénster: Julrosor i en susande varskog.
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Rytm 1 farg och form

Jag roar mig ibland med att stanna upp pa en plats och
leta efter en firg som kommer igen inom mitt synfalt.
Sedan hoppar jag med blicken mellan dessa fargklickar
och forsoker fa dem att bilda en sluten form som jag
kan f6lja tills jag inte orkar mer.

Jag uppfattar att det inte bara dr horbara rytmer som ar
viktiga att ta hénsyn till nér man ska skapa intressanta
upplevelser som landskapsarkitekt och scenograf, utan
dven rytmerna i farg och form (se figur 27, 28 & 29).
Kontraster mellan ljus och morker och olika valdrer.

Med detta i atanke kan vi formge inte bara for fysisk
rorelse utan dven for bildlig (se figur 30).

Uppifran till hoger: Figur 27.Cerise Japansk aprikos Figur 28.
Djuprosa, solbelysta julrosor. Figur 29. Lilarosa storblommig
vinteralpros. Nedan: Figur 30. Monster i asfalten som blir som en
labyrint for 6gat.
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Himlabacken

Himlabacken ér en vision och en organisation som
arbetar for att skapa en amfiteater mitt i det Osterlenska
landskapet. Tanken &r att kultur, natur och arkitektur
ska motas och forenas till en helhet.

Himlabacken, som tidigare hette Mellby scenkonst,
har sedan 1990 arbetat, under ledning av regissor

Sara Erlingsdotter, med att utveckla nya uttryck

och spelplatser for scenkonst. Genom arbetet med
teaterverksamheten och med inspiration frén det
Osterlenska landskapet vicktes idén hos Sara om en
utomhusteater, en spelplats under bar himmel, och 2004
startade hon projektet Himlabacken.*

Platsen for amfiteatern blev utanfor S6dra Mellby som
ligger i nirheten av Kivik. Har breder ett boljande
beteslandskap ut sig infor en fantastisk utsikt 6ver havet
och precis som de grekiska amfiteatrarna ska scenen
ligga nedanfor en gréssluttning.*

Sommaren 2004 invigdes Himlabacken, da med en
tillfallig scen (se figur 31), och under augusti manad
visades bland annat en barn- och familjeforestillning
som hette “Odysséen som Nausikaa fick hora”. #
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Figur 31. Himlabackens tillfdlliga scen 2004, som ingick i barn-
och familjeforestdllningen “Odysséen som Nausikaa fick hora”, foto
Marta Cicionesi 2004.
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“Odysséen som Nausikaa fick hora”
- en rorelse 1 landskapet

Regissor Sara Erlingsdotter utgick fran landskapet

och ville hitta olika stationer, olika platser, 1 pjdsens
dramaturgi, som publiken skulle méta i landskapet.
Berittelse och landskap skulle passa ihop och forstarka
varandra antingen illustrativt, kdnslomassigt eller
rumsligt. Tanken var att publiken successivt skulle
komma in i handlingen och att den skulle involveras
mer och mer i pjasen.®

Hiér och pa de sex foljande sidorna far du mojlighet att
folja med pa en vandring genom landskapet dir scenen
ar placerad och ocksa fa del i scenografin till och
handlingen av “Odysséen som Nausikaa fick hora”.

Som prolog, inledning till forestdllningen, leds
publiken, pa en trygg stig med en tydlig riktning och
ett sugande perspektiv, fran bilvdgen in mot platsen

dar skadespelet ska borja. Publiken dr hir och nu i
landskapet (se figur 32).

P& vénster sida, uppkrupen i ett kdrsbarstrad lite 1angre
fram pa stigen, sitter Nausikaa, fajakernas prinsessa,
och hir borjar hon beritta om sig sjélv och fajakernas
land (se figur 33). Eftersom hon sitter hogre dn publiken
far hon automatiskt en central roll och blir en tydlig
berittarfigur. Har ar det ett lyssnande hos publiken.

I slutet av stigen pa hoger sida ligger Nausikaa 1 sin
séng, ett rum av tunt transparent tyg. Nér hon precis
har lagt sig for att sova viskar gudinnan Pallas Athena

1 hennes 6ra ndgot om ett brollop och att hon nésta dag
ska gé ner till floden for att tvitta. De tunna viggarna
mellan publik och skadespelerska blir som dimmor och
forstiarker upplevelsen av att Nausikaa dr med om négot
mystiskt, som i en dromvérld (se figur 34). Hir dras
publiken in i historien for forsta gangen och nagra far
hjélpa Nausikaa att bara tvitten, ett lakan, till vattnet.*




Figur 32. Overst till vinster: Stigen som leder in mot platsen dir skadespeleriet ska borja. Figur 33. Nederst till vinster: Hr sitter Nausikaa
uppkrupen i trddet och inleder beréttelsen, foto Marta Cicionesi 2004. Bilden &r beskuren. Figur 34. Ovan: Nausikaa i sin sdng, ett rum av tunt
transparent tyg, foto Marta Cicionesi 2004. Bilden ar beskuren.




Figur 35. Utsikt 6ver havet innan sldnten borjar.

Pa vig mot floden som gestaltas av fyra mandelformade
bassdnger, cirka en meter i diameter vardera, mots pub-
liken av denna storslagna vy med utsikt Gver havet (se
figur 35). Utsikten forstarker kénslan av att vara pé vig
till vattnet. Hérifran blir rorelsen friare eftersom land-
skapet Oppnar upp sig i en griasslant ner mot scenen.*’
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Uppe 1 backen ligger bassidngerna och speglar himlen
och hér kan publiken sitta lite hur de vill i gréset.

Vid sidan av bassidngerna sticker det upp pinnar som
ska paminna om vass och dnnu mer forstirka kénslan
av vatten, dessutom fangar de uppmérksamheten med
sin rodaktiga farg (se figur 36). Vil framme vid floden
moter Nausikaa en smutsig och sliten man som reser sig
ur vassen. Det ér krigaren och sjofararen Odysseus som
har flutit i land efter sina fasansfulla dventyr pa havet
och det ar nagot som sdger Nausikaa att hon ska hjilpa
den hir mannen.

I pjédsen finns det bara en skddespelerska som gestaltar
alla roller. Det gér hon genom sinnrika, sma men be-
tydelsefulla kladbyten som att ta pa sig en sjal eller dra
ut en kjol ur drakten.

Det ar Nausikaa som guidar publiken och bestimmer
rorelsen i landskapet. Harifran i det 6ppna fria land-
skapet springer allihop ner mot scenen (se figur 37)
som ligger vid sluttningens fot for att komma till hovet,
Nausikaas hem.*

Vil framme vid scenen finns en tyst 6verenskommelse
att hdr dr vi pa en teater och da sitter man som publik
runt om och lyssnar. Publiken kdnner grinsen mellan
scen och askddarplats. Har blir det ett mer nyanserat
spel, en tydligare fokusering dér publiken hor och ser
bittre.

Vid hovet ber Odysseus om hjélp for att fa komma hem
till sin familj och sin 6 Ithaka och han bdrjar berdtta om
kriget, farden 6ver havet och sina méten med gudar,
jéttar, trollpackor och odjur.

Formen pa scenens tak har scenograf Marta Cicionesi
kommit fram till via inspiration av ett blad och dess
nervstruktur. Ett blad skyddar fran regn men vinden

tar latt tag i det, sa for att undvika att taket skulle blasa
ivig har hon delat upp det i delar, som halls upp av
storar. Mitt pa scenen finns en stdllning som skade-
spelerskan kan kléttra pa. Den fungerar ocksa som en
slags port, med en rund skiva i centrum som fokus (se
figur 38).%
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Figur 36. Overt till viinster: Nausikaa, scenen i bakgrunden och tre
av de fyra bassdngerna med den roda vassen, foto Marta Cicionesi
2004. Bilden dr beskuren. Figur 37. Nederst till vénster: Nausikaa
springer ner mot scenen, med lakanet som en sloja, for att komma
till hovet, foto Marta Cicionesi 2004. Bilden &r beskuren. Figur 38.
Ovan: Nausikaa kldttrar i stdllningen, som &ven kan fungera som en
port, med en rund skiva i centrum som fokus, foto Marta Cicionesi
2004.




For att fortsdtta rorelsen i landskapet blir ndsta scen ett
stenrdse en bit upp i backen och det fungerar som en
illustration for en grotta som Odysseus blev instdngd
iunder sina dventyr. Med publiken sittandes i gréiset
borjar Nausikaa, som stér i roset, att berdtta om den
endgda Cyklopen och hur det gick till ndr Odysseus och
hans mén tog sig ut ur grottan.

Ur roset véxer en en, och i pjésen ér en gren i den
malad i gult, dels for att fanga uppmérksamheten

hos askédarna men ocksé for att tala om att detta inte
ar vilket trdd som helst utan ett som ingar i sagan, i
berittelsen. Den gula fargen medfor ocksa att platsen
ser torrare ut dn den &r (se figur 39).%°

Efter detta gér firden in i snaren bakom scenen och
det symboliserar Odysseus sokande efter sina mén
som har forsvunnit och blivit férvandlade till grisar av
trollpackan Kirke. Stigen genom skogen kénns oséker
och ska formedla kinslan av att vi dr pa vdg mot nagot
obehagligt.

For att inte sjélva bli fortrollade till grisar far Odysseus
och dven publiken ett motgift (choklad) innan de gar
in pa scenen, bakifran, till Kirkes boning. Att fa se vad
som finns bakom scenen och till och med fa gé upp pa
den tyckte barnen var héftigt och spannande. Har far
publiken verkligen vara en del i handlingen.”!

Nausikaa fortsdtter att berdtta om Odysseus dventyr pé
havet nér publiken har satt sig i graset kring scenen. En
stav med en fjader nedstucken i marken symboliserar
en mast som ror sig efter vagrorelserna pa havet och pé
den fasts ett lakan som segel (se figur 40).

Efter alla hemska upplevelser far Odysseus slutligen
hjilp av Nausikaa och hennes familj att komma hem till
sitt land och sin familj.*?

Figur 39. Overst: Stenrdset som symboliserar grottan dir Odysseus
blev instdngd. I bakgrunden syns den gula grenen, foto Marta Cicio-
nesi 2004. Figur 40. Nederst: Staven med ett lakan som fungerar
som en mast med segel, foto Marta Cicionesi 2004.
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Fyra rorelser i landskapet

I den hér uppséttningen finns fyra olika sorters rorelser
som alla paverkas av landskapet:

* Publikens rorelse till scenen, prologen, déa dskadarna
tar in landskapet och kommer i stimning och frdn
scenen, epilogen, da andra ljud och dofter kommer fram
och publiken begrundar det de har sett.”

* Den stora rorelsen som handlar om att finna miljoer
till varje avsnitt och lata publiken uppleva dess stim-
ningar. Det blir som att rita en karta dver de olika
platserna som ska ingé i handlingen.**

* Rorelserna i naturen. Vinden, faglar som flyger eller
trdd som vajar blir som en koreografi som ingér i spelet
och som kan forstirka ett sceneri och en stdmning eller
utgora en paus.

Ett exempel pa detta &r nér en forbannelse slungas ut
over vérlden i pjdsen och en fuktig, obehaglig dimma
kommer krypande. Tusentals starar flyger dver skade-
platsen och ingen ror sig. Naturens fenomen skapar
nérvaro.*

* De sceniska rorelserna for skddespelerskan och for
gestaltningen av pjdsen.>

I forstéllningen kan man ocksé tala om en mindre
rorelse, en inre, dar kinslor som frihet, lugn, obehag,
trygghet och sé vidare avldser varandra och upplevs pa
de olika platserna i pjésen.

Rorelserna ér 1 framforandet inte bara en transport utan
de ingar 1 uppsittningen. Det blir ett tillfélle att kéinna
efter, ta in och bearbeta det man upplever med olika sin-
nen och det gor att koncentrationen skérps. Skadespe-
lerskan som gar fore publiken upplever samma saker av
landskapet som &skadarna. De har en gemensam grund
och erfarenhet som bidrar till en starkare nirvaro.’’
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Dessa siitt att tanka pa rorelse ér viktigt d&ven for en
landskapsarkitekt. Rorelse handlar om s& mycket mer
an bara framkomlighet, hur man tar sig fran en punkt
till en annan. Det handlar om upplevelsen pa végen dit
och dérifran, om sinnesintryck och stimmningar som
skapas pa olika platser och hur de paverkar oss. Ater-
igen handlar det om nédrvaro och att lyssna till platsen
och lata omgivningen vara en del av gestaltningen.




Mote med scenograf Marta Cicionesi

En dag i april fick jag mdjlighet att triffa Marta Cicio-
nesi, scenografen till uppsittningen “Odysséen som
Nausikaa fick hora” (se figur 41). Hon har sin ateljé inte
sa langt ifran Kivik och hon tog mig med pa en resa
bade till Himlabacken och in i en scenografs tankevérld.
Det blev ett mote sprakande av lust och inspiration.

Uppmairksamhet och fokus

Skillnaden med att arbeta med en utomhusscen istéllet
for en inomhusscen ar att det finns sd mycket som
distraherar askadaren. Det kan vara sddana enkla saker
som att det gor ont i benen nédr man sitter eller star och
tittar eller att man borjar frysa. Det kan ocksé vara en
fin utsikt som drar uppmérksamheten till sig,

en fagel som lyfter eller ett djur som smyger i buskarna.
Vinden kan ocksa medfora problem, som att den tar

tag i scenografin, att ljudet forsvinner eller att det blir
kyligt.’®

Det ar dock inte bara negativt med scenkonst utomhus.
Precis som naturen kan stora uppmérksamheten kan den
ocksa tillfora fantastiska effekter. Marta beréttade om
tva duvor som antagligen bodde i ett trdd som ingick

i en forestdllning och varje kvill vid samma tidpunkt
lyfte de fran tridet som pa bestillning.

P& samma sétt kan solen komma fram vid rétt tillfalle,
vinden ta tag i tyger och ge dem liv eller dimma komma
krypande och &verraska bade askadare och skadespelare
och pa sa sitt tillfora pjasen nagot extra och unikt.>

Andra saker som skiljer scenografiarbetet utomhus fran
det inomhus ér att det gar att sticka ner saker i marken.
I “Odysséen som Nausikaa fick hora” arbetade Marta
med stavar, nedstuckna i jorden, for att skapa olika rum
som skadespelerskan kunde rora sig mellan och runt.
Samtidigt anvidnde hon ocksé stavarna till att hélla upp
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Fgur 41. Marta Ciciones
ingick i forestéllningen.



takkonstruktionen pa scenen.

Ljusforhallandena ar ocksé annorlunda. Dagtid
arbetar man under solen men pa kvillen behdvs det
ljusséttning.®

Att arbeta utomhus inbjuder till rérelse. Barnen springer
och blir delaktiga i pjasen pa Himlabacken. “Det blir
som att ta in publiken i en levande film™®! 6

Fokuseringsknep

De problem som dock kan uppsta i form av
distraktioner gar att avhjdlpa med sma fokuseringsknep.
For det forsta géller det att inte forneka landskapet utan
att ta med det i scenografin, som en del i
forestéllningen. Sedan kan man, precis som 1 de
italienska rendssans- och de franska barockparkerna,
arbeta med perspektiv och skapa djup som lurar 6gat
och suger blicken in mot det man vill fokusera pa.®

For att skapa perspektiv och djup kan man arbeta pa
fyra sitt:

* Det traditionella séttet d& man later saker forsvinna i
fjarran. Da kan en del av rekvisitan finnas i verkligheten
och resten malas pa en fond som om det 14g ldngre in pa
scenen.®

* Med forgrunder dér man stiller saker framfor
varandra. Stort framfor litet, litet framfor stort. Att
arbeta med proportioner for att fa en djupverkan.®

* Genom att ta bort, dolja den linje som skapas mellan
tva material, till exempel horisonten mellan himmel och
hav. Det uppstar en storre rymd nir man inte ser var det
ena materialet slutar och det andra tar vid.*

* Genom att anvianda varmare férger i forgrunden och
kallare i bakgrunden.®’
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Ett annat sitt att fanga uppmérksamheten, i
utomhusrummets odndliga rymd, ar att anvinda sig av
farger, starka farger. Det giller att ta i med farg och
form och spetsa till verkligheten, som i “Odysséen som
Nausikaa fick hora” dir den gula fargen pa grenen, i
enen, fangade uppmairksamheten pa spelet och pavisade
att detta inte var vilken en som helst.®®

Reflektioner

Fokuseringsknepen &r véldigt vilkomna och
anvindbara dven for en landskapsarkitekt. For oss kan
det ocksé vara svart att hitta fokus i en vérld full av
intryck. For att fa uppmirksamhet pa nagot géller det
att ta i och skapa riktningar. Det kan handla om att ta i,
i méngd, form, farg eller storlek och att anvénda sig av
perspektiv pa olika sdtt och att &ven hér ta in landskapet
och inte forneka det. Det géller att skapa illusioner, att
leka med proportioner for att skapa djup och rymd. Det
skulle vara jattespdnnande att formge en traidgard med
falska perspektiv som lurar 6gat att tro att platsen &r
storre dn den verkligen dr, att utnyttja knepet att dolja
horisonten och arbeta med forgrunder och varma och
kalla farger.
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Scenografi for olika scener

I arbetet som scenograf dr det viktigt att skapa dekorer
som kan anvéndas i flera scener och som kan foréndras
med hjélp av sma medel som rekvisita och olika ljus-
sittningar.®

P& samma sétt kan en landskapsarkitekt tdnka nir
hon/han gestaltar med viaxtmaterial. Precis som pé en
teater sé ska dd samma grona stomme fungera vid olika
arstider istdllet for i olika scener. De smé fordndringar-
na bestar da av knoppar som brister, blommor som slar
ut, trdd som vixer och hostlov som faller.

Mitt i allt detta blir det samtidigt ett naturskadespel.

Figur 42. Bla och vita blasippor i full blom.



Platsspecifik konst

Precis som teater kan vara platsspecifik kan dven konst
vara det (se figur 43). Konstverket ar da skapat for

en sarskild plats. Nér konstnéren planerar och skapar
konstverket involveras platsen i arbetet. Ar platsen
inomhus uppkommer oftast konstverket i samarbete
med husarkitekten eller s& skapas det av husarkitekten
sjilv. Om platsen istdllet 4r utomhus ingar det oftast en
modulering av landskapet i kombination med att skulp-
turen skapas.

Platsspecifik konst kan ocksé forklaras som nagot som
permanent tillhor en viss plats och da kan en byggnad
vara ett exempel pa detta.”
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Figur 43. “Artaget” av Lennart von Bothmer i Kosters tridgardar
pa Sydkoster. Verket &r inspirerat av bade materialet och platsen och
bestar av aror som dr formade efter ett artag som speglas i vattnet.






Land-art

Landart startade sent 60-tal och 70-tal i samband

med att man borjade engagera sig for den naturliga
miljon. Konstverk skapas, med utgangspunkt i och
inspiration fran den valda platsen, av naturmaterial som
till exempel stenar, pinnar och jord, under bar himmel
och ldmnas kvar for att fa fordndras och forstoras av
naturens krafter.”!

Nimis

Nimis ligger pa Kullahalvon i véstra Skane och har
skapats av konstndren Lars Wilks. Med naturmaterial
har han gjort flera torn av staplad drivved i ett
dramatiskt landskap.

En omvilvande upplevelse i ett stilla landskap dér havet
moter stenen, som moter trit, som moter sldnten och
bokskogen (se figur 44, 45 och 46).7

Figur 44. Till vinster: Bild tagen innifran ett av tornen. Figur 45.
Overst: Tornet nismst vattnet. Figur 46. Nederst: Hir syns tornen
pa stranden med stora stenar, i det dramatiska landskapet.

47



Wanas skulpturpark

Till Wanas skulpturpark, nordost om Héssleholm,
bjuds konstnérer in for att skapa platsspecifika verk.
Konstnérerna far da vilja antingen en plats i parken
eller i sidesmagasinet, som finns i nérheten av slottet
(se figur 47) , och utifran denna skapa sitt konstverk.
Under véren infor arets utstdllning fardigstélls
verken som bestér av bade permanenta och tillflliga
skapelser.”

Ett besok 1 parken en solig marsdag

En tidig marsmorgon stiger jag av bussen 1 Wands

och méts av vérsolen och kvittrande faglar. Jag borjar
vandra i skyltens riktning mot Wanas skulpturpark. Jag
tar till vanster, sneddar 6ver en grusplan och stannar
plotsligt framfor en stubbe (se figur 48). Det star en
skylt med ett namn pa nedstucken i jorden. Ar det
nagot speciellt med just den hér stubben? Den é&r i
betong. Jag fortsétter framat pa stigen in i parken och
langs vdgen dyker det upp fler betongstubbar. Nar jag
kommer ver ett litet kron mots jag av en lang rad av
stora stenar placerade parvis lings med végen (se figur
49). Stenarna forsvinner i fjarran. De lutar sig tryggt
mot varandra och vilar tungt mot marken medan solens
strilar silar ner pa dem genom trddens kronor. Det
ligger en stimning av rofylldhet i luften.

Léngre in i parken stér en bronsskulptur i form av en
manniska som ser ut att vara inslagen. Armarna sluter
tatt in mot kroppen och personen skrimmer mig lite dar
den star mitt pa vigen, ororlig i en pelarsal av bokar (se
figur 50). Jag gér fram och kénner pé skulpturen for att
forvissa mig om att den inte ska folja efter mig.”

Figur 47. Overst: Slottet i en stilla Wanas skulpturpark. Figur 48.
Nederst: “Parables” av Allan McCollum, 1998. Figur 49. Overst pa
nésta sida: “La cologna terminée” av Richard Nonas, 1989. Figur
50. Nederst pa nista sida: “Together and Apart” av Antony Gormley,
2001.

48




49

Vattnet i sjon framfor slottet pa vanster sida glittrar
och jag fortsitter forbi ett par stolar som star i en
cirkel, en bro av klotsar och stannar till vid ett tomt
hus med roster. Ljudet kommer bade inifran huset och
uppifréan ett trdd. Det later som en predikan i huset
och ett svivande ljud fran trdden och jag blir tvungen
att lyfta blicken upp mot himlen. Ett hus i landskapet,
ljuden ifran trdden. En iscenséttning mitt i parken utan
manniskor, mitt i naturen, mitt i pelarsalen av bokar.
Varfor just hdr? Min fantasi sétts igdng och jag borjar
fundera 6ver vem som talar utan att jag riktigt hor
vad som sigs. Ar det bra eller obehagligt? Plotsligt
hérs ett hogt flaxande och jag hoppar till. Ar tillbaka i
verkligheten. Var det pa riktigt eller en inspelning?”



Pé andra sidan sjon stér ett vardagsrum utan viggar
men med dorrar och fonster och ett matbord med
stolar som dr genomborrade av trdd som véxer upp ur
bordsskivan och ur stolarnas sittdynor (se figur 51). En
eldstad. Ett rum mitt i skogen och man vet inte riktigt
om man dr ute eller inne. Innanfor listen kidnns det
inomhus. Det blir varmare dar. Ocksé en iscensittning
1 naturen utan skadespelare men som dnd4 sétter igdng
fantasin och associtationerna och helt plotsligt s& har
jag ett helt skadespeleri framfor mina 6gon.”
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Figur 51. Till vénster: “Dining Room” av Melissa Martin, 2006.
Figur 52. Ovan: “Maman” av Louise Bourgeois, pd Wanas 2007.
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Utanfor parkens murar, pa andra sidan vigen, breder en
lang slingrande grésvall ut sig i landskapet. Jag vandrar
uppe pa toppen och blickar ut dver parken, skogen och
det Oppna filtet. Det dr som att gé balansgang pa en extra
tjock linje.

Den stora hdjdpunkten i parken just nu &r en skulptur av
den franska skulptoren Louise Bourgeois. Hon har skapat
en enorm spindel, "Maman”, i metall som &r cirka fyra
meter hog och som star i en glinta i parken (se figur 52).
”Maman” reser sig pa tta ben upp ovan marken. Jag gér
in under henne och jag vet inte om det kinns beskyddande
eller skraimmande? Tryggt eller obehagligt? Kommer
hon att borja rora pa sig, fanga mig och springa ivig med
mig?”’

Nar jag vandrat genom parken och sitter pa taget pa vig
hem kénns det som om jag varit i en fantasivérld. Den
ovanliga virmen en marsdag, solen som silat genom
grenverket, olika scener som utspelat sig i parken och i
mitt huvud. Nér foremal som vanligtvis brukar vara inne
tas ut i landskapet forvrids perspektiven och man vet inte
riktigt var man befinner sig. Det blir en upplevelse utanfor
tid och rum och denna kénsla sitter kvar flera dagar efterét.
Det var precis som att g pa teater, en stund i en annan
virld, och sedan tillbaka till verkligheten igen.”

Reflektioner

Verken som jag har beskrivit har, forutom Louise Bour-
geois “Maman”, alla varit platsspecifika, men det kon-
stverk som jag tycker &r mest inspirerat av platsen dr Maya
Lins “11 Minute Line”, den 500 meter ldnga griasvallen
som letar sig fram genom landskapet. Den ér tillverkad av
grus, jord och sten och det kdnns som om den ar sprungen
ur jorden, ur betesmarken. Detta skulle jag kalla for Land-
art och &r ett spannande sitt att modulera landskapet pa.”

Det dr viktigt att tinka pa, som landskapsarkitekt, att inte
bara gora en griskulle utan att verkligen ta in platsen och
formge efter dess uttryck och dnskan.




Landskapsscenografi

1700-talets England

Alexander Pope

1 1700-talets England borjade man kritisera och

héana den strikta och formklippta tradgarden som
hade dominerat under 1600-talets barock. Diktaren
och satirikern Alexander Pope hyllade det naturliga
landskapet och ansag att traidgérdskonsten skulle vara

som en landskapsmalning. 1731 skrev han i sin Epistle:

“Lat aldrig nagonsin Naturen glommas bort...”% och
innan dess hade han ocksa framfort sina idéer om att
man, ndr man planerar en tridgard, ska ta hansyn till
platsens ande och formge dérefter.?!

William Kent

En som blev starkt paverkad av Popes tankar och

idéer var malaren, arkitekten, scenografen och
tradgardsanlidggaren William Kent. Tillsammans med
en man vid namn Charles Bridgeman var de de forsta
att anvéinda sig av Popes begrepp platsens ande, genius
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loci. Kent anségs senare som den som grundlade den
engelska landskapsparken och det har sagts om honom
att “Han hoppade Over staketet och sag att hela naturen
ar en tradgard”®.

Med erfarenheter av konststudier i Italien skapade Kent
fantastiska tradgérdar med kénsla for rum, ljus, skugga
och arkitektur. Han bjod in naturen i tradgérden och
formgav efter idealiserade landskapsmalningar av bland
annat Claude Lorraine och Nicolas Poussin.

I tradgérden Rousham, vid Cherwellfloden i Oxford-
shire, har Kent fatt utnyttja sitt scenografiska kunnande
och arbetat med att manipulera vyer och skapa utblickar
over félt och hickar. Hér och var finns blickpunkter i
form av ett tempel eller en staty och bakom dungar later
han féremal dyka upp for att dverraska betraktaren. |
triidgarden har han ocksa lekt med perspektiven. Ogat
luras av en stenarkad som ligger diagonalt for att man
inte ska uppfatta den som den verkligen &r.*




Lancelot ”Capability” Brown

Under mitten av 1700-talet 6vergick tradgardarna

fran att ha varit strikta med inslag av mer naturliga
delar till att innehéalla s mjuka naturlika linjer att de
var svara att skilja fran det omgivande landskapet.
Dessa landskapsparker var inte ldngre en forldngning
av byggnadens arkitektur utan bredde yvigt ut sig och
overgick i den intilliggande naturen. Trddgéardarna eller
parkerna bestod av boljande landskap med gris, trid,
himmel och speglande vatten.

Englands mest kénde landskapsarkitekt, Lancelot
”Capability” Brown, var landskapsparkens foretrddare.
Sitt smeknamn hade han fétt for att han var sa skicklig
pa att ldsa av landskapets mojligheter (eng. Capability).
Brown arbetade i stor skala for att forbéttra naturen och
skapa skonhetsupplevelser i ett milt och lugnt boljande
landskap. Han omformade parker genom att ta bort
alléer och tradgérdar intill byggnaderna och tillférde
istdllet dngar, kullar, dungar och slingrande sjoar. Tréad
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avtecknade sig som silhuetter mot himlen och

det pastorala landskap som skapades var sé néra
naturidealet man kunde komma (se figur 53).

Vid den hir tiden inhdgnade markégarna godsens
dgor och det mojliggjorde for anldggningar av de
nya landskapsparkerna. England fick nu ett helt nytt
utseende.

Browns storsta forméga var att planera for framtiden.
Han planterade ek, bok och kastanjer som senare
skulle bli stommen i de “bélten, klungor och prickar”*
som var grunden i hans landskapsparker. Browns
omformade parker kriavde tid for att bli fullindade.®

Figur 53. Tradsilhuetter.




Humphry Repton

Den som tog over efter Brown i slutet av 1700-talet
var Humphry Repton, den forste att kalla sig trad-
gardsarkitekt. Han var en skicklig skribent, mélare och
tecknare och kunde pa sa sitt formedla sina idéer och
tankar.

Till en borjan arbetade Repton pd samma sétt som
Brown med att gora trddgérdar som smaélte in naturligt
i omgivningen och med ”...naturscenerier i fjarran’s¢

. Hans specialitet var att skapa spannande uppfarts-
vagar till byggnader genom att lata huset skymta vid
grindarna in till tradgarden och sedan med hjilp av en
slingrande vig forsvinna bakom trad och kullar for att
sedan dyka upp igen vid entrén. P4 sa sitt skapade han
en illusion av att parken eller trddgérden var storre dn
den egentligen var.

Repton placerade sina dungar pa kullarnas sluttningar
och inte pa toppen som Brown tidigare hade gjort. Han
anvinde sig ocksa av undervegetation som gjorde
dungarna titare.

Repton, ansag till skillnad fran Brown, att det behdvdes
nagot formellt som band ihop huset med dess omgivn-
ing och att manniskor ville ha ndgot dekorativt nira
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Figur 54. Bilden till vénster visar hur det sdg ut innan Reptons
forvandling och bilden ovan visar hur det blev (pa Woburn Abbey).

boningen. Dérav anlade han terrasser framfor ingéng-
arna och blomsterplanteringar, inspirerade av bland
annat Kina och Amerika, i anslutning till byggnaden.
Till varje kund gjorde Repton en Rod Bok (omslaget var
i rod marokéng) med en fore- och en efterbild i akvarell
(se figur 54). Genom att lyfta pa en flik kunde man se
hur det sag ut efter Reptons forvandling.®’

Den pittoreska stilen

Anhingarna av den pittoreska stilen ville skapa an-
laggningar som kunde fungera som motiv for
konstnédrer. De ansag att Browns tradgardar och parker
inte innehdll naturens grovhet och oregelbundenhet,
att de var “falsk skonhet®® | och ville darfor tillféra en
kénsla av vildmark. Landskapet skulle vara romantiskt,
dramatiskt och kraftfullt. For att &stadkomma detta
planterades knotiga trdd och klippblock, vattenfall och
ruiner tillférdes. Man byggde upp ett sceneri, ett land-
skapsstilleben, for konstnirerna. Det var viktigt med
variation och spanning i kompositionen, och



55

man anvinde sig av rorelse och assymetri. Inspiration
hédmtades fran flera olika epoker.¥

Arkitektoniska blickfang

Utan arkitektoniska blickfang som tempel, grottor,
broar och ruiner, var inte landskapsparken fullbordad.
De fungerade dels som blickpunkter, dels som
scenografier i landskapet med bland annat historiska
och mytologiska associationer (se figur 55).%

Reflektion

Precis som den platsspecifika teatern och konsten
hamtar inspiration fran platsen har de engelska
landskapsparkerna inspirerats av det boljande engelska
landskapet och den vilda naturen.

Figur 55. Doriska Bagen pa Stowe, England.



Tradgard

En tradgérd kan fungera pad samma sétt som en

tittskapsscen. Dels kan man som askédare titta in i

tradgérden over hdcken eller staketet, dels kan man per8
som &gare till tridgarden blicka ut 6ver den inifrdn i
huset. Tradgarden har ett virde i att beskéddas inifran vid Dm0
olika arstider och vider. Den blir som en extra tavla pd R Y, “ e
viggen. Tk A "

ST

I de kinesiska traddgardarna finns 6ppningar “ldckande
fonster’! i murarna som skapar en illusion av att 4
tradgérden ar storre dn vad den dr. Man ser da ett motiv ] <
som gor tradgérden nistan odndlig samtidigt som det ®
vacker nyfikenhet pa vad som finns pa andra sidan
muren (se figur 56).%

Figur 56. Ett laickande fornster i muren.
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Diskussion

Livets teater

Det ar ju faktiskt sa att allt som vi har omkring oss ar
mer eller mindre en byggd verklighet. Médnniskan har
gjort ett urval av vad som ska finnas, vad vi behover
for att kunna leva och verka pa jorden. Skogar gallras
for att de ska kunna fungera som friluftsomrdden

och rensas for att de ska bli framkomliga och inte se
skripiga ut. Gronomréaden tas bort och stider vixer
fram, véigar skir genom landskapet for att vi ska
kunna bo dér vi vill och na det vi behdver. Torg och
bostadsomraden rivs och byggs om, kontor dyker upp
och triddgardar och parker planeras. Allt som finns i
var virld som vi ser och anvinder oss av dr en form
av scenografi med kulisser och rekvisita dér scenen ar
jorden.

P& samma sétt kan ocksa manniskors handlande ses
som ett skddespeleri. Vi betraktar och blir betraktade
1 vara dagliga mdten med andra ménniskor och vér
omgivning och olika skeenden paverkar oss i en ny
riktning, handlingen gar framét.

Ar landskapsarkitektur kanske scenografi for livets
teater, for pjdsen “Livet”?

Fler tankar

Teater kan vara traditionell och uppforas pa en scen i en
teatersalong och den kan vara platsspecifik, kopplad till
en viss plats. Den senare varianten diar man later platsen
vara ndrvarande i framforandet och later den ge ut-
trycken dr det jag har intresserat mig mest for eftersom
det involverar landskapet i scenografin. Det dr ocksa
det, platsens sjil, som hela tiden har aterkommit i mitt
undersdkande och genomsyrat hela arbetet.

Scenografi handlar om tva rum: det inre och det yttre.
P4 samma sétt kan man tinka sig att 4ven land-
skaparkitekturen bejakar dessa tva rum, dels det
fysiska som vi formger for handling och funktion, dels
det inre som har med upplevelsen av det yttre att gora.
Associationerna som vicks hos ménniskor nér de ser
en blomma fran barndomen, eller kdnner en doft som
paminner om en resa eller liknande gor att var och en
blir paverkade av platsen och bygger upp ett eget inre
landskap som man antingen gillar eller ogillar.

Omgivningen paverkar oss och det &r viktigt att den
formges olika for att alla ska kunna hitta sin plats.




Precis som i platsspecifik teater och platsspecifik
konst vill jag som landskapsarkitekt 14ra mig att lyssna
till platsen, att ta in dess sjdl, och lata den nérvara i
utformningen, antingen genom att kontrastera mot den
eller arbeta med den. Det kan handla om att lyssna till
ljuden pa platsen, att se och utnyttja de former, farger
och rorelsemonster som redan finns och om att planera
for véixter for den befintliga stdndorten, istillet for

att bara ta bort och gora nytt. Det kan ockséa handla
om att forstiarka platsen genom att tillféra nagot som
kontrasterar.

I mitt undersdkande har jag fatt mojlighet att mota tre
yrkesverksamma scenografer och flera blivande scen-
och teatertekniker, och har dn en géng fatt bevisat for
mig hur viktigt det ar att arbeta med modell.

Precis som scenografer maste undersdka hur man

ror sig pa scenen och hur rekvisita och kulisser ska
anvandas och forhélla sig till varandra sa maste vi
ocksa undersoka rorelser, proportioner och avstand i
landskapet. Da dr modellbygge en praktisk och tydlig
metod att anvénda sig av, inte bara for undersokningar
utan ocksa for att forklara, bade for sig sjélv och andra,
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hur man har tinkt.

Sattet att arbeta med idétradgérdar dar man precis
som i scenografin har ett manus som utgangspunkt
och inspiration infér formgivningen tycker jag verkar
spannande. Jag tror att det skulle bli mer liv i platsen
om man samtidigt som man formgav for funktion och
rorelse, gav tradgarden en handling, ett tema.

Kulorer har alltid satt igdng min fantasi och skaparlust.
Det finns inget s inspirerande som en vacker,
annorlunda eller rolig fairgkombination. Med naturens
odndliga fargkarta till hands s& kan mitt yrke inte bli
annat 4n roligt. Precis som den gula grenen i enen

1 “Odysséen som Nausikaa fick hora” vill jag sétta
fargklickar i landskapet.

Genom historien har landskapet inspirerat till malningar
och malningar inspirerat till formgivning av landskapet.
Jag skulle vilja arbeta med att landskapet inspirerar

till konstverk i landskapet, nagot tredimensionellt dar
omgivningen involveras i konstverket och inte bara
avbildas.




Jag dr intresserad av funktionen av konst i landskapet
och hur det paverkar ménniskor. Det betyder inte att jag
bara vill arbeta med utsmyckning utan att jag vill vara
fullt medveten om det estetiska vardet nér jag formger
for funktion och rorelse. Jag vill att ménniskor ska
inspireras av sin omgivning och bli nyfikna pa vad de
omges av, pa vad de ser och inte ser.

Scenografi for mig dr nagonting man beskadar, ser pa
avstand, och som ndr man stiger in i det, som aktdr, blir
arkitektur. Denna arkitektur vill jag vara med och bidra
till.

Avslutning

Jag har bara hunnit utforska en liten del av teaterns
vérld och har i det hér arbetet endast koncentrerat mig
pa det som har med scenografi och plats att gora.

Mitt undersokande har gétt ut pa att hitta ett for mig
nytt sitt att se pa landskapet, att fa en annan synvinkel
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och att anvénda mig av teater och scenografi som en
inspirationskélla i min formgivning. Vad jag &n kommer
arbeta med som landskapsarkitekt s& kommer jag att ha
anvandning av den erfarenhet och de tips som jag har
fatt under den hir resan och nog tycker jag att jag i alla
fall har fatt lite av ett scenografiskt seende.

Mitt undersdkande slutar dock inte med det har
arbetet utan det har snarare inspirerat till nya omraden
att uppticka. Jag har bland annat fatt litteratur av
professor Kenneth Olwig om landskapet och staden
som teater som jag skulle vilja arbeta vidare med. Ett
smakprov pa detta finns i Bilagan sist i arbetet, dir jag
har sammanfattat och dversatt texten. Vidare skulle
jag vilja utforska hur man kan arbeta med ljussittning
och rorelse i landskapet lite mer ingaende. Spannande
dmnen med manga maojligheter.

P& satt och vis har jag nu genom detta arbete fatt vara
med inom teaterns varld pa mitt sétt, ifrdn min egen
synvinkel, och det har varit riktigt roligt!
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Sammanfattning och oversattning
av kapitlet “Landscape as
Theater” ur “ The Necessity for
Ruins and other Topics™, av J.B.
Jackson, 1980.

Ordet scen anvénds ibland i dagligt tal om en plats dér
nagonting hénder, men egentligen &r det ett laneord fran
teatern som anvénds som en metafor. Egentligen skulle
det sta for att virlden &r en teater och att vi alla blir
askadare och aktorer.

Teatern som vi kdnner den idag har sitt ursprung i
rendssansens Italien under tidigt 1500-tal. Det var da
som man borjade anvénda sig av perspektiv for att
beskriva hur saker och ting forhaller sig till varandra.
Den forsta scenen med forhédllande skadespelare aktor
och den forsta scenografin och teatern kom alla fran
Italien och bendmndes som ’the Italian style theater”.
Vid den hér tiden borjade konstnirer mala av landskapet
som ett sétt att placera ménniskan i ett sammanhang
och det forekom att bakgrunden éndrades for att hitta
ritt harmoni mellan ménniska och natur.

I slutet av 1500- och borjan av 1600-talet blev intresset
for geografi stort. Genom horségen, via kopmin och
uppticksresanden, fick man information fran nya

delar av virlden. Det gjordes kartor, topografiska
beskrivningar och illustrationer av stéder, landskap och
klader, allt i syfte att synliggdra vérlden och att vicka
forundran. Om det var sanningsenligt eller inte var inte
det viktigaste.

Under renéssansen och barocken tog ménniskan
kommandot dver naturen och formade och ordnade den
for att skapa vackra miljoer och for att visa pa
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forhallandet mellan ménniska och natur, dar ménniskan
hade 6vertaget.

Ordet teater blev vanligt i titlar pa bocker, som till ex-
empel the “Theater of the Cities”, och innefattade da ett
sétt att se pa miljon som négot visuellt men ocksa som
ett skadespel, ett drama dér tid och rum och en
sammanhingande handling forholl sig till varandra.

Det fanns en lust att uppticka virlden och andra
kulturer och att undersdka forhallandet mellan plats och
maénniska som identitetsskapande. Man ville synliggdra
méinniskan.

Trots denna upptickarlust s& var teaterns miljoer,
scenografier, inte sarskilt verklighetstrogna. De byg-
gde istillet pd myter och magiska framstéllningar med
gudar, ljud- och ljuseffekter och illusioner av djup och
avstand. Det man ville astadkomma var nagot over-
naturligt och fascinerande, precis som i de geografiska
beskrivningarna d& méinniskan kopplades ihop med en
exotisk plats for att verka unik och viktig.

Ordet landskap anvéndes annorlunda mot vad det gor
nu. Det anvédndes dels om bakgrunden i en bild, dels om
en iscensittning, det som gav en komposition form och
pavisade lokalisering men som inte var det centrala.
Det radde en kénsla av vordnad och en acceptans infor
Guds skapelse och det gav sig uttryck i malningar, tex-
ter, tradgéardsdesign och teater. Det vilkénda landskapet




var lika mycket virt att beskédda och beundra som
det nyupptickta och fjarran och den lantliga kulturen
var lika mycket ndrvarande som den i storstdderna.
Geografiskt beskrivande texter var lika populdra som
teaterbesok.

Mot mitten av 1600-talet &ndrades synen pa metaforen
landskapet som teater tvért. Teater kom uteslutande

att betyda skddespel, ett drama, och landskapsmaéleriet
blev mer formellt och nést intill abstrakt. Istéllet for
inspirerande panoramabilder av landskap och stider sa
overgick man till att producera planer och detaljerade
kartor. Man slutade att beskriva vérlden utifran
observationer och personliga erfarenheter och overgick
till mer precisa och vetenskapliga metoder. Detta var
en Onskan fran bade handelsresande och kungahus som
ville ha mer exakta uppgifter.

Istdllet for att forsoka faststilla ménniskans centrala
plats med hjélp av rumsliga illusioner 6vergick man i
slutet av 1600-talet till en mer intellektuell teater dér
tiden, platsen och handlingen definierades tydligare.
Man tog avstand fran det magiska och mytiska i alla
fall inom det seridsa dramat. Tragediernas scenografier
bestod av en tom scen med en formell bakgrund. Har
var minniskan tillrdcklig for att framhéva sig sjidlv och i
dramat var moétet mellan ménniskor det viktiga.

I och med utvecklingen av en mer intellektuell,
vetenskaplig geografi och ett mer intellektuellt,
psykologiskt drama géllde inte ldngre metaforen
landskap som teater.

Populirteatern fortsatte dock med de spektakulira
scenerierna, sarskillt i opera och ballett, dir de mytiska
och historiska landskapen hyllades och nist intill tog
over bade handling och skddespelarinsatser. Hundra ar
tidigare hade scenografin, i landskapet eller pa scenen,
fungerat som upphdjande av huvudpersonens identitet
men nu sags identiteten som nagot av en anpassning till
den befintliga miljon.

1799 kom den forsta dioraman till Paris och i och med
den en stor fordndring. En stor cirkuldr panorama med
den nya virldens sceneri utan stérande skddespelare
blev mycket populér. Efter en kort tid 6ppnades en
panoramateater dér reglerna var sadana att inte fler &n
tva skadespelare fick befinna sig framfor dekoren.

Den forsta teatern utan skadespelare, landskap utan
méinniskor, visar en helt ny definition av landskapet:
vacker natur som ménniskan inte skulle forstora med
sin nérvaro.

Dramat tar ocksé en ny viandning dér heminteriorer tar
plats och de innehéller vardagliga problem. Och med en
slutlig avvisning av metaforen landskap som teater gick
sokandet mot ett nytt och mer livligt sitt att definiera
landskapet. 1800-talets landskap dr en metafor for
tillvaxt, forfall och evolution.






