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Sammandrag

Monster har en stark paverkan pd oss ménniskor och vi dr av naturen vélvilligt instdllda
till dem. De paverkar var uppfattning av skala och rumslighet, far oss att kénna lugn,
leder rorelse och hjélper oss att forstd rum och ytors tillhorighet. Vi paverkas positivt av
naturliga monster dédr formen &r resultatet av en strdvan efter att sa effektivt som majligt
uppna ett syfte och dir materialets mojligheter utnyttjas till fullo. Exakta upprepningar
och monster som inte hor ithop med sitt material padverkar oss negativt. De
beldggninsgmonster som anviands flitigast 1 Sverige har tekniskt funktionella kvaliteter
men de kan dven anvidndas som ett sétt att styra méanniskors rorelser eller fa oss att
fokusera pé en sdrskild punkt. Denna uppsats tar upp sjélva begreppet monster, dess
effekter pd manniskan, material, textur, farg och tekniska aspekter samt behandlar
beldggningsmonster 1 Sverige och olika typer av monster fran andra kulturer. Mélet och
syftet med uppsatsen ir att den genom litteraturundersokningar och féltstudier ska ge
inspiration och en djupare kunskap om monster och hur man kan anvinda sig av dem 1
gestaltandet av landskap.

Nyckelord:
Monster, markbeldggning, landskapsarkitektur, ornamentik, upplevelse, rumslighet,
miljopsykologi

Abstract

Patterns have a strong impact on human beings and we have a favorable attitude towars
them by nature. They effect our notion of scale and spatiality, make us feel calm, direct
our movement and help us understand the belonging of space and surfaces. Natural
patterns, whose shapes stem from the attempt to achieve their purposes in the most
efficient manner, affect us in a positive way. It is also here that the potential of material
is fully realized. We do not like exact repetition and patterns that do not belong with
their material. The patterns used most frequently in Sweden demonstrate not only
technically functional qualities, but can also be used to direct peoples movement or
make us focus on certain points. This essay examines the term pattern and discusses its
effect on man as well as its material, texture, color and technical aspects. It also
discusses paving patterns in Sweden and different patterns from other cultures. The aim
and intention of the essay is, through literature and field studies, to give inspiration and
a deeper knowledge of patterns and ways of using them in the designing of landscapes.

Keywords:
Paterns, paving, landscape architecture, ornaments, experience, spatiality, environmental

psychology
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Inledning

Bakgrund
I vart val av amne till kandidatuppsatsen har vi studenter ocksa fatt vilja att skriva
inom ett tema och ett huvuddmne. Denna uppsats faller inom temat 'Stadens landskap'
med landskapsarkitektur som huvuddamne och har fatt titeln "Markbeldggningens
monster: rumsliga, estetiska och funktionella egenskaper”

Hur var omgivning ser ut paverkar oss manniskor mer dn vad de flesta tror och
att som landskapsarkitekt ha en god forstaelse for olika aspekter av utemiljons form
och karaktér dr av stor vikt. For att frimja ménniskors vistelse 1 dessa miljéer och fa
oss att ma bra bor man darfor 14gga ner stor omsorg och eftertanke pé gestaltandet av
vara gemensamma miljoer. En aspekt av stadens landskap som intresserar mig valdigt
mycket dr markbeldggningar och dess monster. Under den projekteringskurs vi ldste
under hosten 1 drskurs 3 fick jag upp 6gonen for hur mycket gatans monster paverkar
var uppfattning av rum och hur vi ror oss i det. Eftersom jag dr intresserad av rumsliga
fenomen och av landskapsarkitektuens hiarda material verkade det roligt och givande
att skriva om detta &mne. I uppsatsen diskuteras sjdlva begreppet monster och hur de
paverkar oss och vér uppfattning av rummet samt vissa tekniska aspekter. Eftersom ett
monsters uttryck paverkas av valet av material, textur och farg tas dessa &mnen upp
pa ett Overgripande sitt. Jag har dven undersokt beldggningsmonster som ér vanligt
forekommande 1 svenska stdder genom att gora en faltundersokning 1 Malmo och genom
litteraturstudier vilket redovisas genom fotografier. Eftersom jag alltid har fascinerats av
de monster 1 form av kakel, klinkers och mosaik som finns runt medelhavet och 1 fjdrran
oOstern analyseras olika kulturers monsterkonst och illustreras med avbildade exempel
fran dessa kulturer. Min mening &r att det finns mycket att 14ra for oss i Norden nér det
kommer till konsten att skapa monster.

Mal och syfte

Uppsatsens mal har varit att gora en undersokning av monster som &r vanlig
forekommande pa hardgjorda ytor i Sverige med Malmo som exempel. Vidare att
undersoka olika monsters egenskaper och funktioner samt att finna alternativa monster
fran andra kulturer.

Syftet med uppsatsen ér att den ska 6ka min och ldsarens forstaelse for vilka effekter
hardgjorda ytors monster har pa oss manniskor och vér rumsliga uppfattning samt att
den ska kunna fungera som inspiration vid gestaltandet av utemiljoer.

Uppsatsen riktar sig framst till studenter pa landskapsarkitektprogramet och liknande
utbildningar.

Material och metod

Detta arbete bygger i huvudsak pa litteraturstudier men dven faltundersdkningar och
foreldsningar ligger till grund for uppsatsen. Litteraturstudier har kénts som den
naturligaste och mest ldmpliga metoden 1 mitt skrivande och jag tycker att den har
fungerat bra. Den litteratur jag har anvént bestér uteslutande av tryckta killor 1 form



av bocker, dels for att de 1 stor utstrackning ar forstahandskéllor och att man kan kénna
sig relativt sdker pa dess trovardighet och dels for att jag i dem funnit mer an tillrack-
ligt med material for mitt arbete. I s6kandet efter monster frin andra kulturer har Owen
Jones bok The Grammar of Ornament varit en ovarderlig killa med mycket vackra
avbildningar och tankvérd kunskap. De figurer som illustrerar monster fran andra
kulturer ar alla fran denna bok.

Faltunders6kningarna har bestétt av att jag inventerat och fotograferat de monster jag
funnit runt om 1 Malmo som jag genom studier och egen erfarenhet bedomt som vanligt
forekommande. Att jag valt Malmd som undersdkningsomrade beror pa att jag bor i
staden och dr bekant med manga av dess gator och torg och for att jag tycker att den &r
representativ for en storre svensk stad. Fotografierna ér tagna i perspektiv fran markplan
och jag har i dem valt att inte ta med omgivningen for att pa si vis framhéva karaktiren
hos mdnstret och skapa forutséttningar for att 1attare kunna gora jamforelser dem
emellan. Detta medfor dock att man 1 vissa bilder mister samspelet med motande
byggnader och material.

Frén de foreldsningar som jag har anviant som killa har jag himtat information om
olika typer av markmaterial. Dessa foreldsningar, som holls under projekteringskursen
i arskurs 3 av bland annat Ann Bergsjo, var vildigt givande och dr en av orsakerna till
mitt val av uppsatsdmne.



Markbeldaggningens monster: rumsliga, estetiska och
funktionella egenskaper

Monster dr ett primirt element i gestaltandet av var miljo och det dr viktigt att 1dra sig
att hantera och integrera detta element. Monster kan innebédra ornamentering av en yta
sd som arrangemang av markplattor eller en repetition av former dver en utvidgad yta.
Minniskor har naturligt en positiv instdllning till mdnster s& vdl som en vilja att skapa
dem. Monster gor det mojligt for ménniskor att skapa eller identifiera ordning samtidigt
som de dr visuellt givande genom att de besitter mangfald och enighet (Dee, 2001,

s. 192).

Vad ar monster?
I sin bok Pattern and shape skriver Kurt Rowland (1964, s. 11, 76, 81, 84) om
begreppet monster. Han anser att man om man tar sig tid att leta noga hittar monster
overallt. De finns pa de mest ovintade platser och man finner dem pa vélkdnda objekt
dir man aldrig har lagt mérke till dem forut. Vi dr omgérdade med mdnster som naturen
skapat och de har alla en sak gemenskap: de dr resultatet av naturens forsok att na ett
syfte pé ett sa effektivt satt som mojligt. Vissa monster aterfinns 1 manga olika
sammanhang. Monstret av ett trdd hittas exempelvis hos vara kroppars vener eller kan
ses hos Coloradofloden och dess bifloder. Forutom att alla naturens monster har
uppkommit av praktiska skél sa dr de alla baserade pa matematiska principer. Samma
spiralkonstruktion aterfinns hos galaxer som hos bockhorn eller tallkottar och eftersom
manniskan brottas med liknande problem hiarmar hon girna naturen i sina monster .
Forfattaren menar att ett monster kan definieras som en serie relationer. Trots att vi
inte alltid kan se den exakta relationen dr vi medvetna om dess ndrvaro. Om man
betraktar en rad faglar av samma art sittandes pa en telefonledning och pa sé sitt bildar
ett monster upplever vi detta som harmoniskt och vackert. Formerna ser olika ut men
relaterar till varandra. Nér former dr orelaterade eller identiska bildar de ett monster som
paverkar oss negativt &ven om vi inte dr medvetna om detta (Rowland, 1964, s. 115,

AN A

Figur 1. Féglar pé en telefonledning som bildar ett vackert monster. (Illustr. Niklas Klingberg, 2010).

Vi har 1 alla tider dekorerat ting 1 vdr omgivning med monster. Det dr ofta saker
runt omkring oss som star som inspiration men ibland skapas monstret istéllet av till-
verkningsprocessen. Emxempel ér hur fargen pa garn kan variera och en monstereffekt
uppstar vid viavning eller att lerkérl forr fick vackra monster av att man band rep runt det
for att fa det att hélla formen vid torkningen. Monster fran gamla tider eller fran
fjarran lander kan se véldigt annorlunda ut fran de vi &r vana vid men oavsett varifran
eller fran vilken tid de harstammar anser Rowland att det dr vasentligt att monstret
passar det material pa vilket eller med vilket det dr gjort. Goda monster kommer frén
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en forstaelse for det material det anvénds i samband med. Eftersom ménga idag inte
besitter denna forstaelse blir vara monster ofta simre 4n de som gjordes av gamla tiders
hantverkare. De ér séllan sprungna ur objektets natur och verkar déarfor inte hora
samman med det. P4 senare ar har en rad nya material uppstatt och vi behover anvianda
monster som matchar deras natur. Att imitera monstereffekter som tillhor andra
material far ndstan ofrdnkomligt ett daligt resultat. De monster som bést utnyttjar
materialets mdjligheter och som 4r néra knutna till materialets yta &r ofta de bésta.
Monstret hos en tegelvigg eller ett tweedtyg dr uppbyggt av sittet att bygga foremalet
och dr ddrmed en del av sjdlva objektet (Rowland, 1964, s. 5, 6, 21, 22).

Karin Jerstorp och Eva Hohlmark (1986, s. 77, 79) beskriver 1 sin bok Forma
monster: skissmetoder for all slags dekor olika typer av monster och termer. Dar stér att
lasa att ett ytmonster, eller rapporterande komposition som det ocksa kallas, ar
vanligt forekommande 1 var omgivning och bestar ett monsterelement eller ornament
som upprepas rytmiskt over en yta. Den minsta delen av monstret som innehaller
samtliga monsterelement kallas for monsterrapport. Det gér att variera ytmonstret pa
flera sitt, exempelvis genom att lata monsterelementen spegelvindas, véixelvis vindas
upp och ner eller kopplas ihop tva och tva. Variationsmojligheterna ar i stort sett
odndliga. I manga kulturer har man varit rddd for att skapa ett alltfor perfekt monster
och dirfor lagt in en liten oregelbundet for att inte stota sig med hogre makter (Jerstorp
och Hohlmark, 1986, s. 77, 79).

En del monster verkar ha hamnat upp och ner om man ser dem fran en riktning.
Dessa monster kallas for enriktade och bestér ofta av naturalistiska eller figurativa
motiv. Motsatsen dr monster som kan avlédsas fran alla hall och inte har nagon sarskild
riktning. Dessa kallas for oriktade och de flesta geometriska monster dr av denna typ.
Det finns ocksé de monster som har tva eller flera klart identifierbara riktningar och de
kallas for mangriktade. Dessa dr vanliga pé fyrkantiga, horisontella ytor, sa som golv.
Monstret brukar dé utgé fran mitten och strava utit kanterna eller 16pa som béard pa bard
in mot mitten. Ett monsterelement med uttalad riktning kan dock skapa ett méngriktat
monster genom att man sitter samman dem fyra och fyra och later dem riktas at varsitt
hall (Jerstorp och Hohlmark, 1986, s. 79).

Kvadratiska plattor med geometriska monster kan fogas samman sé att kvadraterna
forsvinner och man ser dess sammanslagna monster istillet. Nar fokus véxlar mellan
olika former 1 monstret kallas det for labilt. Detta sdger man dven om monster dér fokus
vixlar mellan positiva och negativa former. Nar mellanrumsformerna bildar monstret
talar man om negativ monsterverkan till skillnad fran positiv monsterverkan da sjdlva
enheterna eller delarna dr mest framtradande (Jerstorp och Hohlmark, 1986, s. 82).

Alla ytmaterial har ett monster vare sig det dr tanken eller ej. Monster
uppkommer genom sammanfogningen och placeringen av delarna, vare sig det r block,
tegel, klinkers eller plattor, eller skillnaden 1 textur hos en yta med ett homogent
material som exempelvis grus (Kirkwood, 1999, s. 126). Markbeldggningars monster
skapas av de enskilda enheternas placering och fogarna emellan dem och det bor passa
dels rummets skala och proportioner, dels ytans storlek och form. Det kan goras
10gonfallande eller diskret, bli onddigt komplext och plottrigt eller inte mérkas alls.
Monster hos markbeldggningar har stor betydelse for platsers helhet och rumsliga
uttryck. Man maste beakta delarnas storlek och dimensioner savil som ytans helhet med
dess geometri och fogbild (Bergsjo, 2008, s. 76).



Minniskans upplevelse av monster och hur de paverkar var

uppfattning av rum

Monster dr nagot vi kdnner snarare @n forstar och vi uppfattar dem nér vi ser dem dven
om de dr uppbrutna och utan exakt repetition (Rowland, 1964, s. 13). De skapar
direktion och riktning for gdende och fordon, de kan manipulera dimensionerna och
proportionerna hos de material som anvédnds och forstora eller reducera skala
(Kirkwood, 1999, s. 126). De fungerar ocksa som visuella ledtradar och kan hjilpa

oss att forstd rums uppdelning, utbredning och tillhorighet (Bergsjo, 2008 s. 76). Det
avstdnd fran vilket man betraktar ett monster har betydelse for sjdlva upplevelsen. Fran
langt hall upplevs farg och monster komma frén ytan som helhet och man kan oftast inte
avldsa delarna som ytan dr uppbyggd av. P4 nira héll urskiljer man markbeldggningens
monster, material och textur tydligare och tittar man @nnu nérmare ser man ytstrukturen
och fysiska detaljer (Bergsjo, 2008, s. 75).

Enligt Ann Bergsj6 (2008, s. 76) kan de flesta monster sdgas falla under en av fyra
olika typer av ytor som har skilda egenskaper och paverkar manniskans rorelser och
upplevelse av rummet pa olika sétt. Dessa kallas ticke, matta, figur och strék. Tacket ar
den vanligaste typen och bestar av en utbredd och utfallande yta med mer eller mindre
enhetligt monster. Det binder samman rummet, far oss att kinna rummets granser och
slatar ut de skillnader som kan finnas. Man kan se det som ett tygstycke som kan
klippas till och passa den yta som ska anldggas. Beldggningen dr enkel och biddar for
flera funktioner och element. En matta ir en vdldefinierad och detaljerad del av en
storre markyta som ska fungera som fokuspunkt vid entréer och liknande. Det &r viktigt
att monstret och placeringen ér vdl genomténkt for att fa avsedd effekt. Mattan placeras
vanligen pa ett neutralt underlag och man kan &ven ldgga flera mattor pa varandra for att
mer precist rikta uppmarksamheten mot en punkt. Figurer kan vara symboler av olika
slag, de kan vara av dekorativ natur eller bestd av andra typer av bilder. De kan variera
1 betydelse men anvinds alla for att uttrycka nagot pa en plats. Strék liknar mattan men
ar langstriackt och har till uppgift att leda rorelsen och markera en riktning. Det ska ligga
mot en enhetlig och lugn bakgrund for att fungera optimalt (Bergsjo, 2008, s. 76). Strak
bor dven kombineras och variera 1 hierarki for att ge maximal effekt, ju ndrmare
destinationen man kommer desto starkare och tydligare bor monstret vara och ju
viktigare mal desto bredare strak (Kirkwood, 1999, s. 129). Att ha denna typologi i
bakhuvudet ir till stor hjélp ndr man ska gestalta stadsrum. De forstés instinktivt av de
allra flesta och man kan ocksé utveckla och kombinera de olika typerna med varandra
(Bergsjo, 2008, s. 76).

Bergsjo fortsétter med att papeka att om man anvinder plattor med samma kulor
bildas monstret och dess linjer av fogarna, vilka séllan dgnas stor uppmirksamhet av
arkitekter. Det dr synd eftersom fogarna har mycket stor visuell betydelse. Ett monster
som egentligen dr identiskt kan ge helt olika upplevelser beroende pa vilken riktning det
ar lagt 1. Rektanguléra plattor lagda i langsgéende rader forstirker rorelseriktningen och
far avstandet att verka langre medan det tvirt om krymper det upplevda avstindet om
plattorna liggs tvargdende. En beldggning med genomgéende fogar &t bdda hallen blir
riktningslos. Anvander man diagonala genomgaende rader eller monster dér
riktningen hela tiden véxlar far man en livlig och varierad monsterbild. Att forstiarka
fogarnas uttryck och didrmed fa ett mer framtrddande monster kan uppnds genom att
anvinda en avvikande farg eller ett kontrasterande material som exempelvis grés. Detta
sker dock oftast pa bekostnad av beldggningens hallbarhet och konstruktiva egenskaper
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(Bergsjo, 2008, s. 79).

Genom att dela upp en stor yta med hjilp av monster kan man reducera skalan pa
platsen sa att den béttre harmoniserar med ménniskans. Skala hinger ocksd samman
med hastighet och genom att reducera skalan kan man antyda att det dr lampligare att
g4 an att kora pé platsen. Man kan ocksaé tydliggdra funktionen och syftet med en yta
exempelvis genom att beldgga en parkeringsplats med ett avvikande monster
(McCluskey, 1992, s. 255).

Man kanske har en bild av att monster ér reguljdra och jamnt repeterade men faktum
ar att de aldrig upplevs pa detta sétt. Ett torg belagt med rektanguldra plattor kan kanske
upplevas sa fran ett flygplan men fran markniva blir bilden av monstret forvrangt. Man
kan inte hitta tva plattor med samma form. Detta anser Rowland (1964, s. 12) ska ses
som en fordel eftersom det 4r mycket intressantare én en helt jimn och likformig
upprepning. Denna forvringning blir d&nnu starkare om mdnstret inte ar pa en plan yta.

Det finns alltsa en risk med att gestalta ett monster i plan da upplevelsen kanske inte
blir som avsett eftersom ménniskor ser det fran en annan vinkel (Bergsjo, 2008, s. 75).
Den hojd pé vilken betraktaren befinner sig har stor betydelse for upplevelsen av
monstret och darfor ska denna faktor tas i beaktande, inte minst ndr man ritar
beldggningar som kan ses fran upphdjda gangvégar, balkonger och hoga byggnader i
omradet. Fran marken kan ett monster upplevas vildigt olika beroende fran vilket hall
man betraktar det. Exempelvis kan ett monsters diagonala element hamna i fokus frén
en position medan det fran en annan dr den linjira, horisontella aspekten som dominerar
(McCluskey, 1992, s. 252-253).

Beroende pa att 6gats hornhinna ar vilvd olika i vertikalt och horisontalt led kan
Ogat lura oss 1 vissa situationer vilket gor att en del monster far oss att tro att ett avstand
ar langre eller kortare 4n vad de egentligen dr eller far oss att tro att linjer som i
verkligheten dr parallella inte dr det (Jerstorp och Hohlmark, 1986, s. 146). Nér det
géller linjer sedda i perspektiv finns nagra enkla karakteristika som é&r bra for
arkitekten att ha 1 bakhuvudet. Linjer som &r parallella 1 plan, sedda 1 langdriktningen,
verkar motas vid horisonten. Ju ndrmare man befinner sig desto ldngre ser linjerna ut att
vara. De verkar ocksé vara bredare isér i relation till betraktaren. Horisontella linjer som
ar parallella i plan, sedda rakt framifran, fortsétter att upplevas parallella. De linjer som
ar langst ifran betraktaren, om avstandet mellan dem 4r samma, upplevs som nérmast

ZTINN 7 NONL

Figur 2. Linjer sedda i langdriktningen i plan- och markperspektiv. (Illustr. Niklas Klingberg, 2010).
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Figur 3. Horisontella linjer sedda i plan- och markperspektiv. (Illustr. Niklas Klingberg, 2010).
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Figur 4. Cirkel sedd fran olika hojder. (Illustr. Niklas Klingberg, 2010).

thop. Ju ndrmare linjerna ar betraktaren desto bredare upplevs linjerna vara och dven
avstandet mellan dem. En cirkel blir i perspektiv en ellips. Ju ldngre ifrdn en cirkuldr
kurva man befinner sig och ju ldgre synvinkel man har, sett framifran, desto mer far den
utseendet av en rit linje. En cirkuldr kurva som betraktas i langdriktningen upplevs fa
en allt skarpare vinkel ju ldngre ifrdn den man befinner sig och ju ligre synvinkel man
har (McCluskey, 1992, s. 252-253).

Mainniskan kan inte, hur gérna hon an vill, skapa ett monster med exakt
regelbundenhet for hand. Inte ens véar egen signatur kan upprepas identiskt tva ganger.
Vi kan déremot skapa maskiner som kan repetera de mest komplicerade monster med
perfekt precision. Men i naturen hittar man aldrig tva foremal med exakt samma form.
Blad, snoflingor och dgg ér alltid unika till utseendet. Trots samma konstruktion blir
slutresultatet aldrig detsamma. Det dr dérfor inte konstigt att ménniskan tycker om
variation och ogillar absolut regelbundenhet. Men vi tycker inte heller om oreda. Vi vill
ha ordning men behdver variation inom denna ordning. Nér vi ignorerar naturens lagar
blir resultatet ofrinkomligt oattraktivt (Rowland, 1964, s. 50-55).

Naturen har positiva effekter pa hidlsan och en av dessa ar att den hjélper oss att
aterhdmta var kapacitet till riktad uppmairksamhet. Denna teori, som framlagts av
Steven och Rachel Kaplan och som diskuteras 1 Svensk miljopsykologi av Caroline
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M. Hégerhall (2005, s. 221-223), gér ut pa att det inte dr anstrdngande for oss att rikta
uppmaérksamheten mot naturens monster. De kallar det ”mjuk fascination” nir var
uppmadrksamhet halls fingen pa ett odramatiskt sétt utan att nagon anstrangning krévs.
Forfattaren menar att en anledning till denna effekt pad ménniskan &r naturens fraktala
egenskaper. Hos en fraktal upprepas dess monster nir man ser det i allt storre forstoring
och en liten del av monstret liknar en storre del (se denna uppsats omslagsbild). Naturen
tycks bygga ménga av sina monster pa detta sitt; tva exempel dr en sndflinga och en
ormbunke. Det dr rimligt att pasté att en de fraktala egenskaperna hos ett monster
identifierar de naturlika kvaliteterna. Genom att se den fraktala dimensionen som ett
matt pad naturlikhet kan man applicera dessa kvaliteter pa alla mgjliga miljder, dven den
byggda. Forfattaren avslutar med tesen att fraktaler skulle kunna anvindas som ett
verktyg for arkitekter och landskapsarkitekter 1 arbetet med att formge miljoer.

Material och textur

I boken Den goda stadsgatan: om gestaltning av gator (1994) skriver Sture Balgérd om
olika markmaterial. Dér star att 14sa att trd har varit ett vanligt forekommande
beldggningsmaterial 1 Sveriges stdder och har anvénts exempelvis for att 6verbygga
ostadig mark eller vid beldggning av broar. Trdkubb var tidigare ett alternativ till gatsten
da tidens jarnsmidda hjul gav upphov till mycket oljud och anviandes dérfor ofta i
portvalv. Trd har 1 vart klimat en kort livsldngd och féar en vat och hal yta nér det ar
fuktigt vilket gor det olampligt som permanent markbeldggning (Balgérd, 1994, s. 83).

Kullersten, eller faltsten som det ocksa kallas, himtades direkt fran &krar och falt
utan att behandlas eller bearbetas och dr den dldsta formen av gatubeldggning. De sétts
lampligen tédtt mot varandra med toppandan uppét for att bilda en stark och stabil yta i
antingen diagonala rinder, V-sdttning eller annat monster. Saknas det tillrdckligt med
foggrus undviker fotgéingare helst kullersten och den kan dérfor anviandas for att styra
gingtrafiken. Man bor ha 1 atanke att framkomligheten pa kullersten &r ytterst begrdansad
for rorelsehindrade (Balgérd, 1994, s. 83-84).

P4 1800-talet kom den huggna storgatstenen till Sverige. Man sétter den oftast i
tvarsdttning (se figur 5) vilket innebdr att stenarna sétts 1 horisontella rader. Texturen
ar karakteristik rafflig. Fran borjan av 1900-talet fram till vara dagar har smagatstenen
varit vanlig och kan sittas 1 exempelvis v-sittning (se figur 6) eller badgsittning (se figur
7). Naturstensbeldggningar som blankslitits far en vacker och skimrande karaktér dé de
regniga kvéllar och nétter aterspeglar stadens ljus (Balgard, 1994, s. 84-85).

P4 de platser dar tillgdngen pa natursten varit begriansad har man 1 stor utstrackning
anvént keramiska material som markbeldggning. Klinker var ganska vanligt 1 borjan av
1900-talet och var ofta kvadratiska till formen med en slédt eller fyrdelad yta (se figur 8).
Det lades inte bara pd gdngbanor men dven pa korbanor, vanligen i1 diagonal
liggning eller i fiskbensmonster. Aven marktegel har anvints relativt flitigt. De
keramiska materialen dr med sin materialverkan och varma jordtoner en viktig del av
helhetskaraktéren 1 gatumiljon (Balgard, 1994, s. 85-86). I vissa ldnder som England
och Holland &r keramiska material fortfarande vanliga som markbeldggning. Man ska
komma 1hag att denna sorts beldggning kan bli hal av alger eller regn och is
(Wieslander, 4/9-09).

En vanlig markbeldggning av idag 4r betongplattor, ofta med matten 350 x 350 mm.
(se figur 9). Betong kan varieras pa manga sétt och laggas 1 olika monster eller
kombineras med andra material, men anvéinds enligt Balgard for det mesta pa ett
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okreativt sitt, lagt i forband tvirs dver gangriktningen. Aven nir det kommer till firg
och typ av textur dr valmgjligheterna manga (Balgérd, 1994, s. 86-87). Man kan
exempelvis borsta ytan eller slipa den alldeles blank. Betong har dven den egenheten att
det bara blir starkare och starkare med &ren (Bergsjo, 3/9-09).

Asfalt dr en mycket vanlig hardgjord yta som till 90 % bestar av sten. Man kan
accentuera stenens textur genom att lagga bindemedlet i botten och villa stenen ovanpa.
Detta dr dock inte lika héllbart. Man kan dven skapa monster exempelvis genom att
blanda i fargpigment i bindemedlet eller genom att bearbeta ytan pa olika sétt. Asfalt far
med tiden sitt eget lappade monster pa grund av att man tvingas skéra i den och ligga
ny da man ska gora reparationer och liknande under mark (Bergsjo, 3/9-09).

Andra material som anvénds som beldggning dr metall, vilket ofta kan bli halt om
ytan saknar relief och glas som dé det anvinds oftast r i form av kross. Pa senare har
dven gummi borjat anvindas, 1 huvudsak pa lekplatser (Bergsjo, 3/9-09).

Farg

Karin Jerstorp och Eva Hohlmark skriver 1 Forma monster: skissmetoder for all slags
dekor (1986 s. 123, 128) att farger paverkar oss rent fysiskt och att det ar viktigt att
kinna till en del farglira i skapandet av monster. Var uppfattning om vad som ér kalla
och varma farger varierar men man brukar séga att kalla farger ligger i1 det blagrona
omradet av fargcirkeln och varma 1 det gulroda. Varma farger forstirks med mjuka och
matta strukturer medan kalla forstiarks av harda, blanka och kantiga material.
Pastellfarger upplevs av oss 1 Norden som so6ta och skimrande. Klara och fargstarka
farger, sa kallade maximalfarger, uppfattas bade som glada och livliga men dven som
skrikiga och grélla. Ljusa farger upplevs ofta som lugna och diskreta men dven som
trakiga av vissa. Morka icke-klara farger tycks oss mustiga och jordnédra

Férger kan paverka varandra sa att kulorton, kuldrstyrka, ljushet och klarhet
fordandras vilket kallas for induktion. Enfargade ytor som ligger bredvid varandra
forstirker skillnaden dem emellan. Farger ser ljusare ut mot en mork bakgrund och
morkare ut mot en ljus. Gra kulorer ar sérskilt kénsliga ihop med andra kulérer och
behover brytas i den farg den star emot for att upplevas som rent gra och inte anta en
annan ton. En kulor upplevs dven starkare och morkare pé en stor yta. Detta dr viktigt
att komma ihag ndr man overviger ett fargprov (Jerstorp och Hohlmark, 1986 s. 130-
132).

Komplementfarger dr tvé farger som &r varandras motsatser. Blandas de far man en
vacker gra kulor och lagger man de bredvid varandra forstarker de varandra och
fargerna lyfts. De kan ocksé orsaka vibrationer och flimmer vilket ofta kan upplevas
storande. Detta dr ocksa vanligt hos rutiga eller randiga monster med starka ljushets-
kontraster som exempelvis ett schackmonster 1 svartvitt. Detta blir starkare ju mindre
enheterna 1 monstret dr upp till den punkt dd man inte ldngre uppfattar dem och
monstret forsvinner. For att motverka detta kan man minska ljushetsskillnaderna eller
forstora rutorna respektive randerna. Varma féarger bredvid kalla kan ockséa orsaka
flimmer (Jerstorp och Hohlmark, 1986, s. 134-136).

Ett monster blir som tydligast med hjélp av stor skillnad i ljushet mellan ytorna. Om
ett monster fargsitts pa ett felaktigt sitt kan det tappa sin ursprungliga karaktér och
andra ytor 4n man hade for avsikt blir betonade. Ges en liten del av monstret en stark
och avvikande farg blir denna del viktigast i monstret. Ett monster med samma kul6r-
styrka upplevs otydligt och diffust. Om monstret stegvis gar fran morka till ljusa ytor far
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det en si kallad stegvis grianslinje och upplevs mjukt till karaktiren (Jerstorp och
Hohlmark, 1986, s. 137).

Att anvinda sig av farger som dr besldktade 1 en sammansittning kallas for ackord.
P& samma sétt som ett musikackord 4r intressantare dn dess individuella toner var for
sig blir ofta ett fargackord mer tilltalande dn den enskilda fargen. For att inte monstret
ska upplevas som splittrat och kaotiskt dr det ofta bra att lata en farg dominera (Jerstorp
och Hohlmark, 1986, s. 140).

Jim McCluskey (1992, s. 247) anser att de horisontella elementen 1 ett stadslands-
kap inte &r lika viktiga visuellt som de vertikala elementen och dérfor inte bor ha en
for patrangande karaktér. I de flesta stadsmiljoer bor foljaktligen fargséttning ske med
varsamhet och att anvinda harmoniserande kuldrer 1 motsats till kontrasterande &r att
foredra. Starka kuldrskillnader kan 1 ett omrade med bostider ldtt uppfattas som skrikiga
och patvingade, men kan fungera i exempelvis ett shoppingcenter. De naturstenar som
har starkast farger ar ofta dyra men det finns flera alternativ med mindre styrka som ofta
gor sig battre som markmaterial. Man kan ocksa tillsdtta fairgdmnen till betong och
asfalt men man bor vara noga med att kontrollera att fargen inte fordndras allt for
mycket av vidrets pafrestningar. Kulorer att vilja mellan inkluderar naturgra, ljusgul,
rod, morkgra, gul ockra, brun, lila och blé. Klinkers och marktegel gér att fa i olika
toner av rod, orange, gul, ockra, brun, lila och bla.

Tekniska aspekter

Att ha en god forstaelse for monster innebdr att man kan undvika att tvingas saga och
anpassa markbeldggningen pa ett sdtt som bade ser illa ut och férsvarar och fordyrar
anldggningsarbetet. Att sdga ar tyvirr ofta en nddvindighet 1 motet med andra ytor eller
med objekt men man ska ha 1 atanke att ju mer man tvingas kapa och anpassa
markplattorna, desto dyrare blir det. Dessutom minskar anldggnings héllbarhet (Bergsjo,
2008, s. 75).

En annan egenskap man bor besitta som arkitekt dr att ha en god forstaelse for
beldggningens fogar och att man later dem vara en del av designen fran borjan. Da
minskas risken for att dessa ska bli felplacerade eller motverka den 6nskade monster-
bilden. De mellanrum som uppstar mellan de olika delarna av en belagd yta kallas for
naturliga fogar men man kan ocksé tvingas anvéanda fogar for att plattorna ska klara
varmeutvidgning eller kunna rora sig utan att spricka. Dessa kallas for mekaniska fogar
och blir ofta nddvindiga pé stora ytor av samma stycke eller i moten med andra material
(Kirkwood, 1999, s. 133).

De flesta plattor och markstenar som anvénds dr antingen rektanguléra eller
kvadratiska. Dessa laggs oftast 1 rader - eller skift, vilket innebér en rad plus en fog-
bredd — med en forskjutning. Detta kallas for forband. (se figur 9). Pa sa sitt far varje
sten kontakt med fler andra stenar 1 beldggningen vilket ger en starkare beldggning
genom att laster 6verfors mellan stenarna. Den maximala forskjutningen &r halva
langden av intilliggande skift vilket kallas for halvstensférband. Man kan ocksa anvinda
mindre forskjutning som tredjedels eller kvarts ldngd vilket ger ett annat monster. En
annan laggningsteknik ar sd kallat munkforband dar man lidgger in halvstenar i raderna.
Denna teknik &r vanlig inom murarkonsten och kan varieras pa flera olika sétt. Om
raderna inte dr forskjutna ligger de inte ldngre 1 férband utan har genomgaende fogar 1
bagge riktningar. (se figur 11). Detta kallas for 0-férband, korsférband, rutmonster eller
schackmonster. Detta 1dggningsmonster dr inte lika biarande och hallbart, med hérnen
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som de svagaste punkterna, och om stenarna flyttar pa sig upplevs monstret som lite
svajigt (Bergsjo, 2008, s 79-80).

Med rektanguléra stenar eller plattor vars ldngd dr en multipel av dess bredd kan
man ldgga vinkelmdnster. Man lagger dé stenarna vinkelrdtt mot varandra och far en
vaxlande fogriktning. Det kallas for fiskbensmonster om det ligger 1 45 grader mot
rorelseriktningen och dr vanligt forekommande (se figur 15). Det fordelar laster bra,
reducerar buller och monsterbilden paverkas inte s mycket om plattorna skulle flytta
sig en aning. Det kan dock krdva ménga sdgningar i mdtet med andra beldggningar. Ett
blockmonster byggs upp av stenar som ligger vinkelrétt mot varandra och bildar block.
Ett sadant exempel &r skorstensforband (se figur 16) som bestar av en halvsten med fyra
rektanglar lagda runt sig. Ett annat ar parkettmonster (se figur 12) dar tva rektanglar
lagda mot varandra bildar en kvadrat som sedan vrids 45 grader om vartannat (Bergsjo,
2008, s. 80).

Pé ytor som ska klara stora krafter 1 olika riktningar dr det bra att anvénda
lasstenar. De finns 1 olika format (se figur 17, 18 och 19) men har gemensamt att de laser
varandra och bildar en helhet som stir emot accelerationer, vridningar och
inbromsningar. Lasstenar har ett forbestimt monster som inte kan varieras och saknar
genomgaende skift och fogar. Det saknas dven hos mdnster som bestér av exempelvis
tre- eller sexkantiga format. Dessa kraver ofta en tillpassningssten eller sdgning 1 slutet
av beldggning vilket ofta sitter sin priagel pa monsterbilden (Bergsjo, 2008, s. 86).

Att avslutet blir lyckat dr viktigt for alla monster, inte bara nir man anvinder
speciella format, och det dr avgorande for slutresultatet. Det ska bade vara hallbart och
vackert samt helst vara billigt. Detta uppnas léttast genom att monstret avslutas med en
fris av hela stenar som man lagt vinkelridtt mot den 6vriga ytan eller med hjdlp av
specialformade randstenar (Bergsjo, 2008, s. 86).

Markbeldggningars monster 1 Sverige
Det har genom &aren uppstatt ett antal klassiska monster som anvénds flitigt mycket pa
grund av deras goda forméga att fordela laster mellan plattorna och skapa en samman-
hingande beldggning (Bergsjo, 2008, s. 76).

Manga av de monster som genom den inventering av hardgjorda ytor i Malmo som
genomforts 1 arbetet med denna uppsats finns beskrivna under Tekniska aspekter ovan.
Haér foljer en redogorelse for dessa monster 1 bild.
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Figur 5. Storgatsten satt i tvérsittning. Mj6lnaregatan, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 6. Smégatsten satt i V-sittning. O. Rénneholmsvigen, Malma.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 7. Smagatsten satt i bagsittning. Kung Oscars vig, Malmé.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).
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Figur 8. Klinkers, diagonalt lagda. Ronnebygatan, Malma.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 9. Betongplattor lagda i halvstensférband. Spanehusvédgen, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 10. Oregelbundet ménster utanfor Malmo Opera. O. Rénneholmsvigen, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).
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Figur 11. Betongplattor agda utan forband. Rnnebygatan, Malmé.

(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 12. Betongplattor i parkettmdnster. Lundaviagen, Malmdo
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 13. Rutmdnstrad beldggning i betong. Kung Oscars viag, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).
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Figur 14. Betongplattor och smégatsten i diagonalt monster. Norregatan, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 15. Fiskbensmonster. Spangatan, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 16. Betongplattor lagda i blockmonster. Karlskronaplan, Malmg.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).
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Figur 17. Lésstenar i betong. Spanchusvigen, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 18. Lésstenar i betong. Varnhemstorget, Malmo.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 19. Lasstenar i betong. Lundavégen, Arlov
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).



Figur 20. Marmorplattor lagda i oregelbundet monster. Stora Nygatan, Malméo
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 21. Gréisarmrng i btong. Industrigatan, Arlov.
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).

Figur 22. Rektanguléra stenar lagda i halvstensforband. Folkets Park, Malmo
(Foto: Niklas Klingberg, 2010).
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Monster fran andra kulturer

De monster och asikter som behandlas i denna del av uppsatsen dr himtade frin boken
The Grammar of Ornament som dr skriven av Owen Jones (1856). Manga av monsterna
ar tagna fran kakel, klinkers och liknande och vissa &r hdmtade fran andra objekt.

Moriska monster

De moriska monster som tas upp hér dr hdmtade fran palatset Alhambra dar den moriska
monsterkonsten nddde sin kulmen. Hos morerna finner man egyptiernas talande
ornament, den naturliga behagfullheten hos grekisk konst och de geometriska
kombinationerna av arabisk, bysantinsk och romersk ornamentik. Det dr enligt islam
forbjudet att avbilda naturen sa dirfor har konsten att skapa geometriska monster
forfinats i muslimska kulturer. Man har anvént sig av naturens principer men aldrig
forsokt kopiera den. Inga ornament eller monster dr onddiga och alla ér en del av den
konstruktiva idén hos arkitekturen dér alla linjer hor samman och ingen kan tas bort
utan att forsdmra resultatet. Morerna borjade med att skapa de generella formerna 1
monstret vilka man sedan dividerade i mindre och mindre ytor. P4 avstand ar det huvud-
dragen av monstren som dominerar och gar man ndrmare framkommer detaljerna som
dock aldrig kommer 1 konflikt med sjdlva huvudformerna. Man hittar manga likheter
med naturens sétt att konstruera, sd som jamn uppdelning av ytor, spridning frén en
huvudstam och en kontinuitet av linjer. De anvénde firg som understryker arkitekturen
och dess konstruktion och pa sé sitt framhdvs de huvudsakliga formerna. Likt som sa
ofta &r fallet 1 naturen foljer fargen formen; en ny form innebir en ny farg. Genom en
repetition av nagra fé enkla element skapas fantastiska och till synes komplicerade
monster (Jones, 1856, s. 65-74).

Arabiska monster

De arabiska monster som behandlas dr avbildade frin tak och viggar i moskéer och
privata hus i Kairo.

Muslimerna skapade tidigt 1 sin historia en stil som ar tydligt deras egen trots att
mycket av arabisk konst harstammar fran perserna och det Bysantinska riket, inklusive
deras eleganta ornamentik. Denna konst nddde sin kulmen genom Morernas skapande
av Alhambra men araberna kan enligt Jones aldrig sdgas ha nétt upp till denna perfek-
tion. Trots att man kan spara det mesta av det arabiska formspraket till den romerska,
bysantinska och moriska monsterkonsten ar uttrycket dnda helt tydligt deras eget (Jones,
1856, s. 55-60).

Persiska monster

Den persiska monsterkonsten ér ej lika ren och forfinad som arabisk eller morisk.
Perserna anvédnde djur och andra naturalistiska motiv i sina ornament vilket inte kan ha
setts med blida 6gon 1 muslimska kulturer. Deras monster kan séigas vara en mix av
arabisk, turkisk, indisk och naturalistisk ornamentik. Blomstermotiv ses ofta
tillsammans med konventionella arabiska ornament. Jones anser att de &r underldgsna
moriska och arabiska monster till formen och fiargkombinationerna (Jones, 1856, s. 75-
76).

Bysantinska mdnster

Olika kulturer har skapat en mirklig slags karakteristika hos bysantinska mdnster och
ornament. Romarriket flyttade i borjan av 300-talet sitt huvudsite till Bysans och infor-
livade sin 6verdddiga ornamentik. Manga av arbetarna och arkitekterna var perser och
satte sin egen prigel. Aven syriska influenser ir tydliga. Bysantinska arkitekter anlitades

22



1 sin tur flitigt 1 Vésteuropa under den romanska perioden och dess monster
karaktiriseras av diamantformer och diagonala linjer. Bysantinsk stil har varit en viktig
del av europeisk arkitektur (Jones, 1856, s. 49-54).

Kinesiska monster

Kina &r inte framstaende inom monster och ornamentik men de har en god kénsla for
farger, tycker Jones. Deras monster verkar vara byggt pa materialets yta och inte véixa
ur det. Deras basta monster dr av geometrisk natur men dven i dessa verkar de inte helt
klara fordelningen av ytor. Deras goda fargforstaelse balanserar till viss del upp detta
(Jones, 1856, s. 85-87).

Egyptiska monster

Egyptisk arkitektur har den egenheten att den ar béttre ju langre bak i tiden man gar.
Den anses vara en helt originell stil uppkommen utan influenser fran andra kulturer.
Typen av ornament &r 4 och naturinspirerade till karaktdren med lotusblomman,
papyrusvixten, fjaidern och palmkvisten som grundmotiv. Dessa monster dr alltid sanna
och ar aldrig ett missforstand av eller ett Gvergrepp pa naturens principer menar Jones.
En del egyptiska monster dr av dekorativ natur och alla karaktariseras av en elegant
symmetri och en nédrapd perfekt fordelning av yta. Dess enkla grundformer kan varieras
1 en méngd varianter. Boljande linjer 4r mycket ovanliga hos egyptiska monster och ar
aldrig motivet for en komposition. Egyptierna malade allting och trots att de inte
anvande skuggning lyckade de utan problem fa fram essensen hos de objekt de ville
avbilda (Jones, 1856, s. 19-25).

Indiska monster

De lagar om distribution av former som man finner hos arabiska och moriska monster
finns dven hos indiska. Varhelst man ser finner man samma kénsla f6r formen som
helhet och en avsaknad av 6verflodiga och vrikiga ornament. Inget har lagts till utan
syfte och inget kan tas bort utan att forsimra monstret. Indiska monster &r av samma
princip som moriska men med en annan stil. Mer flodiga och inte lika stiliserade da de
har influerats av persisk stil (Jones, 1856, s. 77-79).

23



MALRISCH MORESQUE N°5 MAURESQUES

LS R PL XL
S gl e e e e g EbEgReE] [ ; 4
| L +e @ * 0' 4 - '{7 L)
e o ’. X R z X
b1

®
*
e
-

'r-'qﬂ' - -

N7
R

{
VA
‘l

jue

N
"..
Gs w-- 2

SN -.Qi‘h‘!‘g ”

2

“ By

1 )
L o o o .
I T e, r —
‘* - l 4 A "'f-__f i 1 £
Fe J ? i r

W
.'i oA I:i:ﬁ!

2
A

g ;r“':
N

.J

- . -
WZERREANZ AR 8
PINYSS NG
L 7Y _:-t-.- 1¥ 7
NN
WIZANPZANG TR
e I -1}-:';-1:{!& &
BN
- ‘}-'ixﬁ'gﬂ}-' i
PR

Sapsid

2oy

o

Figur 23. Moriska monster. (Illustr. Owen Jones, 1856).
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Figur 24. Arabiska monster. (Illustr. Owen Jones, 1856).
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Figur 25. Persiska monster. (Illustr. Owen Jones, 1856).
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Figur 27. Kinesiska monster. (Illustr. Owen Jones, 1856).
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Figur 28. Egyptiska monster. (Illustr. Owen Jones, 1856).
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Diskussion

Det huvudsakliga syftet med uppsatsen har varit att den ska ge en fordjupad forstaelse
for de effekter som markbeldggningars monster har pa oss manniskor och att den ska
kunna komma att ge inspiration i1 gestaltningsskedet av olika projekt. For att kunna
uppna detta syfte har jag som sagt undersokt vad begreppet monster innebar, hur
manniskor uppfattar dem rumsligt och estetiskt och tittat pa vilka monster som &r
vanligt forekommande pa gator och torg i Sverige med Malmo som exempel. Jag har
aven letat efter intressanta monster fran andra kulturer och gjort en 6vergripande under-
sokning av tekniska aspekter, material, textur och farger.

I huvuddelen av uppsatsen behandlas bland annat sjdlva begreppet monster och dess
innebord. Dar star bland annat att 14sa att monster dr en viktig och vanligt
forekommande del av naturen. Fragan &r om man i allménhet tdnker pa att de ser ut som
de gor pa grund av att just den formen effektivast uppnar det syfte som i sammanhanget
forsoks uppna. Ett blad med dess nerver ser inte ut som det gér av en slump eller for att
det ar vackert utan for att det genom evolutionen har visat sig vara den bésta formen for
att klara dess uppgifter. Darfor upplever vi det som vackert och som att det
stimmer. Jag tror att vi fungerar pa liknande sétt 4ven nir det kommer till var byggda
milj6. De monster som verkar mest ldmpliga och bidst utnyttjar materialets mojligheter
ter sig ocksa som de bésta. I stort sett alla de bocker som jag last under arbetet med
denna uppsats understryker vikten av att utga frdn naturens principer ndr man skapar
monster och att alla delar av det finns dér av en anledning. Caroline M. Higerhills
diskussion kring Kaplan & Kaplans forskning om fraktaler 1 Svensk miljopsykologi
tycker jag tar upp intressanta aspekter av naturens sétt att bygga upp monster som nir
man bryter ner dem 1 mindre delar liknar formen pa helheten. Owen Jones for liknande
diskussioner i sin beskrivning av Moriska monster. Detta dr anmérkningsvért da det
skiljer ungefar 150 &r mellan texterna.

Precis som Kurt Rowland skriver i sin fina bok Pattern and shape tror jag att det ar
viktigt att dagens monster motsvarar dagens material. Om vi inte utnyttjar exempelvis
betongen till dess fulla kapacitet utan anvénder den pa samma sétt som vi anvander
natursten blir resultatet aldrig riktigt tillfredsstdllande. Ett bra exempel pa hur man kan
anvédnda sig av monster som tar till vara materialets mojligheter tycker jag dr 1asstenar
1 betong. Formspraket gar hand i hand med materialet och dr en f6ljd av den funktion
monstret ska fylla: att pa ett effektivt sétt fordela laster 6ver en yta och vara starkt 1
alla riktningar. Man kadnner att monstret stimmer. Pa samma sitt som monstret hos ett
tweedtyg dr uppbyggt av sjdlva materialet kan monstret hos en markbelédggning vara
uppbyggt av plattorna som utgor beldggningen. Jag tycker att det ofta kinns mer genuint
och riktigt 4n da monstret dr malat eller tryckt pa materialet, &ven om detta ocksa kan
vara vackert.

Idag verkar mdnga ménniskor ha en allmént skeptisk instéllning till moderna
material och arkitektur och tycker i regel att traditionella material och dess monster &r
vackrare. Kanske dr det som Rowland hdvdar att man idag inte besitter lika djup
kunskap som gamla tiders hantverkare. For att kunna skapa goda monster maste man
vara vél fortrogen med det material som brukas. En annan anledning till denna negativa
instéllning kan vara att manga av dagens monster ér perfekta upprepningar utan
variation. Att komma ifrdn den monotoni som létt kan infinna sig vid maskinellt
framstillda monster, &ven om jag tycker att dessa dven kan ha stora kvaliteter, tror jag
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ar viktig for att méanniskor ska kéinna samma uppskattning f6r nybyggda miljoer som for
naturliga eller handgjorda.

En anledning till att jag ville skriva om monster frén forsta borjan var pa grund av
dess forméga att kunna paverka var uppfattning av rummet pa olika sétt. Det har varit
valdigt intressant och givande att 1dsa om alla de mgjligheter som finns som att man
med hjélp av monster kan fa skalan pa en plats att verka mindre och trivsammare, styra
ménniskors rorelser, forlanga eller forkorta avstand, binda ihop rum, hjdlpa ménniskor
att forsta dess grianser eller fa oss att rikta var uppmérksamhet at ett mal eller punkt.

Flera av killorna tar upp att man inte, &tminstone inte bara, ska utga fran
planperspektivet dd man véljer eller konstruerar ett monster. Man framlagger att
eftersom monster och linjer upplevs helt annorlunda 1 markplan bér man 1 huvudsak
utgd frdn denna vinkel. Att man bor vara medveten om hur linjer upptridder och paverkar
var uppfattning av rum tas upp pa ett givande sitt bade av Ann Bergsjo i
Stadens golv — gestaltning med marksten och plattor av betong och 1 Roadform &
toownscape, skriven av Jim McCluskey.

I mitt arbete med uppsatsen genomforde jag en inventering av de monster som ar
vanliga 1 Sverige idag. Trots att de flesta av dem kan kédnnas enkla och lite trakiga ar
min uppfattning att man med dessa kan fa vildigt varierade uttryck och att de tillater en
mangd mojligheter 1 gestaltandet av platser. Har man bara goda kunskaper om hur
monster paverkar upplevelsen av rummet och hur dess former och linjer fungerar finns
det alla mojligheter till kreativa 16sningar. Det skulle nog dock inte skada att ibland
anvinda sig av mer okonventionella monster fran andra kulturer. Den bok varifran jag
har hamtat exempel pa sddana monster innehéller en mangd vackert illustrerade monster
och ornament frén fjarran ldinder. Manga av dem kanske fungerar bdst i grandiosa och
pampiga miljéer som moskéer och palats men tanken dr att man ska kunna inspireras av
dem och att man kan l14na delar av dess formsprak.

Den tekniska delen av markbeldggningar och dess monster diskuteras ganska kort-
fattat och jag har inte gétt in alls pa trafikklasser, héllfasthetsprinciper och liknande. I
projekteringsskedet dr ju sddant viktigt att forsta och bra att ha med 1 bakhuvudet men
jag har valt att inte ga in pa de bitarna i denna uppsats. Det dr dock, som stér att 14sa i
Stadens golv, betydligt mindre risk att man ska tvingas ta till fula kapningar eller andra
kompromisser om man har en del tekniska kunskaper.

Valet av farg, material och dess textur sétter ju som sagt 1 allra hogsta grad sin pragel
pa en monsterbild och bor darfor ske med omsorg. Idag, och sérskilt hir i Norden med
var smak for det sobra och enkla, anviands farger vildigt lite i var utemiljo med undan-
tag for lekplatser. Jim McCluskey tar upp att man inte bor anvédnda starka farger nér det
kommer till markbeldggningen eftersom det horisontella planet inte ar lika viktigt som
det vertikala 1 stadslandskapet. Jag tror ddremot att markplanet har en valdigt viktig
betydelse for uppfattningen av utemiljon och hur vi anvinder oss av den och jag tycker
att det &r fel att sdga att den inte har sa stor visuell betydelse. Daremot kan jag halla
med om att en markbeldggning ofta gor sig bdst i en subtil fargsattning med en behaglig
och lugn textur. Det far dock inte sl& 6ver i en feg och slentrianméssig anvéndning av
beprévade material och monster, nagot jag till viss del upplever ar fallet 1 Sverige. Runt
om 1 vidrlden finns en enorm kulturskatt i form av fantastiska monster att inspireras av.

Pé det stora hela tycker jag att jag har uppnatt mitt syfte. Jag har i alla fall sjélv fatt
en mycket djupare och mer nyanserad forstielse for hur monster fungerar och jag tror
att jag kan fa anvéndning av uppsatsen under min studietid och forhoppningsvis dven i
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min framtida yrkesroll. Jag hoppas att d&ven andra som ir intresserade av &mnet kan fa
glddje av den. Om man skulle arbeta vidare med dmnet i framtiden hade det varit
intressant att gora storre och djupare faltundersékningar och mer specifikt studera
enskilda monster och dess egenskaper. Jag hade ocksa girna gjort en resa 1 stil med den
Owen Jones gjorde pa 1800-talet och dokumenterat monster 1 avldgsna delar av vérlden.
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