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Forord

Detta ir ett examensarbete 1 imnet landskapsarkitektur pa institutionen
for stad och land , SLU, Ultuna. Arbetet omfattar 20 veckors heltidsstudfier
(30hp) och har utfoérts inom ramen f6r landskapsarkitekturprogrammet.
Arbetet bestar av en presentation av projektet The Mulberry School som
jag genomférde under hosten 2002 och varen 2003 i England samt en
reflektion 6ver designprocessen. Examensarbetet utférdes under hésten
2003 och varen 2004.

Projektet The Mulberry School utvecklades fran mitt forsta riktiga
projekt till ndgot jag aldrig forvintat mig. Moéten med konstnirer,
arkitekter, byggmastare och bestillare. Ett engagemang fran manga
parter som gjorde designprocessen till en inspirerande, utvecklande och
stimulerande intellektuell resa.

Projektet blev till en inspiration till livet och yrket som jag alltid kommer
att bara med mig och girna vill dela med mig av. Det har 6ppnat mina
6gon for hur mycket konstnirer kan bidra till landskapsarkitektens
skaparprocesser och hur nira vira yrken ligger varandra. Viarbetar bada
med hur méinniskan relaterar till, upplever och agerar i sin omgivning och
jag hade turen att samarbeta med en konstnir som specialiserat sig pa
just ’relationships between people and their shared environments’ som
enligt min mening utgdr *pudelns kirna’ i landskapsarkitektens arbete.
Jag vill tacka min handledare Lars Johansson, studierektor for
ddvarande institutionen for landskapsplanering, Ultuna (numera
stadstridgardsmistare i G6teborg). Jag vill dven tacka Johnny Rath pa
forna GLD (numera fabrik) for tilamod, forstaelse, stéd och hjilp. Och
sa vill jag tacka John, Matt, Ben W, Ben B, Conor McKee, Scott, Colette,
Jenny, Asa, Mici, pappa och alla andra som stéttat och inspirerat mig under
denna tid. Sist men inte minst vill jag tacka mina examinatorer Benedicte
Wahlin och Roger Lindvall f6r sitt engagemang i mitt arbete.

Muns6 den 15 augusti 2008

Ann Zettersten




Sammanfattning

etta arbete redog6r f6r och reflekterar Gver den designprocess,
fran idé il fardigt forslag, som jag under hosten 2002 och
varen 2003 utfort i samarbete med konstnidren Scott
G Burnham och som lett till en gestaltning av de fyra
innergardarna pa The Mulberry School 1 6stra London. Syftet med
arbetet dr att medvetandegbra hur designprocessen forlépte och
tordjupa forstaelsen och kunskapen om denna. Inom arbetets ram
vill jag dven utforska hur en konstnir kan berika designprocessen f6r
landskapsarkitekter samt studera ungdomars relation till omgivningen.
For att uppna detta har jag bearbetat materialet fran projektet till en
presentation och under tiden reflekterat 6ver de tankar och insikter
som uppenbarats under arbetets ging,
Den foérsta delen av arbetet utgdérs av en presentation av
designprocessen. I denna del beskrivs hur projektet inleddes under
hésten 2002 med en platsanalys och hur jag utifrin denna utarbetade
en designidentitet och ett forsta gestaltningstorslag. Jag fick av en
slump reda pé att en konstnir involverats pa skolans initiativ och
projektet utvecklades till ett samarbete i vilket konstniren genom en
serie workshops blev till en link mellan eleverna och de designteamet.
Tillsammans utvecklade vii ett antal designméten elevernas tankar om
och 6nskningar f6r omgivningen till en platsbunden gestaltning.
Den andra delen av arbetet bestar av en reflektion 6ver designprocessen.
Projektet fick mig att inse hur mycket en konstnir kan bidra till
designprocessen for landskapsarkitekter. Manniskans relation till
omgivingen borde, enligt mig, utgdra en kirnfraga for alla som skapar
miljer f6r andra méinniskor att vistas i. Pa grund av detta skulle jag
vilja se flera konstnirer som Scott inblandade i dessa processer.
Jag har dven fatt en inblick i vilken kreativ dynamik som kan uppsta
dd minniskor med olika kompetenser arbetar med samma mal
och férdelarna med integrerade participatoriska designprocesser. 1
appendix finns en kort sammanfattning av den litteraturstudie som
jag har genomfért inom ramen for detta arbete. Scotts inriktning
pa minniskors relation till omgivningen gjorde att workshopserien




blev en slags kvalitativ vetenskaplig studie pa ungdomars relation
till omgivningen. I efterhand tyckte jag att det kidndes intressant
att utfora en teoretisk studie i ungdomsforskning som jag kunde
jamfora resultaten fran workshopserien med. Resultaten fran detta
arbete diskuteras i reflektionsdelen. Litteraturstudierna bekriftade
de resultat som framkom i workshopserien och dessa visar pa den
utvecklingsprocess som ungdomar genomgar under tonaren och som
innebir en strivan efter att kvalificera sig till vuxenlivet. Studierna
visar att ungdomarna i denna process dr mycket medvetna om och
paverkas av den fysiska omgivningen.

Resultatet av designprocessen blev fyra gardar med olika karaktir.
Om det blev lyckat ér svart att siga. Under examensarbetets gang
har jag, bland annat med utgangspunkt i litteraturstudierna borjat
ifragasitta designen. Har vi uttryckt elevernas tankar och 6nskningar
eller vira egna? Har vi tillgodosett deras behov? Har det egentligen
nagon betydelse for elevernas personliga utveckling hur skolgarden
ar utformad och i sadana fall pa vilket vis? Jag har funnit manga svar
under detta arbetes gang men fragorna fortsitter att flockas. Det
kanns bra, for att reflektera 6ver sina handlingar dr, enligt mig, det
bista sittet att utvecklas.




Abstract

he quality of a design can improve essentially through a

participatory designprocess. Initially, The Mulberry School

project was supposed to be finished in two months but the

involvement of artist Scott G Burnham extended the work
and brought a new dimension into the project. In the beginning,
Scott and I both worked on the project unaware of each other. I was
appointed by the architect to design the external areas of the school
and based on a site survey and analysis of the factors influencing
the site I created a design proposal with the concept form and
function.

At the same time Scott performed a series of workshops initiated
by the school. The purpose and goal was to include the students in
the redevelopment of the school and to produce a design based on
the thoughts and wishes of the students. As Scott and I, by chance
became aware of each others existence, an integrated designprocess
began.

Since Scott, as an artist specialises in forming relationships
between people and their shared environments the workshops
became a qualitative sociological study in youth’s relationship to the
environment. Because of the artistic character of the study and the
qualitative, not quantitative approach, I found it interesting to study
literature that has been written on the subject. The literature studies
confirmed the outcome of the workshops and they both express the
problem and task of the youth that lies in the process of growing up
and preparing for life as an adult. The studies show that teenagers
are very aware of the environment that surrounds them and that it
affects them in their process of personal development.

The designprocess led to a design that was based on the
thoughts and ideas of the students. The result was four courtyards
with different mood and character. The project made me realise what
an enourmous contribution an artist can make to the designprocess
of landscape architects. People’s relationship to the environment
should be a core issue for anyone who creates environments for the




use of other people and therefore I would like to see more people
like Scott involved in shaping the environment. The physical result of
the design process was a design, but I think what was most important
for me was that through this dissertation I started questioning the
design and the designprocess. Unanswered questions like: Did we
control the answers of the students in the workshops and put words
in their mouths? Did we really express the minds of the students or
build a monument over ourselves? How will the students perceive
the courtyards? Will the new design make a difference in the life
of the students and help the students to develop their identities?
Questioning is, in my opinion, the best way of growing, intellectually

and personally.
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Bild 8. Stadsdelen Tower
Hamlets ligger i centrala
London.

Inledning

Under hosten 2002 arbetade jag pa landskapsarkitektfirman Goddard
Landscape Design, hidanefter refererad till som GLD, i Surrey
utanfér London. Mitt forsta egna projekt var The Mulberry School i
Tower Hamlets i 6stra London. Tower Hamlets 4r en stadsdel med hog
arbetsloshet och utbredd kriminalitet och fattigdom. (Wikipedia, 2003)
Den fysiska miljon i stadsdelen domineras av nedslitna byggnader och
dir finns fa gronytor. The Mulberry School, som ér en mellan- och
hégstadieskola f6r unga kvinnor, utgdr en gron oas i omradet. Skolan
har 1350 elever i aldrarna elva till nitton dr. Majoriteten av eleverna
ar muslimer och hdrstammar ifran Bangladesh.

Skolan genomgar for tillfillet en omvandlingsfas dir byggnaderna
etappvis rivs ned och ersitts av nya. Skolans ledning kopplade i
ett tidigt skede in Scott G Burnham, en konstnir specialiserad pa
relationen mellan minniskor och deras gemensamma omgivning,
Scott och eleverna utforskade tillsammans, 1 en serie workshops,
clevernas relation till utemiljon. Skolans tanke var att detta skulle
ligga till grund for ett gestaltningsforslag till skolgardarna. Samtidigt
anlitades GLD som konsult av husarkitekten, med uppdrag att gestalta
utemiljerna runt skolan. Dessa tvd skeenden utspelades samtidigt och
oberoende av varandra vilket medforde att skolan inte var medveten
om GLD’ involvering i projektet och vice versa. Av en hindelse
rakade jag stota pa skolans rektor vid ett besok pa skolan och fick
da vetskap om konstnirens existens. Ett samarbete uppstod och
resultatet blev en gestaltning av skolgardarna baserad pa elevernas
tankar om och 6nskningar for sin skolgard.

I detta examensarbete har jag tagit den chans, som sillan ges 1
yrkeslivet, att reflektera i efterhand 6ver detta projekt. Mitt syfte med
arbetet har varit att medvetandeg6ra hur designprocessen f6rlépte
och fordjupa forstaelsen och kunskapen om denna. Inom ramen
for arbetet ville jag dven fordjupa mig 1 vissa aspekter som jag fann
speciellt intressanta. Hur konstnirer kan berika designprocessen for
landskapsarkitekter var den forsta aspekten och en studie i ungdomars
relation till omgivningen den andra. Den metod jag har anvint har varit
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att bearbeta materialet fran projektet till en presentation och under
tiden reflektera 6ver de tankar och insikter som uppenbarats under
detta arbetes gang, samt litteraturstudier i de berérda amnena.

Arbetet har fatt mig att inse hur mycket en konstnir kan bidra
till designprocessen for landskapsarkitekter. Jag har ocksd fatt en
insikt 1 vilken kreativ dynamik som kan uppsta da minniskor med
olika kompetens arbetar med samma mal. Under arbetets gang har
jag borjat ifragasitta gestaltningen och fundera pa vad som kunde
ha gjorts annorlunda och bittre. Litteraturstudierna bekriftade de
resultat som framkom i workshopserien men fragan 4r hur val detta
har tagit form i gestaltningen.

Da arbetet handlar om designprocessen har jag avgrinsat mig
ifran att redovisa material- och vixtval 1 gestaltningsforslagen for att
arbetet skall hélla en mer 6verblickande karaktir som fokuserar pa
idé- och konceptarbete. Jag har dven avgrinsat mig ifran att redovisa
nagra ekonomiska kalkyler och att inkludera nagra bygghandlingar.
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Definitioner

Plats

Pa GLD anvinde vi ofta ordet ’space’ da vi talade om eller beskrev
den fysiska omgivningen. En motsvarighet till detta ord saknas 1 det
svenska spraket. Space’ dr ett mycket anvandbart och svarGversatt
ord som 1 Norstedts stora engelsk-svenska ordbok ges de olika
betydelserna rymd, utrymme, plats, svingrum, avstind, mellanrum,
vidd, stricka, areal, livsrum och tomrum. I denna uppsats har jag
valt att prata om platser och manniskors relation till dessa och detta
kommer att gilla for vad jag i engelskan skulle ha tinkt pa som
’space’.

Ungdom

Ordet ungdom inkluderar manga olika grupperingar och subkulturer
som var och en har sina egna stilar, intressen och inriktningar.
Ungdom definieras av Lieberg (1995) som ’en ung manniska som ér
aktiv, kreativ och har férmaga att agera och att skapa och omskapa
sin omgivning och kontext’. Lieberg har byggt upp denna definition
runt ’en ‘normal’ ungdom som hor till nagot som i den moderna
litteraturen kallas ‘mainstream-kulturen”.

Pa de stillen i detta arbete dér texten behandlar litteraturstudier
baseras de pa en definition av ungdom lik Liebergs. Dir texten
behandlar ungdomarna pa skolan star ordet ungdom for den kategori
ungdom som dominerar pa The Mulberry School och nittionio
procent av skolans elever dr unga kvinnor i dldrarna elva till sjutton
ar som hirstammar fran Bangladesh.

Offentligt - privat

En stor del av den litteratur jag ldst under teoristudierna till detta
arbete handlar om ungdomars relation till offentliga platser. Detta
medfo6r att en definition av huruvida skolgardarna utgor en offentlig,
halvoffentlig eller privat sfir kinns visentlig, Skolgardar i Sverige,
enligt min egen erfarenhet, dr ofta halvoffentliga miljéer som antingen
avgransas av laga staket eller inte alls. I storstaden London dr miljon
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en annan. I Tower Hamlets rader brist pa plats och allminning och
The Mulberry School ligger i en tuff innerstadsmiljo i ett av Londons
mindre priviligierade distrikt (Wikipedia, 2003) dar eleverna anses
behova skyddas fran omgivningen i skolmiljon.

En offentlig milj6 skall per definition vara 6ppen och tillginglig
for alla vid alla tidpunkter. Den skall kunna nyttjas av vem som helst
oavsett bakgrund, samhallsposition, asikt eller kladsel. Enligt Svensk
Forfattningssamling 1993:1617 Ordningslagen avses en skolgard som
en offentlig plats om den ér tillgdnglig f6r allmanheten. The Mulberry
Schools uterum maste da bendmnas som en narmast privat milj6. Man
har endast tillgang till skolan om man hor till den. D4 jag besokte
skolan forsta gangen férvintades jag anmala mig 1 receptionen och
jag forsags med en namnbricka. Vid en rundvandring pa egen hand
kom skolans rektor fram och undrade vem jag var och vad jag hade
for drende. Baserat pa detta utgar jag arbetet ifrdn att skolgardarna
inte ar offentliga utan halvoffentliga eller privata miljGer.
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Lasanvisning

Arbetet dr uppdelat i tre delar varav den forsta delen behandlar
designprocessen. Den andra delen utgérs av min reflektion
over designprocessen och den tredje delen dr ett appendix med
summering av teoristudier pa ungdomens relation till omgivningen.
For att forenkla forstaelsen av de foljande kapitlen har jag summerat
skeendena i denna f6ljande text.

Under hésten 2002 arbetade jag pa landskapsarkitektfirman GLD.
Firman fick i uppdrag av arkitektféretaget Norman + Dawbarn att
gestalta utemiljén pa The Mulberry School i Ostra London. Jag fick
1 uppdrag att gestalta skolgarden.

Detta arbete inledde jag med att géra en platsanalys dar bland
annat rumsbildningar och rérelsemonster analyserades for att illustrera
platsens férutsittningar och moijligheter. Utifrin detta skapade jag
en designidentitet som sedan ledde till ett gestaltningsforslag och i
december var det forsta forslaget till gestaltning fardigstallt.

Vid ett besok pa byggarbetsplatsen under hdsten blev jag
informerad av skolans rektor att en konstnir involverats pa skolans
initiativ for att tillsammans med eleverna utforska och forstirka deras
relation till utemiljéerna pa skolan med en platsbunden gestaltning
som mal. Jag kontaktade husarkitekten som inte heller hade nagon
vetskap om detta. Arkitekten anordnade ett méte och i detta framgick
att konstndrens namn var Scott G Burnham. Scott dr en konstnir
fran Vermont i USA som har specialiserat sig pd minniskans relation
till omgivningen.

Det framgick pa métet att Scott parallellt med att jag utarbetat
mitt gestaltningsforslag genomfort tre workshops med eleverna
pa skolan och att tva aterstod. De forsta tva leddes av East Side
Educational Trust som dr en vilgorenhetsinrittning med mal att
Oka ungdomars sprik samt lis- och skrivkunnighet. Den forsta
workshoppen behandlade drama och rérelse och den andra poesi
och berittande. Den tredje workshoppen leddes av Scott och temat
var visuellt sprak och design. Efter denna holl Luke Englebeck ett




foredrag om ekologi och uthallighet, som dr hans specialinriktning
som landskapsarkitekt. Workshopserien avslutades med en digital
workshop i vilken eleverna fick arbeta med virtuella virldar i
presentationsprogrammet V/SpaceLAB. Denna workshop leddes av
personal frin arkitektfirman B Consultants. Jag foérklarade pa motet
att jag redan utarbetat ett gestaltningsforslag for skolgardarna och vi
beslot att borja om fran borjan med resultaten fran workshopserien
och mitt forsta forslag som grund.

Under varen foljde designarbete som bestod av designméten
med gemensamt skissarbete. Dessa bestod till en bérjan av
’brainstorming’ och utvecklades till moten da vi begrinsade och
forfinade de forslag vi kommit upp med. Scott kom med idéer pa objekt
som relaterade till elevernas idéer och tankar och jag inkorporerade
dessa i en platsbunden design. Arkitekten 6versdg designprocessen
och kom med inligg framforallt rorande gestaltningens relation till
byggnaderna. I slutet pa processen kopplades en designkoordinator
in fran byggforetaget. Hon hade full insyn 1 tidsplaner, ekonomi och
deadlines for byggforetaget. Detta samarbete ledde under varen 2003
till det andra férslaget. Detta ger uttryck f6r och grundas i elevernas
tankar om och 6nskningar for sin omgivning.

Scotts arbete med ungdomarna i workshopserien fungerade som
en kvalitativ vetenskaplig studie i ungdomars relation till omgivningen.
Pa grund av undersékningsmetodens konstnarliga karaktir tyckte
jag 1 efterhand att det kidndes intressant att jimfora resultaten med
andra studier som gjorts i dmnet och dessa presenteras 1 appendix
och diskuteras i den viktigaste delen, reflektionen.
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Platsanalys

Pai firman GLD har ett speciellt sitt att angripa ett projekt utarbetats.
Projekten inleds med en platsanalys dir bland annat rumsbildningar
och rorelsemonster analyseras for att illustrera platsens forutsittningar
och mojligheter. Detta ligger sedan till grund f6r de principer
som gestaltningen skall baseras pa. Gestaltningsprinciperna ger
en designidentitet som i sin tur leder till skisser som illustrerar
gestaltningsforslaget. Detta sitt att arbeta syftar till att skapa en
designprofil som kunderna skall kunna kidnna igen och som pa detta
sitt kan marknadsfora firman.

Pa grund av arbetets 6verblickande karaktir med fokus pa processen
och inte pa detaljer har jag utelimnat detaljer i platsanalysen som till
exempel analyser av jordmanen och punkthéjder.

Ritningen till héger illustrerar skolans niromrade och skolbyggnadens
skala och relation till skolgardarna. Det vita omradet tillhor
skolomradet.

Forklaring

Byggnadsstruktur i naromradet

By Skolans omradesgrans med omgivande omrade i grd och skolomradet i vit
. bakgrundfarg
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Commercial Road

Idrottsplan

Bild 9. Planritning som illustrerar skolg&rdarnas forhallande till varandra Inte skalenlig

Bild 10. Sektion som illustrerar byggnadens skala i forhallande till skolgardarna Inte skalenlig
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Forutsattningar
Gestaltningsprinciperna for uterummen pa The Mulberry School har

utarbetats fran foljande férutsittningar:

1. De foreslagna byggnadernas utformning och skala.

2. Innergardarnas relation till varandra och sittet de utnyttjas pa.

3. Totgingarnas rorelsemonster.

4. Girdarnas existerande atmosfar.

Mojligheter

Platsens forutsittningar ger foéljande mojligheter:

1. En gestaltning av de fyra innergardarna for bruk av elever
och lirare pa The Mulberry School som syftar till att
forbittra existerande och skapa nya linkar mellan olika platser 1
och runt skolan.

2. Skapandetav platser med olika atmosfar, aktiva platser med mycket
liv och rérelse och passiva platser med en lugn atmosfar.

3. Skapandet av entrézoner som kommer fungera som avlaimnings-

och upphimtningszoner for elever och foraldrar.

De faktorer som bildar platsens férutsittningar och mojligheter
bidrar med ett ramverk i vilket designen utvecklas. Generellt skall

de olika uterummen bindas samman av ett subtilt och funktionellt

designsprak och skall besta av en begrinsad materialpalett. Pa nista
uppslag presenteras denna designidentitet 1 ord och bild.
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Fotgangarnas rorelsemdnster

Entréer till skolbyggnaden

Intensivt utnyttjade rorelsestrak

Frekvent utnyttjade rérelsestrak

Séllan utnyttjade rorelsestrak

| P = I

On

Gardarnas atmosfar

i Omrade med aktiv, livlig atmosfar

Omrade med passiv, lugn atmosfar

Bild 12. Plan - inte skalenlig
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Designidentitet

Mottot fo6r skolgardarnas designidentitet var ’simplicity, subtleness
and functionality’ eller pa svenska ’form och funktion’. En begrinsad
materialpalett som omsorgsfullt placerats for att skapa en Oppen,
valordnad plats. Tradplantering som formell inramning och bankar
och sittplatser placerade som skulpturala objekt. Strukturerade
horisontella och vertikala plan med gris och bambu f6r att rama in
platserna. Porlande vatten 1 ett horn som fokalpunkt.

GLD ville bli igenkédnda for ett subtilt formsprak med forebilder som
Dan Kiley, Jaques Wirtz och James van Sweden. Bilderna till h6ger

var del av en presentation som inspirationsbilder.

Pa nista uppslag presenteras det forsta forslaget.
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Trédplantering som en formell inramning.

Bankar och sitt platser placerade som skulpturala objekt.

Gras och bambu for att mjukgéra och rama in platserna.

En begransad materialpalett som omsorgsfullt placerats for att skapa
en dppen vélordnad plats.

Strukturerade horisontella och vertikala plan.

Belysning for att illustrera de vertikala och horisontella planen.

Vatten som fokalpunkt.

Del 2 - Designprocessen
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Det forsta forslaget
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24.

rasterna. Denna gard ar gestaltad med ett enkelt formsprak med raka
linjer som lyfter fram jarnvaggen som bevarats. En 1ng bank bidrar med
sittplatser &r studenterna med en grasplantering i ryggen och i ett horn
av garden porlar vattnet i en damm.

< Entrégarden &r en aktiv plats dar eleverna spenderar mycket tid pa

23.

studenter och for att frdmja rérelse och skapa utrymme
for moten &r denna gard planerad som en hard, dppen
plats. Garden &r flankerad av bankar pa ena sidan och
en plantering pa den andra.

Den sydvastra garden korsas dagligen av méanga }

25.

Den norddstra garden &r en lugn kvadratisk plats. Gestaltningen pa denna

< gard bestar av en cirkelformad sittplats med ett korshérstrad i mitten. Mellan
formklippta buskar goms sittplatser fér samtal i avskildhet. P4 kvallen och
under vinterns morka mornar lyses plats en upp av ljuskallor pd bankarna
och under tradet.

Den syddstra garden &r en spegling av den sydvastra
men da den sydvastra ar hard &r denna mjuk. Detta ar }
en lugn plats som domineras av Mulbérrstradet som
ligger néra elevernas och lararnas hjartan. Gestalt-
ningen bestar till stor del av mjuka element.

27.
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Bild 28. Entrégarden ar en
hardgjord miljé med brist pa visuell
stimulans.

Workshops

For att fa reda pa hur minniskor relaterar till en plats maste man
fa dem att reflektera 6ver dmnet. Vid gestaltning av en plats dr det
relevant att undersoka vilka kinslor platsen vicker, vilka aktiviteter
den uppmanar till och vilken sinnesstimning den férmedlar. I jakt
pa svaren till dessa fragor och for att involvera eleverna pa skolan
1 designprocessen utférde Scott G Burnham med hjilp av experter
inom de berérda omradena ett antal workshops med nagra utvalda
klasser pa The Mulberry School.

Workshopserien gav en social dimension till gestaltningen och

uttryckte elevernas egna tankar om och 6nskningar for platsen.
Elevernas verbala, spatiala, visuella och kinslomissiga kopplingar
till den fysiska omgivningen utforskades och detta gav bland annat
uttryck for ett formsprak och fysiska objekt som gavs ett direkt
uttryck i gestaltningen.
Workshopserien bestod av fem delar som hade foljande teman: drama
och rorelse, visuellt sprak och design, poesi och berittande, ekologi
och uthallighet samt virtuella virldar. I f6ljande text beskrivs uppgiften
och resultatet av de olika workshoparna f6ljt av en summering av de
dominerande teman som framkommit.

Introduktion - Existerande situation

Den forsta dagen blev eleverna ombedda att fundera kring tankar och
idéer om skolgardarna och andra platser som har betydelse f6r dem.
Nigra reaktioner som skolgardarna vickte hos eleverna var féljande:
‘nothing to do’, ‘no space’, “claustrophobic’, Tonely’, "boring, ‘emotionless’, ‘they
wind me up’, “colourless’, dead’, sad’, ‘rongh’

Det framkom dock ocksa under 6vningen att skolgirdarna utgér en
viktig del av elevernas liv. Manga elever kommer frin hem med ett
stort antal familjemedlemmar som bor pa ett begrinsat utrymme.
Tower Hamlets ar ocksi ett av de omriden i London med minst
grona offentliga platser. Skolan och skolgardarna fungerar dirfér som
en motvikt till elevernas liv hemma hos fordldrarna och bidrar med
utrymme for vila och dterhamtning. De utgor en trygg plats for lek
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och sociala aktiviteter och fungerar dven som en link till naturen.

Workshop ett - Drama och rérelse

Den forsta workshopen leddes av East-Side Educational Trust med
mal att skapa en spatial medvetenhet hos eleverna. Under 6vningen
utforskades den fysiska relationen till platser och objekt genom
experimenterande med rorelse, beteende, interaktion, exploration
och teatralisk kreativitet. Ovningen behandlade verkliga och pahittade
platser och rumsbildningar.

Uppgift

Eleverna fick bland annat relatera till varandra samtidigt som de rérde
sig runt i delade utrymmen. De fick ocksa relatera till objekt och
platser i en situation da dessa objekt utgors av andra manniskor. De
fick personifiera objekt och idéer, ‘leka med’ platser och vara saker
minniskor normalt inte kan vara, till exempel en firg eller en tid pa
dagen.

Resultat

Det framkom under 6vningen att eleverna kinner sig uttrakade pa
skolgardarna. De tycker att skolgardarna ar trakiga, livlosa, kinslolosa,
trista och att dar rader brist pa saker att gora. Det visade sig att
eleverna har en kinslomassig relation till de naturliga aspekterna som
mulbirrstridet, fiskdammen och den fjarilsattraherande planteringen.
Eleverna soker personliga och privata platser dir de kan finna lugn
och frid. Stillen dar vinner kan métas och sméaprata i mindre grupper.
Eleverna kinner att skolgardarna har en potential att vara en plats
dir de kan finna avskildhet och dir de kan prata hemligheter utan
att lararna har uppsikt.

Fotografi borttaget pga copyright

Fotografi borttaget pga copyright

Fotografi borttaget pga copyright

Bild 29-31. Under 6vningen i
dramatik fick eleverna agera ut
objekt, relationer och tankar.
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Bild 32. ’Aradiator - I like it because
it’s as if you were sucked into
something and then you reach a dead
end, the cupboard’.

Bild 33. ’I chose this picture because
the clouds reminded me of peace and
how it is very important to human
life’.

Bild 34. ' have taken a picture of an
object which has nothing to do with
the wall next to it. It has a sharp end
leading to a smooth middle and then
asharp end. The colour is silver and
it does not combine with the wall
which is brown’.

Workshop tva - Visuellt sprak och design

Den andra workshopen leddes av Scott med mal att fa eleverna att
tinka och arbeta visuellt samt att 6ka studenternas medvetenhet om
rummet och platsen. Ovningen fokuserade pa rummets bestindsdelar
som till exempel textur, form och firg samt kinslomassiga och visuella
kopplingar.

Ovningen inleddes med att Scott visade en diabildsserie med foton
pé texturer, firger, former, objekt och bilder som kan aterfinnas i det
urbana landskapet. Scott talade om visuella element som man kan
finna 6verallt om ens 6gon Oppnas fér dem och hur vissa platser kan
innehalla element som minniskor kan relatera till savil emotionellt
som visuellt.

Uppgift del 1 - Fotografier

Den f6rsta delen av uppgiften bestod i att eleverna individuellt med en
engingskamera skulle ta nitton bilder av sin omgivning, Fotografierna
skulle innehdlla minst en bild pa en firg, en textur, en form, ett objekt,
ett naturligt element, ett omrade utomhus och ett omride inomhus.
De fick dven ta en bild pa sina vinner eller familj om det pa nagot
sitt relaterade till omgivningen. De fick en anteckningsbok dir de
skulle motivera varfér de valt motivet med en kort text.

Bild 35. I like the shape - it’s
really nice to feel, it’s something
you don’t see in everyday life,
and it’s made of pebbles.’
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Bild 36-53. Elevfotografier tagna i den visuella workshopen.
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Uppgift del 2 - Platsdesign

Den andra delen av uppgiften bestod i att eleverna helt fritt fick rita
sina dréomskolgardar med hjilp av papper och pennor. De gavs inga
restriktioner utan hade friheten att rita vilken plats som helst med
vilket innehéll som helst. De ombads illustrera pa vilken plats de
skulle vilja vara, hur de skulle vilja réra sig och hur de skulle vilja att
platsen fungerade.

Bild 54. I en illustration delades
skolgarden upp i fyra delar av
floder. Ett klassiskt paradisiskt
tradgardsideal.

Bild 55. I en illustration delades
skolgarden upp i fyra delar av Bild 56. En elev delade upp skolgarden i olika omraden. Bland annat en del
floder. Ett klassiskt paradisiskt for husdjur och en annan for vuxna dar det var trakigt.

tradgardsideal.

Bild 57. En elev tyckte att det var
viktigt att det fanns platser dar
man kunde forsvinna in i fantasins
varld.
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Uppgift del 3 - Objektdesign

I den tredje delen av uppgiften fick eleverna skissa pa objekt. Det
kunde vara vilket objekt som helst med vilken funktion som helst.
Nigra av responserna pa objektdesignen 16d som foljer:

This is a glass display that has lights shining on it. There will also be a sound
in the background of waves. You can lay back and relax while watching this. 1
want it to be a calming scene where you can just go to a world that you fantasize
about and leave this world behind’

"This is a slide projector that will project wonderful scenes like sunsets, mountains,
horizons and the sea.’

‘A remembrance board - a place where students who are leaving the school can
write their names’ .

Bild 58-61. Fyra elevteckningar som visar pa dnskade objekt. En diskopark,
hoppmoln, koncentrationskamp och en séng mitt i ingenstans.
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Bild 62. Scorpio the Nemesis fick
mycket bra kontakt med eleverna.

Workshop tre - Poesi och berattande

I den tredje workshopen ledde Francesca Beard och Skorpio the
Nemesis, estradpoeter fran East-Side Educational Trust, en 6vning i
poesi och berittande. Denna workshop skulle utforska den ’mjuka’ och
berittande relationen mellan platser, objekt och manniskor. Malet med
ovningen var att stimulera elevernas kreativitet genom poesi, speciellt
gillande rum och platser. Ovningen behandlade kinsloladdade,
berittande associationer och responser till omvirlden.

Uppgift
I den forsta delen av uppgiften blev eleverna ombedda att fylla i
luckor i en given mening, Meningen sag ut sa hir:
I speak the language of ....... tothe .......

Den andra delen bestod av att eleverna skulle skapa fysiska jimforelser
till ogripbara element. Till exempel:

If peace was a sound....” och’If calm was a smell.....
I den sista delen fick de associera ord till elementen.

b

Bild 63. Nagra av de meningar som eleverna skapade i workshopen i poesi
och berattande.
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Workshop fyra - Ekologi och uthallighet

Under den fjairde workshopen holl landskapsarkitekten Luke
Englebeck fran Studio Englebeck ett féredrag om ekologi och
uthallighet. Féredraget 6verblickade ekologiska fragor som skall tas
1 beaktande nir man skapar och anvinder utemiljoer. Meningen med
denna workshop var att fa eleverna att fundera pa miljofragor och
uthallighet.

Detta foredrag skulle féljas av en workshop dar olika
miljolosningar till skolgirden skulle utvecklas och eleverna fa en
inblick 1 hur skolgarden skulle kunna géras mer miljovanlig. Pa grund
av tidsbrist uteblev detta moment.

Foredraget tjanade inda som inspirationskalla for utformningen
av skolgardarna och eleverna uttryckte detta under arbetet med den
sista digitala workshopen.
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Resultat - Dominerande teman

En kansla av valmdjlighet

Eleverna uttryckte ett behov av olika distinkta miljoer att vilja mellan,
vars karaktirsdrag skiljer sig vasentligt at. Miljoer som ger eleverna
mojlighet att interagera med dynamiken och de inneboende kvaliteerna
pa platser som matchar deras humor och kianslor under tiden pa rasterna
1 skolan. Platser som svarar till pastienden som exempelvis:

When 1 need to calm down.....
och
"When I want to have a langh after a boring lesson.....

Béade skolmiljon och hemmiljon dr mycket kontrollerad f6r manga av
eleverna och de uttryckte ett behov av en storre kinsla av personligt
bemyndigande. For att adressera detta skulle ett antal valmojligheter
kunna byggas in i gestaltningen av skolgardarna. Eleverna borde ges
mojligheten att valja mellan olika platser att ga till pa rasterna, med olika
objekt som de kan interagera med.

Avskildhet

Eleverna uttryckte ett behov av avskildhet, inte fran varandra i forsta
hand men fran lirare, personal och hela atmosfiren 1 skolan. Eleverna
kom med flera kommentarer om att de inte kan slappna av f6r att de alltid
kanner att ’de 4r i skolan’. Det skulle naturligtvis skapa bekymmer hos
personalen om man gav eleverna absolut avskildhet, da personalen har
ett ansvar for eleverna nir de befinner sig i skolan men det dr dnda viktigt
att gestaltningen forser eleverna med privata platser eller atminstone
platser som formedlar en kinsla av avskildhet.

You know - to gossip and tell secret stuff”

Koppling till vatten och natur
Eleverna uttryckte en stark samhorighetskinsla med vatten, naturen
och de naturliga elementen. Dessa dmnen framkom i varje workshop
och 6vning. Ett antal elever refererade till ljudet av rinnande vatten,
mojligheten att leka med vatten, och lusten att ha tillgang till vattenkallor
med olika dynamik 1 olika kallor.

Med fa gronomraden i hela Tower Hamlets, spelar skolgardarna en
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betydande roll i elevernas relation till naturen. De dr medvetna om detta
och och kinner att det 4r mycket viktigt att detta uttrycks i gestaltningen
av skolgardarna. FEleverna uttryckte 6nskemal om placering av objekt
som kan anvindas i vetenskapslektioner och som kan hjilpa till att
skapa en fysisk relation till de naturliga elementen. Att observera och
forsta hur naturliga element vixer och samverkar med varandra och hur
speciella relationer mellan vixter och djur fungerar intresserar eleverna.
De poingterade speciellt att de skulle vilja ha vixter som ’fjdrilar ocksa
tycker om’.

Att leka i handling och tanke
Det ir inte férvanande, men intressant, att eleverna tydligt uttryckte
lusten att ’leka’ med sin fantasi, sitt intellekt och sina tankar medan de
vistas pa skolgardarna. De tog gang pa gang upp lusten till omraden eller
visuell stimulans som kan anvindas till att fly in i fantasins virld.

....where you can go to a world that you fantasize about and leave this world

behind....”

Genom gestaltnings-, poesi- och dramadvningarna, visade de pa
detaljerade objekt och omraden som skulle engagera deras tankar och
fantasi. Exempel pa objekt var till exempel talande bdnkar, magiska
speglar, ett ’hoppa-pa-moln’ omrade och ett fantasiland.

Personligt uttryck eller minne
Eleverna dr mycket medvetna om den stindiga elevomsittningen pa
skolan. De vill finna ett sitt att bidra personligen till skolgardarna pa
ett patagligt sitt och formedlade en 6nskan om att férsikra en personlig
relation till skolgardarna under och dven efter deras tid pa skolan. Det
ir intressant att notera att eleverna uttryckte att det var viktigt att dven
kommande generationer skulle ha moijlighet att bidra och limna sina
spar. Ett visentligt tema var att alla studentgenerationer skulle ha en
integrerad relation till skolgardarna. Eleverna uttryckte en 6nskan om
att overviga aktiviteter eller tekniker som forsakrar en fornybar relation
med girdarna ar efter ar, och en méjlighet att varje student som limnar
skolan kan limna ett minne efter sig.

Nir alla workshops var avslutade akte Scott hem till Vermont 6ver
jul och summerade resultaten. Han bearbetade materialet och efter nyar
tog samarbetet sin borjan.
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Designarbete

Efter att workshopserien var avslutad f6ljde en period av designarbete
under vilken fyra méten tog plats.

Introduktion - det forsta motet

Det torsta motet tog plats hosten 2002 1 West Hampstead och det f6ljde
strax efter att jag fatt vetskap om Scotts inblandning i projektet. Jag och
min chef Johnny akte till METAL’s lokaler i West Hampstead. (Det ér
en otroligt inspirerade miljé med exponerade takbjilkar och cementgolv
med ingjutna rostiga konstverk som sticker ut hir och dir. Utanfor
tonstren dundrade tunnelbanan f6rbi med jimna mellanrum eftersom
lokalen ir en restaurerad industrilokal med utsikt 6ver West Hampsteads
tunnelbaneperrong,) Colette och Scott berittade om de workshops de
genomfort och visade bilder och de fotografier som eleverna tagit i
workshopen i visuellt sprak och design. Scott férklarade att jag kunde
delta i den sista workshopen och att vi sedan kunde arbeta vidare efter

aktiva
garden

Bild 70. De fyra gardarnas arrangemang. Plan - icke
skalenlig
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jul. Han skulle aka hem till Vermont 6ver julen och bearbeta allt material
fran workshopserien och destillera fram idéer.

Brainstorm - det andra motet

Det andra motet tog plats den 13 Januari 2003 1 West Hampstead. Colette
hade rostat kastanjer och det luktade fantastiskt. Narvarande pa detta
mote var Colette, Scott, jag sjilv, John och min chef Johnny fran GLD
och arkitekten Conor McKee. Métet skulle vara en *brainstorm’ av idéer
tor gardarna. Jag gick in i detta m&te med mal att ha ett skissartat fardigt
forslag att ta med tillbaka till kontoret som jag sedan kunde utveckla
till bygghandlingar. Vi diskuterade de behov som eleverna uttryckt i
workshopserien och med utgangspunkt i resultaten och den platsanalys
dir jag presenterat de olika befintliga karaktirerna pa skolgardarna kom
vi tillsammans fram till att de fyra gardarna skulle fa representera olika
sinnesstamningar.

Fyra gardar med olika karaktar

De tva 6stra gardarna dr naturligt lugna gardar och de tva vistra aktiva
med liv och rorelse under rasttiderna. Huvudentrén till skolbyggnaden
leder in till den nordvistra innergarden och denna blev da naturligt en
aktiv entrégard och hirmed hinvisad till som entrégirden. Denna
avdelas med en skulpturvigg i gjutjirn frin den sydvistra innergarden
som dr en aktiv plats och som vi dirfér valde att kalla f6r den aktiva
garden. Garden ir en naturlig genomfartsled for elever som r6r sig
mellan olika klassrum och aktiviteter. I sydost leder en korridor till den
naturliga garden. Denna karaktiriseras av mullbirstridet som manga
elever och lirare har en stark relation till och garden har en lugn karaktir.
En smal korridor leder till den nordéstra innergarden. Denna innergard
kommer eleverna inte ha tillgang till men manga fonster fran klassrum
vetter mot garden. Detta blev dd naturligt den visuella gérden.

Efter att vi faststillt vad gardarna skulle ha f6r karaktir och vad vi
skulle kalla dem presenterade jag skisser pa idéer till utformning av
innergirdarna baserat pa det formsprak som formedlas i elevernas
fotografier. Scott presenterade ett antal forslag pa objekt till gardarna.
Objektens idé och utformning var direkt kopplade till elevernas tankar
om platsen och en beskrivning av objekten foljer nedan.

Fotografi borttaget pga
copyright

Bild 71-75.
Insprationsbilder
utvalda fran
elevfotografierna.
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Bild 76. Skissforslag med formsprak fran elevfotograf.ilérna‘.

Entrégarden

Till entrégarden foreslog han en damm i yin- och yangform. Pa denna
gard fanns, innan ombyggnationen en fyrkantig damm med stora
karpfiskar. Denna skulle tas bort vid ombyggnationen av skolan och
ersattas med en ny. Karparna skulle féras over till den nya dammen.
Scott foreslog en rund damm som skulle placeras mitt pa garden delad
1 tva delar av en gangvig, Fiskarna skulle placeras pa den ena sidan och
den andra sidan skulle vara ettlekomrade dir foraldrar och elever kunde
interagera med vattnet tillsammans. Bankar skulle omge garden for att
bidra med sittplatser dd eleverna vintar pa sina forildrar. Tanken med
detta var att sammanfora elever och foraldrar i aktiviteter och att skapa
en entréplats till skolan.

Den aktiva garden

Till den aktiva innergarden hade Scott flera férslag. Det forsta bestod av
en transparent mur konstruerad av betongglas med fyrkantiga 6ppningar.
I 6ppningarna skulle plastskivor kunna sittas in pa ett sitt sa att eleverna
kunde ligga till sina egna bilder och dndra motiv nir de 6nskade. Idén
med detta var att eleverna skulle kinna delaktighet och kinna att de
kunde péaverka sin milj6. Skolan har en konstinriktning och detta skulle
kunna passa som utstallningsplats f6r konstverk som eleverna producerat.
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Denna struktur skulle placeras pa den norra grinszonen av den aktiva
garden och ett runt hal skulle utgora entré till garden.

Detandra forslaget till den aktiva garden kallade Scott f6r mullbérsstranden.
Denna idé sprang ur elevernas 6nskan att kunna interagera med och
paverka sin omgivning i kombination med deras 6nskan om en strand.
Mullbirsstranden skulle vara en mycket stor bildpusselbrida som skulle
ticka en visentlig del av garden och besta av rorliga rutor pa rils. En
obelisk skulle sta i ett horn, men denna skulle ga att lyfta bort sa att
pusselbridan kunde aktiveras och monstret, som kunde tas fran elevernas
fotografier, kunde dndras. Tanken var att detta skulle ske ett par ganger
per ar.

Det tredje forslaget var en svagt bojd glasvigg, en glasbage, som skulle
forses med ett fléde av vatten som skulle rinna frin toppen av bagen
ned i en bassing. Glasviggen skulle graveras med namnen pa de elever
som limnade skolan varje ar. Bassingen skulle tickas av ett transparent
material sd att man kunde ’ga pa vattnet’ och en motsatt bage bakom
glasviggen skulle ge en avskild plats med sittplatser for fortroliga
samtal. Till detta objekt skulle aven tilliggas en harmonika pa insidan av
glasbagen. Vatten skulle ledas fran toppen av glasbagen till PVC-r6r med
tre hal 1 varje, vilka kunde 6ppnas och tillslutas och dirmed kontrollera
vattennivan och ljudet av vattnet i réren som ett instrument.

Det fjirde objektet var himlastiden. Da man tridde in pa garden
fran norr skulle en bla himlastig vika av mot syd6st och leda upp till en
av byggnadens viaggar dir den skulle fortsitta uppfor viggen. Denna
gangvig skulle ersitta en befintlig gangvig som eleverna anvinder varje
dag f6r att komma till olika byggnader. Det skulle finnas en valmojlighet
att ga fram till viggen eller att vika av pa en gangvig for att korsa garden.
Framme vid viggen, skrivet i liten texti 6gonhdjd, skulle det sta: 'Hzmlen
kallar digl’ eller pa engelska "The sky is calling!. Denna stig var en respons
pa elevernas 6nskan att fly bort i fantasin. Den skulle dven férmedla en
kinsla av valmoijlighet, dven om bara i tanken.

Det femte forslaget till den aktiva garden var sma textmeddelanden
placerade dir viggen och taket mots som skulle vara knappt urskiljbara
fran marken. Dessa textmeddelanden skulle tas frin studenternas
poesiworkshop och malas 1 klimatstyrda farger sa att ndr det var mulet
skulle texten lyda ’I speak the language of praise to the rain’ och da solen brét
igenom molnticket ’I speak the langnage of happiness to the sun.” Tanken var
att detta skulle vara nagot som man inte uppticker direkt och som blir
som en 6verraskning och en hemlighet som kan spridas ryktesvigen.
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Den visuella garden

Den visuella garden skulle delas upp av ett monster av linjer. Linjerna
skulle definieras av en ljusstruktur bestiende av fiberoptik. Dessa linjer
skulle ha olika firg som vaxlade i intervaller pa bestimda tider. Da detta
fraimst dr en gard att titta pa var tanken att den skulle férandras konstant
for att motverka elevernas tendens att bli uttrakade.

Den visuella giarden skulle utnyttjas av lirarna som rastplats och
pa grund av detta var ett forslag att forse garden med parasoll 1 olika
farger vilka skulle fungera bade som regnskydd och som solparasoller
och bidra med forindring med olika viderlekar.

Den naturliga garden

Ett forslag pa objekt till den naturliga garden var en ling bank som skulle
vila pa tva stenblock under mullbirstridet och ha en naturlig karaktar.
I det nordostra hornet foreslog Scott att en liten damm skulle anlaggas.
Den skulle inkludera en bambufontin omgiven av stenar och dessa skulle
bilda en naturlig 6vergang till en av stenarna i mullbarsbianken. Dammen
skulle dven fungera som reningsbassing for dagvatten med en vassbadd.
Detta skulle ge uttryck for elevernas 6nskan om naturliga element pa
skolgardarna och skulle dven kunna anvindas i undervisningen da man
talade om vattenrening,

For att skapa en avskild plats for verklighetsflykt samt for att fa in
uthallighetsperspektivet foreslog Scott att ett objekt kallat disken skulle
skapas pa grasmattan. Denna beskrivs narmare i nista kapitel.

Scott foreslog dven tre sittplatser 1 platsgjuten betong som han kallade
himlasiten. De skulle vara utformade s att man automatiskt lutades
tillbaka nir man satte sig ned och pa detta sitt fa fokus pa himlen sa att
omgivningen sa att siga suddas ut. Detta skulle ocksa vara ett uttryck
for elevernas 6nskan att fi komma bort och fly in i fantasin.

En fjirilsrabatt foreslogs till den naturliga garden pa grund av den lingtan
efter och koppling till natur som uttryckts av eleverna.

Da alla dessa forslag framstallts hade det blivit sa sent att vi insag att
tanken att ha ett firdigt forslag vid detta tillfille var ouppnaeligt. Vi
bestimde att vi skulle smalta allt det som sagts och bestimma ett nytt

mote.

Finjustering - det tredje motet
Det tredje motet tog plats den 30 Januari 2003 pa GLD’s kontor

pDel 2 - Designprocessen



i Farnham. Vi diskuterade designen infér métet med skolan och
byggtoretaget som var planerat till den fjarde februari.

Nirvarande pa métet var Scott och jag sjilv. Scott hade en ny idé fo6r
entrégarden som han presenterade. Denna idé var baserad pa min design
fran varat férra mote. Dammen hade flyttats fran mitten och delas
av med en yin- och yang form for att forstirka kanslan av ankomst.
Fiskarna skulle placeras i den norra delen och den sédra skulle vara ett
lekomrade for elever och férildrar dir det finns utrymme att interagera
med vattnet. Pa den aktiva garden beslot vi att utesluta betongglasviggen,
mullbirsstranden, glasbdgen och harmonikan pa grund av den begrinsade
budgeten och kvar blev himlastigen och ett nytt objekt som Scott kallade
tor sagofloden, eller ’the story river’ pa engelska, denna skulle ersitta
betongglasviggen och glasbagen och adresserar elevernas 6nskan att
limna ett spar efter sig nir de limnar skolan. Sagofloden skulle rinna
fran det nordostra hornet av garden till det sydviéstra. Varje ar skulle
avgangseleverna fa rista in ett ord pa en firgad sten och ligga ned i
sagofloden. Pi detta vis skulle de samlade orden beritta en for evigt
omvixlande historia om de personer som gitt i skolan.

Scott gick ifrin detta méte med en klar idé om vilka objekt som skulle
vara del av gardarna. Jag inkorporerade objekten i en platsbunden design
och sammanstillde en presentation som Scott kunde visa upp pa motet
med skolan som var planerat den fjirde februari.

Mote med skolan - det fjarde maotet

Det fjirde motet tog plats den 4 Februari 2003 pa The Mulberry School.
Nirvarande pa motet var skolans rektor Marlene Robottom, Jill Tuffy
fran The Mulberry School, arkitekten, Colette frain METAL, Peter
Halsall frin Miller Construction, Andrew Siddall och Nicki Holmes
fran B Consultants, Scott Burnham och jag sjilv. Scott gick igenom en
powerpoint presentation som visade resultatet fran workshopserien och
det forslag pa gestaltning som vi hade utarbetat.

Kunden var mycket positiv till designen. Han hade en egen idé om att
inkludera édtbara element pa skolgardarna. Dessa skulle fungera som en
link till uthallighetsperspektivet. Skolans respons pa detta var negativ, de
sade att mullbiren ofta blev uppitna innan de mognat och att det inte
fanns nagot intresse fran skolan att ta hand om planteringar.

Skolan var mycket positiva till himlastigen, textmeddelandena, disken
och sagofloden. De var mycket entusiastiska 6ver att ha olika vattenlekar
och rinnande vatten pa gardarna.
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Skolan uttryckte att de hade en brist pa utrymme i skolan och pa
skolgardarna. De sade att den visuella paverkan frin skolgardarna var
mycket viktig och att visuella strukturer var vitala. Elevernas behov
av vaxter uttrycktes ocksd som mycket viktig av skolan och de tyckte
att omsorg skulle liggas pa planteringsplanen. De var oroliga att
regnskydden som foreslagits till den aktiva garden skulle bli ett revir
for vissa elever och exkludera mer elever 4n de inkluderade. De ansag
darfor att dessa skulle exkluderas. Det framgick att konst dr ett amne
skolan lagger sirskild vikt vid.

B Consultants kommenterade att bambufontinen pa den naturliga
garden skulle kunna drivas av solenergi. De forslog dven en vassbadd
som skulle kunna rena vattnet som rinner av fran taken. Skolan uttryckte
att de ville ga vidare med designen och inte kompromissa nagra delar
av den. Kunden ville ga vidare med designen och inte kompromissa
nagra delar.
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Det andra forslaget

| detta kapitel presenteras designprocessens resultat. Ett
gestaltningsforslag som inkluderar Scotts idéer i en platsbunden
design. De fyra gardarna presenteras i féljande ordning: Entrégarden,
den aktiva garden, den naturliga garden och den visuella garden.
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Entrégarden
Denna gard kallas éntregarden pa grund av att skolans huvudéntre
leder rakt in till denna plats. En kort promenad genom byggnaden
leder besokaren ut pa en atriumgang och pa vinster sida ligger garden.
En skiljevagg skapad av en konstnar avskiljer garden fran den aktiva
garden.
Besokare till skolan och elever passerar oundvikligen denna gérd.
Det dr en plats for moéten och en av de zoner som definierats som
aktiv under workshopserien. Forildrar som himtar och limnar sina
barn, elevernas moétesplats pa rasterna och besokarens plats att triffa
elever, forildrar och lirare.
Denna gard ar till viss del en plats for vantan. Forildrarna som
vantar pa sina barn och eleverna som vintar pa sina forildrar. Detta
reflekteras i designen som forser platsen med manga sittplatser.
g Frin borjan var idén att det skulle finnas ett objekt pd girden som
bade forildrar, elever, lirare och besokare kunde interagera med da
de vintade. Och da eleverna uttryckte en stark dragning till vatten i
workshopserien utforskade vi mojligheten till ndgon slags vattenlek.
Denna skulle ocksa fungera som hem till de stora karpfiskar som
tidigare bodde i en damm pa denna gird men som omplacerades
under byggarbetet.
Scott designade en damm som ocksa skulle fungera som entré till
garden genom att placera den som en avskiljare frin atriumgangen.
Dammen delas i tva delar av en s-formad 6ppning som leder in pa
garden och skiljer de tva delarna av dammen at. Intentionen var
att fiskarna skulle placeras i den ena delen och att den andra skulle
utformas som en interaktiv del.
Denna gird har utformats med ett enkelt geometriskt formsprak
som utgar fran arkitekturen och de nya objektens formspel med
0. inspiration fran elevernas fotografier.

Bild 78. Elevteckning av fiskdammen.
Bild 79. Datorvisualisering av entregarden.
1 Bild 80-81. Illustration av vattenlek.




Den aktiva garden

Den aktiva garden 4r som namnet antyder en plats for aktivitet och
rorelse. Denna gard domineras av tva objekt som vi gett namnen
himlastigen och sagofloden.

Himlastigen
Iden om himlastigen grundades i elevernas tankar och 6nskan om att

fly till en virld i fantasin. De uttryckte ett behov av att komma undan83.
fran skolan, lirarna och dven de andra eleverna, zven om bara i fantasin.

Detta tog dven uttryck i elevernas foton och anteckningsbécker. Ett 72 72y imagination.....”
flertal elevfotografier férmedlade en rorelse genom monster och
djup som suger blicken in i bilden. Detta formsprak tog vi fasta pa i
designen av den aktiva garden och resultatet blev ett linjirt gangstrak
som korsar garden. En bla *himlastig” som leder fram till husviggen
och fortsitter rakt upp mot molnen. Om man féljer den bla stigen
fram till viggen finns dér ett meddelande skrivet pa viggen och det

lyder: "Himlen kallar!” "The sky is calling!’).

“wwben I amr really peaceful I am

5.

6-
T love the fast running feel to it
because of the lines’

82. Datorvisualisering av himlastigen. 83-86. Elevfoton och elevcitat.
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87.

88.

89.

p

87-89. Elevfoto och elevteckningar
med citat
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Sagofloden

Elevernas 6nskan att fi limna ett spar av sig sjilva da de limnar
skolan i kombination med deras 6nskan om vatten pa gardarna
resulterade i sagofloden (’the story river’). Sagofloden korsar garden
inordost-sydvistlig riktning med inloppet i norr och utloppeti séder.
Sagofloden ir fylld av firgade sma skirvor av glas eller keramik. Varje
elev fér rista in ett ord pa varsin skirva och dessa liggs i sagofloden
ddr de omarrangeras oavbrutet av vattenflédet till en konstant férnyad
berittelse. Detta blir till ett minne av eleverna och de ord som ristats
av tidigare drskullar blandas med nykomlingars. Fran bérjan innehdll
gestaltningen sittplatser med ett regntak vid utloppet men pa skolans
begiran uteslots regntaket dd skolan var ridd att det skulle utesluta
fler 4n det inkluderade och att det skulle bli orsak till rivalitet. Jag
drog gingvigarna sa att de skulle korsas i en rit vinkel och pa sa
vis att himlastigen triffade viggen pa en plats dir det pd insidan av
huset finns en trappuppgang. Pa grund av detta ticktes inte viggen
av nagra fonster och skulle kunna malas. Buskage runt sittplatserna
inkorporerades for att skapa en mer ombonad karaktir.

90. Sagofloden &r fylld av glasskarvor med inskription av ord.




91. Datorvisualisering av sagofloden.
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| speak the language of.....

Detta forslag bestar av textrader skrivna i knappt synlig storlek hogst
upp pa vaggen pa den aktiva garden. Texten ar skriven i en firg som
forindras med vaderleken. Nir solen lyser lyder texten: T speak the
langnage of happiness to the sun’ och nir det ar morkt pa kvallen: T speak
the language of glamour to the moon’. Tanken med detta ar att det skall
vara en detalj som man inte uppticker direkt, en hemlighet som kan
spridas ryktesvigen, ett Gverraskande element.

92. Elevfoto

93. Vid vackert vader lyder texten ‘I speak the language  94. D& det regnar andras texten till ‘I speak the
of happiness to the sun’. language of praise to the rain’.

1 life it when you see words in different places’

95. Elevfoto
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Den naturliga garden 97.

Den naturliga girden dr en respons pa elevernas 6nskan om en
gron, naturlik milj6, uttryckt i varje workshop och 6vning genom
fotografier, teckningar och ord. Det viktigaste karaktirgivande
elementet pa garden dr det gamla mullbarstridet som bevarats under
byggprocessen. Detta dr en plats for reflektion och eftertanke, en
plats dit eleverna kan ga for att dra sig undan fran vardagen och fly
in i sin fantasi. Denna gard domineras av ett objekt som vi kallat
disken men inkluderar dven stenbinken, bambufontinen och den
fjarilsattraherande rabatten. 08.
Disken

For att skapa en avskild plats f6r verklighetsflykt samt f6r att fd in
uthallighetsperspektivet skulle en disk skiras ut i grasmattan och
vippas Over en mittaxel sa att en nedsinkning skapades och en
upphéjning, (Se illustration nedan) Baksidan av cirkeln skulle fungera
som rumsavgransning och nedsinkningen skulle vara vind fran
gangvigen for att skapa en plats med en kinsla av avskildhet dir det
skulle finnas maoijlighet att sitta. En stodstruktur av plexiglas skulle
halla ssmman disken pa baksidan, vilket skulle méjliggdra experiment
i biologin fér eleverna och exponera jordmassan for till exempel
rotvaxt och vattengenomstréomning,

99.

100.

97-100. Elevfotografier

96. Datorvisualisering av den naturliga garden.
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101.

102.

103.

p

101-103. Elevfotografi och
teckningar

Del 2 - Designprocessen

Stenbanken

For att forstirka den naturliga karaktir som mullbarstridet bidrar
med till skolgarden och samtidigt bidra med sittplatser har en
stenbink placerats under mullbarstridet. Binken bestar av ett stort
stenblock utskuret ur ett enda stort stenblock. Detta placeras pa tvd
stenblock varav den norra delen vivs in i ett parti med stenblock
lings den 6stra viggen. Detta parti med stenblock bildar ena dndan
av bambufontinens damm.

Bambufontanen

Ett antal elever refererade till ljudet av rinnande vatten, mojligheten
att leka med vatten, och lusten att ha tillgang till vattenkillor med olika
dynamik i olika killor. En av eleverna ritade en bild pa en japansk
bambufontin si detta tog vi fasta pa och inkluderade en damm i det
nordéstra hornet av garden. Dammen ska dven inkludera en vassbiadd
for rening av dagvatten vilken kan anvindas for observationer i
skolundervisningen.

Den fjarilsattraherande rabatten

Att observera och forsta hur naturliga element vixer och samverkar
med varandra och hur speciella relationer mellan vixter och djur
fungerar intresserar eleverna. De podngterade speciellt att de skulle
vilja ha vixter som ’fjdrilar ocksa tycker om’ och dirfér féreslog vi
ocksa en rabatt med fjarilsattraherande vixter i ett horn.

104. Elevcitat




Den visuella garden

Den visuella garden dr en respons pa elevernas rastloshet och det
linjara formsprak de uttryckte i workshopserien. En avgorande
faktor var ocksa att garden inte kommer att anvindas av eleverna
utan frimst kommer att utgora en rastplats for lirare och en vy fran
klassrumsfonstren.

Den forsta idén var att anlidgga ett antal linjer i markliggning som
skulle innehalla LED-ljus i olika firger. Dessa skulle variera i olika
tidsintervaller. Tanken var att garden skulle varaikonstant férindring
under dagen. Under sommarhalvaret skulle parasoller i olika firger
lysa upp garden.

105. Fargade parasoller pryder garden soliga dagar
106-110. LED-linjerna &ndrar férg i intervaller
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Reflektion

En designprocess ir en komplex organism med manga olika aktorer
och delar. Den ir ett fenomen som svitligen later sig beskrivas och att
behandla designprocessens alla delar och aspekter 1 ett examensarbete
ar orealistiskt. Manga tankar har vickts hos mig under examensarbetets
gang och 1 denna reflektion tinker jag lyfta fram de som jag funnit mest
intressanta.

Om att samarbeta med en konstnar

En grundliggande likhet som jag har funnit i definitionen av konstnirens
och landskapsarkitektens yrken. Pa konstfacks hemsida kan man ldsa att
konstfack sedan det startades 1844 har betonat inriktningen mot nytta
och skénhet i samhillets tjdnst. En liknande mening finns i beskrivningen
av landskapsarkitektutbildningen pa SLU. Dir star skrivet att
landskapsarkitektens arbetsuppgifter bland annat bestéar av ’att tillgodose
minniskors behov av en vacker och funktionell miljé’. Jag tycker att det
ar en intressant utgangspunkt, detta faktum att bade konstnirens och
landskapsarkitektens yrkeskar arbetar mot ett gemensamt mal. Fragorna
som uppstar dr da vilka vara olika kompetenser ar, vad vi kan tillf6ra
varandra och hur ett samarbete mellan vira professioner kan fungera?

For att forsoka tydliggdra vira olika kompetenser har jag funderat 6ver
konstndrens roll i samhillet och min egen som landskapsarkitekt. Pa
internet har jag funnit texter dir konstnirer diskuterar hur de ser pa
sin roll som konstnar. Olika konstnarer soker olika vagar och har olika
fragestillningar. Mikael Richter, konstndr och ordférande i konstnarernas
riksférbund i Stockholm, beskriver sin roll som konstndr i foljande
text:

Sjaly vill jag i min roll som konstndr dverraska, kommentera, fortydliga och
synliggira sambdllet

Kamilla Rydahl (2003), konstndr och ansvarig for ett debattforum
kallat "Bryt Tystnaden’ skriver féljande i sin text 'Nar konsten méter
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verkligheten”:

‘konstndrens uppgift skulle kunna beskrivas som att visualisera idéer (tankar och
kanslor) si att andra kan ta del av denr’.

Ingemar Fridell (1993) idr pianist och verksam inom klassisk
musikutbildning. Han uttrycker foljande 1 sin text *Vart behov av
konst’:

'V'id sidan av spraket och det matematiska systemet har de olika konstformerna gjort
det majligt for ménniskan att ge fysiskt uttryck dt sina inre tankar och kénslor’.

Just detta har jag tagit fasta pa, att en aspekt av denna konstnirens roll
skulle kunna vara att férmedla och visualisera tankar och kinslor sa
att andra kan ta del av dem. Det var nimligen just detta som slog mig
under samarbetet med Scott. Han férmedlade elevernas tankar och
kanslor pa ett sitt sa att jag, bland andra, kunde ta del av dem. Att fa
en insikt 1 brukarens tankar och 6nskemal kinns ovirderligt f6r mig
som landskapsarkitekt. Jag skapar miljoer f6r andra minniskor och en
forstaelse och insikt 1 deras tankegangar kan ge ett djup och en mening
at gestaltningen och processen. Det kan ge en forstaelse f6r vad som ar
brukarens tankar om vad som dr en god plats och det kan dven férmedla
idéer, uttryck och form.

Jag funderade 6ver om det var unikt eller om det alltid ar lika givande
att samarbeta med konstnirer. Jag funderade 6ver om det finns andra
konstnirer med specialinriktningar som kan vara intressanta f6r mig som
landskapsarkitekt. Jag har funnit konstnarer med mycket olika inriktning
och arbetssitt. Vid sidan av Scott, som aktivt vill forma relationer mellan
minniskor och deras omgivning finns det fler konstnirer som arbetar
med platser och manniskor. Det kan till exempel handla om relationen
mellan kropp och rum som ir ett centralt tema i konstniren Maria
Hurtigs arbete. Det kan handla om tiden, rummet, minnet och platsen
som en forlingning av kroppen som i konstniren Bo Samuelssons arbete.
Konstniren Thomas Liljenberg arbetar med vad som utg6r det offentliga
rummet och hur grinsen gar till det privata rummet. Allt detta later f6r
mig som fragor som dr fundamentala for landskapsarkitekten och det
kinns som att det finns debatter inom konstnérsvirlden som skulle kunna
ge oss landskapsarkitekter mycket om vi hade ett Gppet sinne och om
det fanns en kommunikation mellan véra yrkeskarer.

Men jag dr inte siker pa att all konst dr intressant for mig som
landskapsarkitekt att arbeta med. Olika sammanhang kraver olika slags
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egenskaper hos konstniren liksom hos landskapsarkitekten. Det skulle
vara intressant att utfora en studie i hur konstnirer med olika inriktningar
pa olika sdtt kan bidra till landskapsarkitektens designprocess och hur
dessa designprocesser skulle kunna utformas.

Nir jag sag Scott arbeta och gav respons pa hans idéer kinde jag att
samarbetet faktiskt dven definierade min egen kompetens. Det fick
mig att fundera 6ver min roll som landskapsarkitekt och se mina egna
styrkor. Kunskapen i att férsta och analysera rumsliga sammanhang, Att
kunna se skolgardarna som en helhet integrerade med skolbyggnaderna
och stadsstrukturen som omger skolan och att viga samman manga
faktorer till helheter. Jag insag att jag hade en insikt i hur tinkta ytor,
héjder och proportioner upplevs i verkligheten och en férmaga att kunna
férmedla detta. Samarbetet fick mig ocksa att kidnna mina svagheter.
Som landskapsarkitekt har man naturligtvis sjilv varit tonaring en
gang men det betyder inte att man har en kunskap om ungdomarnas
behov. Ungdomarnas behov dr dessutom beroende av tid och plats. Jag
har personligen ingen erfarenhet av att vara en ung muslimsk tjej fran
Bangladesh som gar i skolan i centrala London ar 2003.

Att samarbeta med Scott fick mig att inse att konstnirer kan bidra med
sa mycket mer dn bara objekt som placeras i landskapet. Jag har fitt en
djupare forstaelse for vad det kan innebira att vara konstnir och att en
konstnir kan fungera som en budbirare och tolk. Det har ocksa fatt
mig att inse hur mycket jag skulle kunna fa ut av att samarbeta med
konstnarer i framtiden. Jag tycker att samarbetet var vildigt givande men
1 retrospekt finns det hel del som vi hade kunnat géra annorlunda och
som kanske hade haft en gynnsam effekt pa samarbetet. Jag tror att det
sitt pa vilket man angriper ett samarbete ér vildigt viktigt.

Jag fann att det inte var helt okomplicerat att samarbeta med en konstnir.
Nir jag satt och funderade kring detta fann jag en text skriven av Arijana
Kajfes, som ir konstniar med inriktning pa ljus och perception. Hon
svarade i en intervju pa frigan om konstnirens plats 1 tvirvetenskapliga
projekt att villkoret for att det skall fungera dr att alla som deltar i samarbetet
skall kunna ga in i en slags osakerbet med sin egen roll. Att man pa ndgot satt
raserar sina givna forutsattningar och bygger upp nya, att man vagar slippa taget
om sin traditionella yrkesidentitet. 1 det liget tror jag att det kan hinda intressanta
saker och da har inte konstndren en mindre virdefull plats.” Jag upplevde nagot
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liknande i projektet The Mulberry School. Jag kinde en osdkerhet inf6ér
min egen roll och konstnirens roll i projektet. Vi blev inte pa det klara
med vara roller innan en designkoordinator, i slutfasen pa projektet,
involverades av byggforetaget. Designkoordinatorn tog kommandot och
klargjorde vara roller f6r oss. Hon slog fast att Scott var representant for
skolan, alltsa brukaren, och hans uppgift var att f6rmedla elevernas och
skolans 6nskemal samt att komma med f6rslag och idéer till utformning
och objekt. Jag sjilv och arkitekten, klargjorde designkoordinatorn, var
ansvariga for designarbetet. Denna rolluppdelning var langt ifran sjalvklar
under processen.

Jag tror att det ar viktigt att de olika aktGrernas roller definieras och
synliggors i ett projektarbete. Om rollerna dr tydliga kan man slippa taget
om sin egen roll, bryta ned forutfattade meningar om de andra aktorernas
roll och 6ppna 6gonen f6r varandras kompetens. Den egna inriktningen
och forhallningssittet till yrket, da det inom bade landskapsarkitekturen
och konsten finns sa manga inriktningar, blir sen avgorande for resultatet
av samarbetet.

Det skulle vara intressant att férsoka finna ett sitt att tydliggora sin
egen roll och kompetens och dven att tydligg6ra de man skall samarbeta
med. En procedur i bérjan av ett projekt dir de inblandade presenteras
kortfattat kanske. Med en inblick i och kunskap om varandras arbetsfilt
tror jag att samarbetsprocessen skulle kunna effektiviseras och att man
skulle kunna fa fokus pa ritt stillen. Det giller att se varje médnniska i
samarbetet som nagon att lira av och att vara nyfiken pa andras arbete.
Alla i samarbetet maste fa arbeta utifran sitt unika sitt och bidra med sin
unika kunskap. Ibland kinde jag att Scott och jag hamnade i prestigefyllda
diskussioner dir nagon av oss kinde sig missforstadd. I dessa situationer
tror jag att det dr viktigt att omformulera sitt sprak. Jag kan tinka mig
att det litt uppstar konflikter 1 samarbeten da landskapsarkitekten ser
sig sjilv som konstnir. Da kan konstniren kanske uppfattas som ett
hot av landskapsarkitekten och konstniren kan dven uppfattas som
orealistisk. Det dr da vara olika kompetenser maste lyftas fram och
rollerna definieras.

Funderingen om landskapsarkitekten som konstnir stillde mig
ocksa infor hur jag sag pa mitt eget uttryck. Det finns naturligtvis en
konstnirlig del i landskapsarkitektens arbete men fragan ar om det gor
oss till konstndrer. Nir blir en produkt konst? Jag anser att det finns
landskapsarkitekter som ligger ndra konstnirskap. Men dven om det
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kan kinnas som om man vandrar runt i ett konstverk nir man strosar i
Parc Citroen i Paris och parken ar springfylld med dolda budskap och
meningar vet jag inte om det betyder att parken dr konst. Personligen
tycker jag att all arkitektur dr en slags konst. Det dr ett uttryck for en viss
tid och representerar en generation av manniskor. Det finns en debatt
inom landskapsarkitekturen om plastens ande, genius loci och mening
1 landskapsarkitekturen. Mening, anser jag, ir inte ndgot som existerar
utanfor var egen hjirna, det dr vi som skapar mening av var omgivning,
Mening dr nagot som vi applicerar pa en plats genom véra samlade
erfarenheter och tankar. Vi bygger platser och miljéer f6r ménniskor.
Dessa minniskor bygger sin bild av virlden och sitt eget liv runt dessa
platser. Vi skapar sa att siga kulisserna till deras livsfilmer. Dirfor, anser

jag, har vi ett ansvar att f6rsoka forsta och sitta oss in i deras tankar
och behovw.

Jag ser inte mig sjilv som en konstnir. Jag skulle tycka att det vore
intressant att arbeta med meningsskapande pa olika sitt i mitt yrke
som landskapsarkitekt, och yrket i sig dr konstnarligt, men jag tror att
konstnarerna har en annan kompetens, och framfér allt tror jag att varje
konstnar har en unik kompetens, som inte vi har, som vi skall respektera
och kan dra nytta awv.

Jag tycker att det var mycket givande att samarbeta med en konstnir
och jag tycker att samarbetet gav projektet en extra dimension. Jag tror
att Scotts inblandning fick alla inblandade 1 projektet att ’bry sig’ lite
mer. Att ligga ner lite mer engagemang och bli lite mer passionerade.
Och detta, att inspirera och fa minniskor att tinka utanfér ramen ar
nagot vildigt viktigt, enligt min asikt. Jag menar inte att jag inte sjilv
var inspirerad innan Scott blev inblandad. Men hans nirvaro fick mig
att vidga mina vyer och se pa saker och ting pa ett nytt sitt, det gav mig
nya infallsvinklar.

Jag skulle hemskt girna férdjupa mig ytterligare i detta imne och studera
litteratur och goéra intervjuer med landskapsarkitekter som samarbetat
med konstnirer, konstnarer som samarbetat med landskapsarkitekter och
landskapsarkitekter som dr konstnirer. Jag har dven under detta arbetes
gang hort talas om en yrkesverksam landskapsarkitekt som tagit stillning
och inte arbetar med konstnirer. Det skulle vara oerhort intressant att
héra denna landskapsarkitekts erfarenheter och asikter i fragan.




Om integrerade designprocesser

Min erfarenhet av att arbeta interdisciplinirt i detta projekt har varit
otroligt positiv, men ndr jag ser tillbaka pa designprocessen tycker jag
ocksa att samarbetet tidvis har varit krivande. Med min begrinsade
arbetslivserfarenhet vet jag inte om detta har varit en normal process, men
det som jag fann mest frustrerande var bristen pa stark projektledning;

Jag erfor en enorm brist pa kommunikation mellan de inblandade
parterna. Representanter fran skolan, arkitekt, landskapsarkitekt,
bestillare, konstnir och konstnirsformedlare mottes forst vid det tillfalle
da gestaltningen presenterades for skolan. Att konsulter involveras sent
1 processen ar nagot som jag har erfarenhet av dven fran andra projekt,
men om en konstnir skall delta i designprocessen tror jag att det ar
mycket viktigt att han/hon ar delaktig fran det fOorsta designmotet. Jag
tror att det ar mycket viktigt for resultatet att alla inblandade medverkar
parallellt och far ett fortlopande informationsfléde om vad som pagar.
Jag dr forvanad 6ver denna bristande koordination och tror att det
kan finnas mycket att vinna pa att moten arrangeras i borjan pa ett
projekt dir alla involverade introduceras till varandra och ett informellt
informationsutbyte kan paborjas.

I borjan av projektet var det aven oklart vem som var designkoordinator och
under moétet med skolan diskuterades detta och konstnarsférmedlaren tog
pa sig rollen. Aven detta fann jag markligt. Rollen som designkoordinator
har jag blivit informerad under utbildningen kan innehas av
landskapsarkitekten pa grund av att vi sitter som spindeln i nitet och
har inblick i manga delar av designprocessen. Det kidndes inte som
nagon sjilvklarhet fo6r mig att ta pa mig rollen dd jag arbetade som
underleverantor till arkitekten och inte har nigon erfarenhet av
projektledning, Jag blev dessutom inblandad i designprocessen i ett sent
skede och hade ingen som helst inblick i budgeten f6r projektet. Det
blev dven klart for mig senare att designkoordinatorer tillhér en egen
yrkeskar som jag numera har djup respekt for.

Det var intressant att se den vindning som designkoordinatorn fran
byggforetaget orsakade nir hon till sist dok upp med full inblick 1
deadlines och ekonomi. Det kindes som en stor tillgang nir det plotsligt
fanns en person som fick betalt f6r, och som medvetet bar ansvaret
tor projektledningen. I andra projekt kinns detta ofta inte nédvindigt
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men nir det interdisciplindra arbetet inkluderar brukargruppen och
en konstnir tror jag att det kan vara gynnsamt. Det var till stor hjalp
eftersom konstniren anlitats av skolan for att formge skolgardarna
och gld anlitades av arkitekten f6r samma jobb. Detta ledde till att det
ibland kindes som att jag och arkitekten stod pa en sida i en debatt
och att konstniren stod pa en annan. Arkitekten och jag hade blivit
instruerade att arbeta mot en extremt lag budget, eftersom det var en
skolbyggnad. Konstniren lade fram ideer pa bordet som skulle kosta
mycket mer 4n vad budgeten tillit. Det var i detta mé6te det var svart att
komma Gverens ibland och det var tacksamt nir designkoordinatorn
klargjorde rollerna. Jag tror att denna klarhet i rollerna dr nédvandig for
att samarbetet inte skall fastna 1 diskussioner. Det skall inte resultera i
att en part far mindre att siga till om, rollférdelningen maste baseras pa
lika villkor. Det dr ett slags maktspel dér bestillaren har sista ordet och
det visade sig i detta projekt att det kan finnas mycket prestige inblandat
1 en designprocess.

Mainga réster hordes i denna designprocess och det fantastiska bidraget
fran Scott var att lyfta fram brukarens r6st sa att den hordes tydligt och
kunde stallas mot uppdragsgivarens och arkitekternas. Jag tycker att
det visar pa att det finns ett stort virde i integrerade designprocesser.
Samarbetet var krivande och tidvis frustrerande men samtidigt tror
jag att det viktigaste dr att ta fasta pa vilken otrolig dynamik det blir
nir minniskor fran olika branscher korsar sina vigar. Det ger ett stort
kunskapsutbyte och 1 detta fall dven en inspiration till alla inblandade
parter. Alla biar med sig en uppsittning kunskaper i yrkeslivet och jag tror
att det bista sittet att utvecklas snabbt dr att ta del av andras erfarenheter.
Pa detta sitt sprids informationen till samhillets nytta.

Nir det handlar om att skapa platser f6r ungdomar tror jag ocksa att
det finns ett speciellt virde i att inkludera dem i designprocessen. Detta
skriver jag mer om i nista kapitel.

Om att skapa miljoer for ungdomar

Minniskans relation till omgivningen ar, enligt mig, en av de viktigaste
faktorer som landskapsarkitekten skall ta hidnsyn till 1 sitt arbete. En
gestaltningsprocess leder i slutindan fram till konstruktionen av en plats
dir minniskor kommer att vistas och landskapsarkitekten har ett ansvar
for hur platsen kommer att upplevas och hur den kommer att paverka




dessa manniskot.

Skolgérdar dr miljoer f6r unga minniskor som befinner sig i en viktig
utvecklingsfas och de litteraturstudier som jag genomfért inom ramen for
detta examensarbete visar att de fysiska miljéer som omger ungdomarna
har betydelse for deras utvecklingsarbete. D jag stilldes infor uppgiften
att gestalta en skolmiljé for ungdomar borjade manga tankar réra sig
1 mitt huvud. Jag funderade 6ver hur jag kunde angripa uppgiften
och bérjade med att géra en platsanalys. Jag fortsatte med att studera
referensobjekt och inspirationsbilder men nagonstans pa vagen kinde
jag att en viktig del saknades, nimligen ungdomarnas egna tankar om vad
som ir en bra skolgard. Denna faktor, som inom landskapsarkitekturen
kallas f6r brukarperspektivet.

Jag utarbetade det férsta forslaget utifran platsens forutsittningar och
min egen och firmans idé om vad som ir en god plats. Malet var att
skapa en Oppen, vilordnad, funktionell, estetiskt tilltalande plats inom
en begrinsad budget. Jag funderade mest pa vad jag sjilv och min chef
tyckte om och inte specifikt 6ver vad eleverna skulle vilja se pa platsen.
Pa firman hade vi som mal att utarbeta en stil som vi gillade sjilva, en
identitet for att bli igenkédnda.

Sedan dok Scott upp i designprocessen och han 6ppnade mina 6gon f6r
elevernas perception av platsen och deras fantastiska kinsla fér form
och material. Jag insag elevernas behov av platser med olika funktioner,
vikten av att skapa valmoijlighet. Att det skall finnas platser som stimmer
6verens med olika humor, platser for vila, platser f6r 6vervakad lek och
platser for hemlisar och avskildhet, 6ppna platser och slutna platser och
dven objekt som man kan interagera med och paverka. Detta gav en helt
annan utgangspunkt dn i det forsta forslaget och resulterade i en helt
annan gestaltning;

Foljdfragan blir ju da naturligtvis vilket som blev battre, det forsta
forslaget eller det andra. Men den fragan undviker podngen tycker jag, Det
viktigaste momentet var att inkludera ungdomarna i designprocessen. Det
var sd att sdga vigen som var modan vird och resultatet dr en biprodukt
av processen, dven om vikten av att forslagen realiseras, for elevernas del,
inte skall underskattas. Att involvera ungdomarna i designprocessen tror
jag kan verka till att 6ppna deras 6gon for vilka valmaojligheter som finns
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1livet och hjilpa dem att inse att man kan paverka sin omgivning. Jag tror
ocksa att det finns ett virde i att pa detta sitt Oka elevernas medvetenhet
om omgivningen och vicka fragor om uthallighet och miljé. Det kan ge
barn och ungdomar en chans att kinna att de bidrar med négot positivt
till samhillet och stiarka deras sjilvkinsla. Dirfor tycker jag att detta sitt
att arbeta borde appliceras 1 varje projekt dir miljén pa en skola skall
férindras om det finns ekonomiska och praktiska moéjligheter.

Jag har ocksa funderat pa hur det faktum att en majoritet av eleverna pa
skolan tillhor en specifik etnisk minoritet har paverkat designprocessen
och resulatet. Jag har kommit fram till att vi inte tog fasta pa och utgick
ifran det faktum att eleverna tillhérde en viss kultur. Vi utgick ifran
de specifika individer som gick pa skolan just vid den tidpunkt da
designprocessen pagick. Vi utgick fran tankar och ideer direkt fran en
grupp muslimska tonarstjejer i Ostra London. Och deras egna tankar
och bilder inspirerade Scott till en serie konstverk som inkorporerades
1 designen av skolgardarna.

Eftersom resultatet fran workshopserien levererade typiska faktorer
som behov av frihet och behov av valméjlighet sa borjade jag fundera
6ver om sittet workshopseriengenomfoérts hade paverkat resulatet. Jag
undrade om de faktorer som framkom var universella eller specifika
for just denna grupp av manniskor. For att fa svar pa dessa fragor
genomforde jag en litteraturstudie av vetenskapliga undersékningar som
gjorts pa ungdomars relation till omgivningen. Jag vet inte om jag blev
forvanad eller om det bara bekriftade mina misstankar nir det visade
sig att ungdomar 1 Sverige har mycket liknande tankar och behov. Ett
intressant faktum som framkom tydligt nir jag stillde resultatet fran
workshopserien mot litteraturstudierna dr att det inte verkar vara nagon
skillnad pa hur unga kvinnor och unga min ser pa sin omgivning. De
fundamentala behoven ir desamma.

Den litteratur jag studerat faststillde att omgivningen paverkar
ungdomarnas utveckling under tonaren. Workshopserien och
litteraturstudierna gav mig en djupare insikt i vad man skall tinka pa da
man gestaltar platser for tonaringar. Det dr viktigt att komma ithag vad
som dr centralt i livet dd man 4r tonaring, Ett centralt tema ér frigorelse
fran forildrarna och frigorelse fran forildrarnas monster i tillvaron.
Ungdomarna provar olika handlingsalternativ genom jargonger, skimt




och fysisk kontakt. Detta beteende kan for en utomstiende verka
barnsligt men ir ett viktigt utvecklingsmoment och ett sitt att utforska
tillvaron. Ungdomstiden 4r ocksa en tid av begrinsning nir man ror
sig bort fran barndomens lekar men fortfarande inte har tilltrade till
vuxenlivets néjen och tidsfordriv. Ungdomarnas beteenden kan vara
ett svar pa detta och ett f6rsok att Gvervinna kinslan att inget hinder.
Fran detta kommer den viktigaste lirdomen jag har dragit nir det
giller att gestalta miljoer f6r ungdomar. Det viktigaste ér att bidra med
valméjlighet. Att eleverna skall kunna vilja fran ett flertal platser som
svarar mot deras behov vid olika humér och att de skall kunna interagera
med och paverka omgivningen.

En annan viktig faktor som framkom i workshopserien och som jag
funderat 6ver ar ungdomarnas behov av frihet kontra skolans behov av att
6vervaka och kontrollera aktiviteter. Ungdomar tar inte omgivningen for
given pa samma sitt som vuxna gor. De 6verskrider ordningen och ger
platser nya betydelser och nytt innehall. D4 ungdomar understimuleras
tar de initiativ fOr att fd ndgot att handa och 6verskrider da ibland den
ordning och de informella regler som rader pa platsen. Da kan det
hinda att de rakar 1 konflikt med omgivningen. Ett resultat av detta ar
att ungdomarna soker platser dir de far mojlighet att experimentera med
sina liv. Platser utanfér vuxen insyn och kontroll. Platser dir hindelserna
inte dr forutbestimda och dir vad som helst kan ske. Eleverna hade ett
favoritstalle pa the Mulberry School. Deras 6gon lyste upp och deras tal
blev livligare da de diskuterade en plats som lag utom uppsikt bakom
byggbarackerna. Dir uttryckte de att det fanns utrymme att skratta,
sjunga, vara uppkaftig och frick, roka, prata i telefon, plocka upp sniglar
och ha vattenkrig. En av elevernas kommentarer var 2z gor andra saker
ndr vi inte dar under lararnas uppsikt’. 1 en skolmiljé skapar detta behov en
konflikt. Ungdomarnas behov av frihet och avskildhet star emot skolans
behov av disciplinering genom 6vervakning, Fler och fler CCTV kameror
sitts upp i samhallet pa offentliga platser och dven i skolmiljéer. Skolan
har ett ansvar att 6vervaka vad som pagar pa skolgirden for att kunna
torhindra vandalism och trakasserier och ungdomarna har ett behov av
att vara utanfoér de vuxnas insyn for att 16sa sina utvecklingsuppgifter. Jag
motte i projektet bide ungdomarnas lingtan efter platser dir de inte var
overvakade och personalens krav pa att kunna 6vervaka skolgardarna.
Jag undrar om man inte anda skulle ha arbetat mer med viggar och
avskildhet. En fraga som jag brottades med var hur man skapar stéllen
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dir eleverna kinner avskildhet och lirarna kinner tillforlit att inget
hinder. Uppenbarligen spenderar eleverna girna tid bakom barackerna
liksom jag spenderade tid bakom gymnastiksalen pa hogstadieskolan.
Hur stor ir risken om man skapar avskildhet att vald, trakasserier och
vandalism uppstar? Innebir det att man bygger in forutsattningar for en
6kad segregation bland eleverna och att skolgarden blir en plats dér de
grupper med mest ‘makt’, ofta de éldsta, tar kommandot 6ver de bista
platserna? Ar denna generationsindring, att f4 ta 6ver ‘den bista platsen’
vid generationsskiftet nagot positivt eller r oron och kinslan att inte
f4 anvinda dessa platser i tidigare arskurser nigot mycket negativt? Ar
detta processer som man som planerare maste ta hinsyn till eller ar det
helt enkelt sa att det eleverna maste ga igenom ir en inkorporering i
befintliga samhillsménster och vad man édn placerar pa skolgarden och
hur man dn gestaltar den dr det viktigaste f6r ungdomarna att skapa sina
egna platser? Att gora revolt mot det ordnade f6r att sedan kunna infoga
sig1 forutbestimda monster. Jag har inget definitivt svar pa dessa fragor.
For att forsoka besvara dem skulle jag behéva intervjua lirare och andra
ansvarspersoner pa olika skolor och dven genomféra mer djupgiende
diskussioner med elever. Det dr kanske en debatt som borde féras inom
skolan. Kanske skulle lirarna slippa lite pa kontrollen och tillita mer
frihet under ansvar och hantera konsekvenserna. Fast det kanske inte
gar i dagens sambhille.

En annan intressant faktor som jag ldste mycket om i litteraturstudierna
och ocksa motte i workshopserien handlar om territorialitet eller
privatisering av platser. Det dr ett otroligt intressant dmne for en
landskapsarkitekt. Hur ménniskor tar olika platser i besittning och hur
olika anvindargrupper paverkas av detta. Det handlar om att se platsen
som en scen och hur aktérerna/brukarna definierar rummet genom sina
handlingar. (Lieberg Mats, 1993) Ett exempel pa detta pa The Mulberry
School var en debatt som vi hade angaende regnskydd. Vi tyckte att det
skulle vara trevligt for eleverna att kunna vistas utomhus dven nir det
regnar sa vi introducerade tva regnskydd pa den aktiva garden. Skolan
kommenterade pa detta och trodde att en grupp skulle ta den i besittning
och att den pa det viset skulle exkludera fler 4n den skulle inkludera.
Denna sorts privatisering av platser dr nagot som Lieberg ocksa tar upp
1 sina texter. (Lieberg Mats, 1993) Territorialitet ar ett vanligt fenomen
1 skolvirlden och de flesta kinner vil till leken herre pa tippan. Att
fundera pa hur utformningen av garden paverkar rérelsemonster och




grupperingar tror jag ar mycket viktigt da man gestaltar en skolgard bade
for att frimja gemenskap och f6r att undvika mobbing, Rent konkret hur
detta skall ga till varierar ju fran projekt till projekt men det viktigaste
tror jag dr att ha detta i dtanke och forséka skapa miljoer som inkluderar
och inte exkluderar.

Jag har funderat pa hur workshopserien gick till och vad vi fick ut av den.
En faktor som jag som gestaltare av utemiljéer saknade var hur eleverna
ser pa platsens relation till omgivningen. Det skulle vara intressant att
be eleverna rita kartor av omradet runt skolgarden och 6ver skolan och
mirka ut hur de r6r sig, var de brukar vara pa rasterna och virdeladdade
platser som till exempel gomstillen. Da skulle man fa reda pa vad de
virderar 1 sin nirmiljé och vad de tinker om den. Bade positiva och
negativa aspekter. Férhoppningsvis skulle man fa ut en virdeladdad
karta som man kunde basera sina olika rumsbildningar pa.

Att skapa miljoer f6r ungdomar édr en rolig utmaning, Att fa ta del av
denna designprocess har varit otroligt givande f6r mig och att fa tillfille
att reflektera Gver processen har varit exceptionellt givande. Det har bade
gett mig en djupare forstielse f6r manga delar av denna designprocess
men det har dven fatt mig att ifragasitta den. Detta utvecklar jag vidare
1 nista text.

Kritik / Ifragasattande av designen

En intressant friga som uppstitt i efterhand dr om workshopserien
gav en sann bild av hur eleverna relaterar till sin omgivning eller om
den bilden ir styrd av hur uppgiften formulerats. Fotografivningen
till exempel var mycket styrd i uppgiften med specifika krav pa vad
som skulle ingd och poesiévningen var ocksa mycket styrd. Jag undrar
om det kan vara sa att hela denna process bara var ett uttryck for de
vuxnas tankar och 6nskningar. Ibland kiandes det som att Scott lade ord
i elevernas mun och fick dem att framstd som medvetna fast de bara
hirmade vad han hade gjort. Hur kan man destillera ut elevernas tankar
ur en sadan styrd process? Det mest intressanta skulle vara att veta hur
eleverna tinker utan att ligga ord i munnen pa dem, men fragan ir om
det dr mojligt. Jag har inget svar men jag kommer att ta varje tillfille
som bjuds att samarbeta med sa manga yrkeskategorier som maijligt i
framtiden for f6rsoka bredda min egen kompetens.
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Jag tror att det dr viktigt att ga tillbaka till det faktum att processen ér
det viktigaste och inte resultatet. Landskapsarkitekturen pa skolgarden
skall naturligtvis vara en estetiskt tilltalande och funktionell produkt
men motet mellan eleverna, konstniren och landskapsarkitekten ar
mycket viktigast. I detta mote finner man svaret pd fragan om vi uttryckt
elevernas tankar och 6nskningar eller vara egna. Jag skulle vilja svara bada.
Vi har utgatt ifran elevernas ideer och 6nskningar och med inspiration
av dessa utformat en design. En gestaltning blir vil egentligen fér det
mesta till slut ett uttryck for arkitekten och det ingir dven i dennes
yrkesroll att inkorporera sina egna estetiska och etiska stillningstaganden
1 formgivningen av platser. Men i detta fall var mina och Scotts ideer
och tankar starkt firgade av de personer som anvinder platsen dagligen
och dirigenom indirekt deras uttryck.

Pa fraigan om designen blev bittre genom detta samarbete skulle jag
vilja svara att den kunde ha blivit det. Med en bittre organisation och
projektledning hade det kunnat bli riktigt bra. Till min stora besvikelse f6ll
en stor del av framgangen pa grund av indragningar i landskapsbudgeten
pa slutet pa grund av att skolbyggnaden var dyrare 4n det var tankt. Sa
rent utseendemadssigt ar jag missnojd med resultatet. Men med blicken
mot framtida projekt och som en erfarenhet f6r mig sjilv och for eleverna
pa skolan sa ir jag vildigt n6jd.

Naturligtvis ar jag orolig for hur eleverna kinner 6ver kvaliteten pa
det som till slut byggdes. For att verkligen lyckas stirka deras kinsla
att kunna paverka sin omgivningen ar ju resultatet mycket viktigt. De
flesta delar som ingick i designen byggdes till slut, men till en helt annan
specifikation dn den tinkta. Det finns ingen méjlighet f6r mig nu, men
det skulle vara intressant att atervanda till skolan och friga eleverna hur
de kanner for processen och resultatet.

En annan friga som uppkom vid reflektion 6ver projektet ar om vi
har tillgodosett elevernas behov i gestaltningen. Jag vet inte riktigt vad
jag skall svara pa den fragan. I workshopserien framkom en hel del av
ungdomarnas behov och dessa utgjorde grunden for skolgardarnas
design. Om vi hade lyckats genomféra det koncept vi utvecklade med
tva lugna, vilsamma gardar och tva aktiva gardar med en rad olika objekt
som eleverna kunde relatera till och paverka sa tror jag att det hade varit
valdigt lyckat. Pa grund av ekonomin kunde inte alla delar utforas till
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den standard som skulle ha 6nskats och dirmed sinktes kvaliteten pa
resultatet.

En annan fraga ar om det egentligen har ndgon betydelse for elevernas
personliga utveckling hur skolgarden ir utformad och i sidana fall pa
vilket vis. Ridcker det kanske att gestalta gardarna med omsorg till detaljer
och ha en utférlig skotselplan sa att eleverna kinner att det dr nagon
som bryr sig om deras utemiljo. Kanske det bésta skulle vara att uppritta
skotselplaner dir eleverna far ta ansvar f6r sin niarmiljo, bygga skolorna
med ekologiska fortecken och lata lirarna 1 samarbete med eleverna ta
hand om skétsel av dagvattenhantering, trid och planteringar, kompost
och utemobler. Kanske en gang om dret ta en dag dd forstaklassarna
far fundera 6ver vad de vill ha pa sin skolgard och lita elever ur alla
arskurser bygga eller anlidgga tillsammans for att skapa en gemensam
tillhorighetskinsla. Att lata eleverna tillverka forgingliga konstverk pa
bildlektionerna som kan placeras som installationer pa skolgardarna. Allt
detta for att eleverna skall fa en kinsla av att de kan paverka sin omgivning
och motverka fragor som ’Varfor liser jag matematik?’, "Varfor ldser
jag biologi?’, ’Ar det nigon mening att lisa om uthallighet, jag kan inda
inte paverka de stora skeendena, jag kan ju inte ens paverka min egen
situation’. Och da limnar de dven ett uttryck efter sig, en 6nskan som
uttrycktes av eleverna pa the Mulberry School, ett litet monument Gver
dem sjilva.

Min examinator fragade mig vid presentationen av examensarbetet vad
han skulle tinka pd nir han gestaltar skolgardar. Jag tror att det viktigaste
som jag har lirt mig av projektet ar att alltid fors6ka skapa miljder for
minniskor med miénniskan som utgangspunkt. For finns det nidgon
mer fortrifflig utgangspunkt att fa. Jag tror inte det. Jag tycker att vid
varje givet tillfille skall man s6ka kontakt med brukarna av platsen man
gestaltar, dven da det inte handlar om skolgardar. Det viktiga dr att lyssna
pa brukaren, att dra inspiration frin dem och att inspirera och engagera
dem. Och sedan, att ta erfarenheten fran detta mote och viva in det i
gestaltningen av platsen. Det dr mitt rad.
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Appendix

I detta kapitel presenteras en sammanfattning av de litteratur studier som
jag har gjort pa forskning rérande ungdomars relation till omgivningen.
Malet med denna teoridel ér inte att f6rsoka ge en heltickande bild av
kunskapsomridet, utan snarare att lyfta fram de delar som ar relevanta
for examensarbetet.

Ungdomsforskning

Ungdomsforskning ir ett relativt sentida fenomen som pabérjades
under borjan av 1900-talet. De psykologiska institutionerna studerade da
uppfostran och utférde vetenskapliga studier pa ungdomens psykologiska
utveckling och problematik. Under denna period koncentrerades
forskningen pa borgarklassens ungdom och ungdomsperioden ansags
vara en period da svarigheter och konflikter var nagot oundvikligt och
naturligt.

Under mellankrigstiden kom ungdomsforskningen att koncentreras
pa arbetarklassens ungdomar i stiderna. Faktorer som ungdomsging
och gingbildning kopplades samman med dessa grupper och hamnade
1 fokus. I Chicago, USA startade en kartliggning av ungdomsging och
ungdomsgrupper pa 1910-talet. Denna forskning fick beteckningen
’Chicagoskolan’ och resulterade i klassiska bocker som "The Gang’ av
Frederic Thrasher fran 1927 och William Foote Whytes *Street Corner
Society’.

Lieberg (1995) beskriver hur staden under denna tidsperiod ansags
vara destruktiv f6r ungdomarna. Forskningen fokuserade pa hur man
skulle kunna kontrollera och aktivera de ungdomar som héll till pa
gatan och sambhillet arbetade for att fa bort de unga fran gatan och in
iorganiserade aktiviteter. Detta kategoriska sitt att se pa ungdomar holl i
sig fram till sextio- och sjuttiotalet da forskningen borjade Gverga till att
studera den 'normala’ ungdomen. Forskningen utvecklades bland annat
till att behandla hur ungdomar relaterar till och paverkas i sin personliga
utveckling av den fysiska omgivningen.
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Individualisering och modernisering

Lieberg (1995)beskriver i texten "Public space, lifestyles and collective
identity’ en faktor som belyser ungdomarnas situation i dagens sambhille.
I denna text beskrivs globaliseringen som en del av det postmoderna
samhillet. Begreppet globalisering innebir att det lokala samhaillet och
lokala relationer forlorar betydelse liksom sociala klasser. Alla ar invanare
1 ’det globala samhillet” och exponerade f6r den virldsomspiannande
kommunikations-teknologin.

Denna globalisering innebir ocksa en individualisering. Socio-
kulturella normer och virdesystem som har definierat minniskors liv
bryts upp. En ny modernitet, dir manniskor fristalls fran sin familj,
klass och regionala band byggs upp. Detta medfér en stor variation
och differentiering i levnadssitt och levnadsmonster som betyder att
ungdomarna i det moderna sambhallet stills infor ett val mellan olika
livsstilar.

Konceptet livsstil framhaller individens strivan efter mening,
personlig utveckling och kulturellt uttryck. En livsstil kan sigas svara
pa fragor som hur individer skapar férenlighet i sitt dagliga liv mellan
olika arenor som till exempel skola, familj och fritid. Genom media
formedlas olika sorters musik, kladstil och asikter. For att ungdomarna
skall kunna vilja i detta enorma utbud anvinder de omgivningen som
bollplank. Intryck provas, ifragasitts och anammas eller férkastas och
olika uttrycksformer och stilar utprévas.

Ungdomens uppgift

Ungdomens uppgift ir enligt Lieberg (1993) att kvalificera sig for
vuxenlivet och utvecklas till handlingsférmégna individer som passar
in 1 samhallsstrukturen i det moderna samhillet. Genom att ga igenom
diverse utvecklingsuppgifter som inte finns klart definierade skall
ungdomarna utvecklas till att klara av de krav och forvintningar som det
avancerade sambhillet stiller. Detta utvecklingsarbete innebir en strivan
efter sjalv-stindighet, oberoende samt ett behov av att utveckla egna
livsstilar och uttrycksformer. Det handlar om att utveckla en férmaga
att kontrollera och forma sin tillvaro och sin person och att sjilv skapa
mening och sammanhang i livet.

Mina studier har visat att ungdomarna under denna period
har vissa universella behov som ir nédvindiga for att 16sa dessa
utvecklingsuppgifter.
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Behovet av frihet

Enligt Lieberg (1993) har ungdomar, till foljd av deras stravan
efter sjilvstindighet, ett behov av frihet. De soker platser dir de kan
fa rada Gver sig sjilva. Pa dessa platser ska det inte férekomma nagon
insyn och kontroll frain vuxna i de handlingar och handlingsmonster
som utspelas. Dir skall finnas moijlighet till experimenterande och
utprovande av aktiviteter och hindelser som inte ar férhandsvisade och
forhandstolkade. Det behover inte férekomma nagot mal och syfte med
de handlingsmonster som utspelas och karaktaristiskt for dessa platser
ar nagot som Lieberg (1993) kallar fo6r en ’doing-nothing’ kultur. I denna
kultur dr prat, upptag och kamratskapviktiga ingredienser, men den
bestar till stor del av att inte géra nagonting alls i en milj6 dir det finns
forutsittningar for att nagot oférutsett skall intriffa. Lieberg (1993)
kallar denna typ av platser for frizoner. En frizon ar ett tillfalligt rum 1
miljon som star utanfér vuxenvirldens insyn och kontroll. Motsatsen till
frizon dr enligt Lieberg forbudzon, i vilken kriminella handlingar utfors
och mellan dessa ligger normzonendir de vuxnas spelregler dominerar
platsen.

Det gar, enligt Lieberg, inte att planera frizoner f6r ungdomar. Det
viktiga dr att utveckla ett forhéllningssitt som innebar att sitta sig in i
ungdomarnas vardagsliv och skapa en forstaelse for att olika intressen
skall kunna utvecklas fran egna férutsattningar.

Behovet av kontroll

Lieberg (1993) beskriver hur ungdomar i sin strivan efter att kontrollera
och forma sin tillvaro och sin person har ett starkt behov av att kontrollera
den fysiska omgivningen. Detta behov leder till upprittandet av territorier
och genom detta reducerar de platsernas mangfald och strukturerar
dmn f6r att den skall bli littare att forsta och mindre frimmande f6r
dem sjilva. Territorialisering handlar om att kontrollera ett omrade.
Genom att erévra och visa att de behdrskar en bestimd plats ger sig
ungdomarna till kinna.

Territorier har en intressant dynamik. De kan hotas, utsittas
for intrang och forsvaras pa olika sitt. Inkraktare kan utestingas och
isoleras genom en slags social barrikadering. Da ungdomar upprittar
ett territorium hamnar de litt i konflikt med andra grupper och da
uppstar territoriella konflikter. Dessa kan utspelas med bade andra
ungdomsgrupper och vuxna i omgivningen. Travlou (2003) beskriver
hur olika grupper dven anvinder vissa platser for att medvetet spela ut
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identitetsklascher mellan dem sjilva och andra. Detta kan ha till f6ljd
att rorelsemonstren pa platsen forindras.

Behovet av valmaojlighet och paverkan

Ungdomar har i sitt utvecklingsarbete behov av platser med olika
emotionell karaktir. Ungdomar séker sig enligt Lieberg (1992) bort
fran ’firdiga’, funktionellt endimensionella rum som dr avsedda f6r en
viss typ av aktivitet. Alternativt si omdefinierar de rummen och laddar
dem med egna symboler och betydelser och anvinder dem pa sitt eget
sitt. Pa en skolgard kan ungdomarna inte paverkaoch forindra utan att
bryta den ordning och de informella regler som giller pa platsen. Da
bryter de reglerna. Ungdomar ser inte pa sin miljé som vuxna gér och
tar den for given, enligt Lieberg (1993). De 6verskrider ordningen och
ger platsen nya betydelser och nytt innehall. En yta kan bli till en scen f6r
upptridanden. En papperskorg kan bli till féremal for en tivling. Vem
kan pricka? Ett staket kan bli till en tivling, Vem kan kittra snabbast?
Dessa aktiviteter kan sedan bli féremal f6r samtal i flera dagar. Det kan
dven innebira att sakers hallbarhet och sammansittning testas och att
saker som dr avsedda att sta pa en plats flyttas runt och anvinds f6r andra
indamal dn det de ar tinkta for. Detta kan drabba till exempel binkar,
blomsterlddor och pappers-korgar. Dessa handlingar sker i vad Lieberg
(1995)kallar ett kreativt symboliskt arbete dir ungdomar framstiller sig
sjalva genom att virdeladda miljén runt omkring dem.
Ungdomarna efterfragade i studierna framforallt tva olika sorters platser.
Dessa var lugna, avskilda platser dir de kunde dra sig undan och aktiva,
livliga platser dir de kunde se och synas.
Lieberg (1993) tar upp Goffman, som har byggt upp en teatermetafor pa
stadsmiljén. Han hiavdar att individer i stadsmilj6 kan ses som aktorer pa
en scen. Detta dr en modell som dr anvindbar som en ren beskrivning och
inte som en forklaring till manniskors beteenden pa offentliga platser.
Samtidigt som ménniskorna i stadsmiljon kommunicerar och interagerar
med varandra iakttas de av andra i omgivningen precis som skadespelare
pé en scen. Scenen kan delas in i en avskild region som han kallar ’back-
stage’ och en exponerad region som han kallar ’on-stage’.

Behovet av att se och synas
For att utforska relationer till andra manniskor och till omgivningen
soker sig ungdomarna till livliga och folktita platser. Platser som Goffman
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skulle kalla ’on-stage’ platser. Platser som man gar till f6r att se och synas.
Platser dér vad som helst kan hianda och oprovocerade aktiviteter kan
ta plats. Dessa typer av platser kallar Lieberg (1992) interaktionsplatser.
Pa dessa platser kan ungdomarna uppsoka vuxenvirlden, utmana den
och relatera till den. Interaktionsplatsernas uppgift f6r ungdomarna ar
att ge utrymme for kompetensutveckling, att ungdomarna lir sig nagot,
for symboliskt arbete, att de skapar nagot, att de ger utrymme f6r mote
med frimlingar och Gverraskas och for galna upptag, att agera.

’On-stage’ vistas ungdomar fOr att visa upp sig och prova olika
beteenden och handlingar. Upptag, att agera och protestera och att
prova och overskrida granser ar viktiga delar i ungdomarnas beteende.
For detta beh6vs den publik som kan hittas pa ’on-stage’-platser som
kritiskt kan granska ungdomarnas beteende.

Behovet av avskildhet

For att utveckla och forstirka relationen inom en grupp eller till nagra
fa nira vinner soker sig ungdomarna till platser dir de kan vara ostorda
och for sig sjalva. Platser som Goffman skulle kalla back-stage’ platser.
Platser som man gar till for att fa vara ifred. Platser dir ungdomarna kan
undfly vuxenvirldens insyn och kontroll i de egna férhavandena. Dessa
typer av platser kallar Lieberg (1992) retrittplatser.

Retrittplatserna ger utrymme for ungdomarna att tramsa, skoja och
flippa ut men ocksa att bearbeta problem och hantera sin vuxna kons-
roll. Genom aktiviteter utprévas olika alternativa handlingssitt som till
exempel jargonger, skimt och fysisk kontakt.

Exempel pa platser dit vuxna sallan gar och dir ungdomar far vara
ifred ir bakgardar, trappuppgangar och parkeringshus. Dessa milj6er
ar inte planerade och tvirtom ir det just de icke planerade platserna,
grinsomradena och mellanrummen, i miljon som lockar ungdomarna
mest. Dir finns utrymme for fantasi, frihet och eget skapande i storre
utstrickning dn i fardigplanerade miljGer.

Skolans roll

Omgivningen har enligt Skantze (1989) en stor betydelse for tonaringars
utveckling. Hon menar att ungdomarna anvinder den fysiska miljon 1
sitt meningsskapande rérande sig sjilva, sitt arbete, sin omvirld och
de sammanhang de existerar i. Hon anser att dessa aspekter som hon
kallar pedagogiska, psykologiska, utvecklingsmissiga och sjilv- och
omvirldsorienterande i hégsta grad bor fa utprigla utformningen av
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skolmiljéerna.

Skantze (1989) har studerat skolans fysiska milj6 ochelevernas
relation till denna. Hon menar att ungdomarna skapar mening av
den fysiska miljon utifrin teman som frihet, ansvar, sjilvstindighet
och kontroll 6ver den egna situationen. Skantze menar att detta
meningsskapande hjilper ungdomarna att I6sa de utvecklings- uppgifter
som de moter pa vigen frain barndomens beroende, via ungdomens
s6kande och prévande till det relativa oberoendet som vuxen. Skolan blir
den institution som skall hjélpa till att utveckla ungdomarnas firdigheter
for deras vuxna roll i arbetslivet och den sociala kompetensen for att de
skall kunna delta i samhillslivet.
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