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Hur ska vi som landskapsarkitekter presentera
vara idéer och forslag sa att alla ska forsta dem,
inte bara andra arkitekter? Kan vi bli battre pa
att presentera vara idéer? Pa vilka satt och med
vilka tekniker ska vi presentera? Finns det nagra
regler eller knep att forhalla sig till vid skapandet
av bilder?

Landskapsarkitekter forvintas vara, om an
inte experter, sa 1 alla fall duktiga pa att arbeta
och kommunicera med bilder. Utbildningen
idag fokuserar mycket pa sjilva bildskapandet,
av till exempel planer, snitt och perspektiv. Vi
landskapsarkitekter ar vana att arbeta med den
hir typen av bilder. Det ér vart jobb att kunna
det. Men ndgot som ibland gléms bort ér alla
de minniskor som ska titta pa bilderna. Forstar
de ett perspektiv ritat i Photoshop eller en plan
gjord 1 Autocad? Finns det tekniker som ar

Inledning

enklare att forsta 4n andra? Manga personer tar
in information littare genom en text dn genom
en bild.

Presentationsteknik dr vildigt viktigt. En
bra presentation kan gora att ett forslag antas.
Pa samma sitt kan en dalig presentation gora
att forslaget forkastas. Trots detta tycker vi att
just undervisning i presentationsteknik saknas
1 utbildningen. Det finns ingen tydlig koppling
mellan formliran och studiokurserna. Pa
kritiktillfdllena 4r det idéerna som diskuteras
mest, medan layouten och presentationen som
helhet inte kommenteras sarskilt mycket. Med
anledning av det hir har vi valt att skriva vart
kandidatarbete om presentationsteknik.
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Syftet med arbetet dr att vi ska skaffa oss
mer kunskap om hur presentationer ska vara
uppbyggda for att bli forstdeliga och tydliga,
samtidigt som de ser fina och snygga ut. Samt
att pa ett enkelt och trevligt sitt presentera
kunskaperna fér andra studenter i form av
denna handbok. Vi hoppas att handboken ska
vara ett stod for studenter pa utbildningen. Den
ska fungera som en uppslagsbok med teorier
och tips som man kan tinka pa i sitt arbete, men
ger inga slutgiltiga 16sningar.

Litteraturstudier

Vi har last litteratur och forsokt fa tag pa bocker
som tar upp olika delar av vara fragestillningar.
Litteraturen har 1 manga fall inte haft
landskapsarkitektens arbete som utgangspunkt,
utan presenterat en teori som gar att tillimpa
inom manga omraden.

Intervjuer

Mycket av informationen har vi himtat genom
intervjuer med yrkesverksamma. Vi har valt att
intervjua personer inom olika delar av yrket,
som ldrare, forskare och personer verksamma pa
arkitektkontor. Allt for att vi ska fa en sd varierad
bild som méjligt av hur man ska presentera.

Syfte och Metod

Fran boérjan tinkte vi dven genomfora
intervjuer med lekmin, personer som inte har
nagon kiannedom i dmnet. De skulle fa titta pa
olika planer och bilder och sedan sdga vilka de
tyckte var littast att forsta. Men pa grund av den
begrinsade tiden och att Orjan Wikforss gjort
liknande forsok tidigare har vi tagit bort det
momentet. Vi har istillet lagt fokus pa inter-
vjuerna och anvint oss av deras erfarenheter.

Studiebesdk

Vi har gjort studiebes6k pa olika utstillningar.
Syftet var dels att se hur man proffessionellt
arbetar med presentationer. Samt att pa sa vis fa
inspiration till vart arbete.



Omtattning och litteraturoversikt

Vihar valt att begrinsa arbetet till presentations-
teknik med bild och text. Arbetet dr uppdelat i
fyra storre delar. Forst inleder vi med teorier om
kommunikation. Direfter foljer delarna “bild”,
“text” och sist “text och bild tillsammans™.
Hir presenterar vi hur man kan tillimpa
teorierna.

Den muntliga presentationen dr ocksa en
viktig del i yrket. Vi har valt att inte ta med den 1
arbetet, pa grund av den begrinsade tiden.

Vi har list flera bocker av den amerikanske f61-
fattaren och ldraren Edward R. Tufte, i vilka
han med manga illustrativa exempel visar hur
information visas pa bista sitt. Bockerna heter
”The visual display of quantitative informa-
tion”, Envisioning informaiton” och Visual
explanations”.

I sin avhandling ”Askﬁdlig planredovisning

— om bildberittande 1 fysisk planering” presen-
terar Orjan Wikforss sina resultat och tankar
efter tvd studier om hur folk forstar och tolkar
planer och bilder. Samt vilka tekniker som var
att foredra.

I boken ”Bild & form f6r informationsde-
sign” har flera lirare och forskare vid Institu-
tionen for Innovation, Design och Produktut-
veckling pa Mailardalens hogskola 1 Eskilstuna
skrivit om hur man illustrerar, jobbar med grafik
och skriver texter.

Ylva Dahlman har skrivit en avhandling med
titeln “Kunskap genom bilder”. I den beskriver
hon hur arbetet med bilder kan 6ka manniskots
kunskaper.

I boken ”Effektiv visuell kommunikation”
av Bo Bergstrom beskrivs vilken roll bilden, ty-
pografin och de bada tillsammans har for att ett
budskap ska ga fram.



Hir forklarar vi de begrepp som ofta ater-
kommer iarbetet. Vihar valt forklaringarna med
utgangspunkt fran de etablerade betydelserna.
Forklaringarna giller fOr just detta arbete och
inte 1 alla sammanhang,

Presentationsteknik — Det sitt man foérmed-
lar ett budskap till andra. Presentationsteknik
kan vara skriftligt, med bilder eller muntligt.
Vi syftar pa presentationer med bild och text i
samspel.

Sindare — En person som formedlar ett bud-
skap, information.

Mottagare — En person som tar emot ett bud-
skap, information. Mottagarna ar malgruppen.

Budskap — Den information som sindaren
vill férmedla till mottagaren.

Betraktare, ldsare — En person som ser och
laser bilder och texter.

Bilder — Vi syftar pa alla de illustrationer som
anvinds 1 landskapsarkitektens yrke. Till exem-
pel perspektiv, snitt, vyer, sektioner och detaljer.
Bilderna kan vara ritade, tecknade, illustrerade
eller fotograferade.

Illustrationer — I vart arbete syftar begreppet
till samma som bilder. Se Bilder.

Plan — Ritningar, illustrationsplaner, situations-
planer.

Centrala begrepp

Presentation — Bild och text sitts samman for
att skapa en presentation. Vi syftar fraimst pa
presentationer pa papper i storre format, bade
digitala och utskrivna.

Layout — Grafisk formgivning, den fas i
planeringen av en trycksak da man bestimmer
dess typografiska form, dvs. hur rubriker,
texter, bilder ska placeras for att helheten

ska bli s lattlist och estetiskt tilltalande som
mojligt.






Teorier om kommunikation

“L’z behover inte information,
vi behover forstdelse.”

- Orjan Wikforss, intervju, 17 april 2008

]
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Sandare - mottagare

En person som har nagot att formedla kallas en
sandare. Sindaren har ett budskap, information,
som ska overforas till en mottagare. Mottagaren 1
sin tur tolkar budskapet. Syftet med budskapet
ar att paverka, genom att beréra, motivera
och informera. Sindarens gyffe och vilka
mottagarna dr styr hur budskapet formuleras.

For att 6verféra budskapet maste en kanal
upprittas, ett medium. Det kan till exempel
vara en utstillning, en folder eller en forelis-
ning. (Bergstrém, 2007, s. 34) Beroende pa
vilken kanal som viljs far mottagarna mer eller
mindre utrymme for egna tolkningar/miss-
tolkningar. Den bista formen for sa lite
bortfall av information som mdjligt ar
att  ha  direktkontakt
Negativt ar att forelisningar ofta har ett

med mottagarna.

snabbt tempo, vilket kan fOrsvira moj-
ligheten f&r mottagarna att ta in budskapet.
En utstallning dr bra da mottagarna i egen takt
kan ta tll sig budskapet. Hir finns dock
begrinsade mojligheter till en diskussion.
(Wikforss, 1977)

For att na bista resultat maste sindaren arbeta
med féljande omraden. Typografi, som innebir
att vilja ritt teckensnitt till rubriker, ingresser
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och texter. Bildhantering, dir sindaren maste ta
fram bra och tydliga bilder som hanger ihop
med texten. Sist maste man arbeta med Zayouten,
dispositionen. Hir giller det att samordna
text och bild till en intressant och tydlig
helhet. (Bergstrom, 2007) Vi gar lingre fram
1 handboken igenom alla delarna och tar upp
viktiga saker att tinka pa.

Det ir viktigt att kinna till vilka mottagarna i,
det vill saiga malgruppen. Deras alder, bakgrund,
sysselsittning, boendeform, kultur, kén och sa
vidare paverkar hur de uppfattar budskapet.
Man ska forsoka ta reda pa sa mycket som

SANDARE

mojligt om malgruppen innan man borjar med
en presentation. De bestimmer vilken niva man
ska ligga presentationen pa. Ar malgruppen en
stor grupp med vitt skiljda kunskaperiimnetkan
det vara svart att na alla genom presentationen.
Da kan det vara bra att borja pa en allmin niva,
for att sen gora fordjupningar pa olika delar av
forslaget. (Bergea, intervju, 14 april 2008)
Mottagarna mots av en stor mangd information
1en presentation. De viljer att ta till sig en del av
informationen och strunta i annat. Som sindare
giller det att snabbt fainga mottagarens intresse.
Det kan goras genom rubriker och stora bilder.

MOTTAGARE

Syfte Budskap

Kanal

Tolkning Reaktion

Bild 1. Information formedlas fran en sindare till en mottagare. Bortfallet av information varierar beroende pa vilken kanal som anvinds.



Varfor anvanda bilder?

For att formedla vad vi
arkitekter har tinkt i ett projekt ar bilder en

mycket effektiv teknik. En bild siger mer

landskaps-

in tusen ord, enligt det gamla ordspraket.

Ylva Dahlman refererar i sin avhandling till
Bobo Hjort, arkitekt, som har gjort en studie 1
varfOr man ska arbeta med bilder och lyfter
fram fyra syften:

- Bilden fungerar som ett sitt att kommunicera
vid sidan av det verbala spraket.

- Bilder dr nédvindiga i all formgivning.

- Bilder anvinds for att komma till insikt och
16sa problem.

- Bilder ir ett stod for minnet.

Vi kan alla uttrycka oss och formulera
vara tankar pd olika sitt och ddrmed forsta
verkligheten. Vi kan tala, skriva och dansa och
sa vidare. Inget sitt dr bittre 4n ndgot annat.
Men varje uttryckssatt forblir ofullstindigt. Att
formedla nagot genom bilder kan vara en mer
anvindbar och tydlig metod. Den dr enkel att
genomfoéra och resulterar i konkreta objekt som
ar mojliga att reflektera 6ver. (Dahlman, 2004)

Varfor skriva texter?

Inom landskapsarkitektyrket dr vi vana att
arbeta med olika bilder och planer. Mycket av
fokus under utbildningen ligger pa just
bilderna. Men nagot som ofta gléms bort ar
alla de manniskor som sen ska titta pa bilderna,
till exempel politiker eller boende pa en
bostadsgard. Manga personer dr mer vana att
arbeta med texter 4n med bilder. De tar alltsa till
sig information littare genom texter. For att alla
ska forsta och kunna ta del av en presentation
krivs dirfor vl skrivna texter. Rent juridiskt
giller ocksa det skrivna ordet framfér bilderna
och planerna.

Manga landskapsarkitekter har ett kreativt och
malande sprak. Ofta kommer dock arbetet med
bilderna i férsta hand och texterna blir skrivna
1 sista stund. FOr att texterna i en presentation
ska tillféra ndgot till helheten maste de vara
val genomtinkta och strukturerade. Det giller
att plocka ut det viktigaste ur forslaget och
formulera det i ord. Texterna ska forklara
forslaget och vara ett komplement till bilderna.
De bor inte sdga exakt vad planen visar, utan
ge en annan dimension. De kan till exempel
forklara en kinsla eller beskriva en stimning,

Det ir bra att tvinga sig att formulera sina
tankar och idéer i ord. Nagot som kan behovas
om man maste argumentera for sitt forslag.
Bilder kan tolkas pa manga olika sitt, medan ord
ar mer direkta, vare sig de ar skrivna eller talade.
Det ir ocksa bra for oss landskapsarkitekter att
tidigt skriva program och liknande sa att man
vet vilket projekt man jobbar med. Man kan
skissa med text precis som man skissar 1 bild f6r
att klargora sin idé och nidrma sig en fungerande
l6sning. (Bergea, intervju, 14 april 2008 samt
Wikforss, intervju, 17 april 2008)

]
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Visa 3D 12D

Inom all arkitektur arbetar man med att visa
tredimensionella miljéer pa olika sitt. Genom
modeller eller animationer kan man gora
miljon dskddlig utan att behova arbeta 1 farre
dimensioner. Men vanligast dr att man vill visa
miljoerna pa ett papper eller en dataskarm.
De ir tvadimensionella medan verkligheten
ar tredimensionell, vilket dirmed leder till
svarigheter. Manniskan ar en gdende, seende
varelse enligt Jan Gehl. Hur verklighetstrogna
bilderna dn dr upplever vi bara rummet nir vi
fardas 1 det pa riktigt. Det gar inte att fullstandigt
beskriva verkligheten med hjalp av bilder.
Alla bilder och planer ar bara tolkningar av det
tredimensionella. (Wikforss, intervju, 17 april
2008)

Den brittiska landskapsarkitekten Humphry
Repton anvinde sig av personer med tremeters
stavar 1 sina perspektiv for att ge en battre
forstielse f6r hojder och volymer. Detta ir ett
enkelt och effektfullt knep som underlittar
forstielsen hos betraktaren. Att placera
minniskor 1 bilderna anvands flitigt idag av
samma anledning, (Tufte, 1997)
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Bild 2. Perspektiv av Humphry Repton. Mdnnsikor i bilden dkar forstaelsen for skalan.


Erik
Rectangle


“Graphical elegance s often found in simplicity
of design and complexity of data”

- Edward R. Tufte, 1983, s. 177.

Bild

11

BEER 1B
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Att se

Vara 6gon kan se och urskilja en mangd
punkter pa en liten yta. Med hjilp av ett svagt
rutmonster kan vi enkelt lokalisera etthundra
punkter pa en kvadratcentimeter. (Tufte, 1983)
Vara 6gon ir ocksa extremt bra pa att uppticka
fargskillnader. Det dr egentligen inte vara 6gon
som sitter gransen for hur manga firger man
kan registrera samtidigt, utan vart firgminne.
Det kan bara minnas ett begrinsat antal farger.
(Bergstrom, 2007)

For att vi 6verhuvudtaget ska kunna se farger
beh6vs ljus. Om vi inte har tillrdckligt med ljus
ser alla farger lika ut och det ar svart att sarskilja
dem. Nir ett foremal triffas av ljus absorberas
stralar av vissa vaglingder, medan resten
reflekteras mot vara 6gon. Stralarna traffar vara
6gon och informationen skickas vidare till var
hjirna som omvandlar den till firg, Det ar alltsa
vart nervsystems fOormaga att reagera pa olika
vaglingder som ar forutsattningen for att vi ska
kunna se och uppleva firger.

Firgblindhet dr oférmaga att skilja pa vissa
farger. Ofta r6r det sig om att man har svart att
skilja pa r6tt och gront, sa kallad rod-gron farg-
blindhet. Denna typ av firgblindhet dr relativt
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vanlig, frimst hos man. Uppskattningsvis ar tio
procent av den manliga befolkningen firgblind.
Det kan vara bra att ha detta i dtanke nir man
arbetar med bilder. (Johansson, 2004 )

Att ljuga med bilder

Nir man skapar bilder dr det vildigt viktigt
att man hela tiden tinker igenom sina val.
Annars kan man lura betraktaren och formedla
ett annat budskap dn det tinkta. Det blir
som att ljuga med bilden. Hur en illustration
uppfattas  beror mycket pa betraktaren.
Det beror dven pa illustrationens sammanhang
och pa vad andra manniskor redan sagt om den.
For att undvika eventuella misstolkningar
b6t man:

— Vara noga med skalan i bilden. Det ar
effektivt att placera skalfigurer i form av
minniskor 1 bilden for att hjilpa betraktaren.

— Ha en tydlig och genomarbetad
teckenforklaring i anslutning till bilden. Det
ar ocksa vildigt bra om man kan skriva direkt
1 illustrationen for att ytterligare undvika
missforstand.

— Tydligt markera vad bilderna visar, t.ex. fore
och efter. Och dven markera var bilden ar
tagen.

Fokuserar man pa ett enskilt begrinsat omrade
kan det vilseleda betraktaren. Det blir di svirt
att veta vad som sker utanfér omradet som ar
1 fokus och hur kontakten med omgivningen
blir. Det kan man avhjilpa med att visa olika
kartor eller illustrationer i en storre skala som
visar det begrinsade omradet tillsammans med
omgivningen.

Enligt Edward Tufte ar formgivarens uppgift
att visa och ge forstaelse for det komplicerade.
Man ska striva efter den enkla redovisningen av
det komplexa. (Tufte, 1983)

Bild 3. Ogat kan nrskilja méngder av punkter pd en liten yta, 1 tum.


Erik
Rectangle


Skissen

Ibland riacker inte orden till nir man ska
torklara nagonting, Det dr dd pennan kommer
fram. I vissa fall behovs bara nagra streck pa
en servett och den andre personen forstar vad
man menar. I andra fall krdvs en noggrant gjord
skiss, kanske till och med i datorn, for att kunna
torklara. (Johansson, 2004) Skissen dr ett sitt
att fortydliga det som inte kan uttryckas med
ord. For landskapsarkitekten dr det ett sitt att
kommunicera med andra och en sjilvklar del i
skapandeprocessen. Skissen dr ett sitt att leta
efter enl6sning. Men det dr inte alltid sa enkelt att
komma igang. Manga tycker det dr skrimmande
med det vita pappret som lyser emot en och
vagar inte riktigt lata pennan fara fritt.

Man kan skissa pa flera olika sitt. En skiss
behover inte vara en blyertsskiss pa ett papper.
Det viktiga dr att man genom att skissa far idéer
som man sedan kan borja sortera mellan. Det ér
bra att géra manga sma skisser 1 frimérksstorlek
eller att skissa efter olika teman.

Trots att datorn dr ett fantastiskt redskap ar
den handgjorda skissen dnda att foredra till
en borjan. Den dr snabbare och effektivare.
(Johansson, 2004)

Enkla skisser dr ett bra sitt att soka en_fungerande losning.

Kroki dir ett bra satt att trana teckning pa.
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Hur g6r man bra bilder
och planer?

Det finns méinga enkla rad och tips som man
kan anvinda sig av nidr man skapar bilder.
Flera av tipsen kommer fran fotografiets varld,
sa som kompositionslira och gyllene snittet.

Edward Tufte talar om graphical excellence,
god grafisk design, och menar att det uppnas
nir formgivningen dr enkel, men visar en
komplicerad verklighet. Han listar nagra tips
pa hur man kan 6ka den visuella kvaliteten pa
grafiska illustrationer:

1. Ha vil valt format och design

2. Anvind ord, siffror och illustrationer
tillsammans

3. Ha en balans och en proportionalitet, en
kinsla av relevant skala pa det man visar

4. Visa en tillginglig detaljrikedom

5. Skildra en berittelse med informationen

0. Rita pa ett professionellt sitt med tekniska
finesser gjorda med omsorg

7. Undvik innehallslos dekoration

8. Granska igen och forbittra

(Tufte, 1983)
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Oka forstaelsen. For att minniskor litt ska
kinna igen sig och forsta var omradet ligger
kan gatunamn skrivas in i planen. Enligt Orjan
Wikforss Okar forstielsen 4annu mer om dven
skuggor ritas ut.

Ord i bilden 6kar ocksi forstielsen. En kombi-
nation av bild och text, korta ord skrivna direkt
1 bilden, gor budskapet enkelt och tydligt. Detta
stannar ocksi kvar hos betraktaren och som
sedan minns bilden efter att ha sett den.

For att gora sarskiljningar i en bild mellan till
exempel olika ytor bor man vilja redovisnings-
sittet noga. For mycket pilar och streck med
nummer ellerliknandeienbild kan heltta 6ver det
bilder forestiller och gor detsvartatt tolka bilden.

”Smallest effective difference” dr en desing-
strategi som gar ut pa att alla visuella
sarskiljningar gors sa diskret som mdjligt, men
anda tydligt och effektivt. (Tufte, 1997)

Detaljeringsgrad. For att undvika att det blir
rorigt ska olika linjetjocklekar anviandas till
olika saker. Det viktigaste bor ha de tydligaste
linjerna och de andra svagare. (Tufte, 1990)
Det oOkar lisbarheten och forstielsen. Skalan
avgor detaljeringsgraden. Om man arbetar med
skala 1:100 kan fler detaljer tas med, medan det
1 skala 1:500 riskerar att bli rorigt.

Prydnadsapel
Prydnadsapel Trottoar, stenmjél Grasmatta

Avenbokshéck, formklippt Grésslant med varlokar Hastkastanj

Bild 4. Samma linjetiocklek, korsande linjer, ingen sdrskiljning.

Trottoar, stenmjol Prydnadsapel

Gan s t) e t) i
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Avenbokshack, formklippt

Grésslant med vérlokar Hastkastanj

Bild 5. Tunnare linjer, [jusare text, varje bendmning forekommer
bara en gang.



Firg i planen. Ska planerna firgliggas bor det
g6ras med forsiktighet. Firgerna bor ligga inom
en samlad firgskala. Annars riskerar bilden att bli
splittrad och det kan vara svart att lisa samman
informationen till en helhet. Firgerna bor dven
stimma 6verens med planens innehall och man
bor undvika for manga starka farger, eftersom
de tar ut varandra och skapar en oro i bilden.

Sling inte pa mingder av firger i onédan.
Det kanske rdicker med att
vegetationen, eller de viktigaste delarna av
planen. Detar dock viktigtatt man dr konsekvent.

Anvinds flera grona farger till vegetationen
ar det viktigt att nyanserna gar att skilja at.
Det kan vara enkelt att se skillnad pa firgerna

fargligga

var for sig, men i planen smalter de litt samman.
Det kan vara svart att koppla samman ritt farg
med ritt sak i innehallsforteckningen. (Tufte,
1990)

Overdekorationer — bra eller inte? Edward
Tufte menar att man inte ska 6verdekorera sina
bilder . Bara det som tillf6r nagot for forstielsen
ska tas med. En tabell till exempel ska utformas
sa att informationen blir sd tydlig som mojligt.
Tabellen i sig ar bara en barare av information.

Men ska da alla planer och bilder vara sa en-
kla som moijligt? Kan man inte ibland fa tillata

sig att 6verdekorera? Det viktiga dr att man ar
medveten om vad man tar med i bilderna och
vad det fir for konsekvenser. Ofta vill man
skapa en kinsla eller en stimning med sina bilder.
Det kan da vara okej att ligga till vissa element 1
bilderna, sa linge bilden inte ljuger. Bilderna
maste hela tiden visa forslaget pa ett realistiskt
sitt och inte inge falska forhoppningar hos
mottagaren. (Dahlman, intervju, 14 april 2008)

Bild 6 och 7. Med en tunn, svag linje kan
snarlika farger litt skiljas fran varandra.

Trottoar, stenmjol Prydnadsapel

£y sy nu gy s ) un ) gy

Hamngatan

¢ pGrésmana & @

Svartan

Kungsgatan

C o —" 3

Avenbokshéck, formklippt Grasslant med varldkar Hastkastanj

Bild 8. Skuggor och gatunamn har lagts till.

Trottoar, stenmjol

Prydnadsapel

B - I
lil Hamngatan
P

Grasmatta

—_— —_— —_— -
——— Svartan —_—

Grésslant med vérlokar Hastkastanj

Avenbokshéck, formklippt

Bild 9. Okad detaljeringsgrad. Blir det tydligare?
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Bildkomposition

Nir man arbetar med bilder finns méanga
riktlinjer och regler. Viktigast ar att man forst
tinkt igenom syftet med bilden. Det kan vara
bra att stélla sig fragor som:

— Vad ska bilden utritta? (Informera, forklara,
6vertyga, férmedla en viss kdnsla?)

— Vem vill jag na? (Vilka bestar malgruppen
av? Vad har de f6r kunskaper? Behov?)

— Hur vill jag na dem? (Var ska bilden aterges?
Ska den kunna tala for sig sjilv eller kommer
jag kunna vara med och forklara?)

Bildretorik betyder konsten att tala vil och
medryckande med bilder. Nir man vill jobba
med bildretorik finns fyra typer av bilder som
man kan anvinda:

— Den presentativa visar. Anvinds nir man
vill illustrera, presentera eller visa hur nagot
ser ut och vilka egenskaper det har. Bilden
visar objektet pa ett rakt och enkelt sitt.
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— Den metonymiska belyser. Man kan visa det
abstrakta och svarfangade pa ett konkret och
lattforstaeligt sitt.

— Synekdoke pavisar och bevisar. Man visar
nagot genom att delen far sta for helheten.
Man later ett objekt symbolisera ett helt
sammanhang och later betraktaren sjalv
utoka skildringen med egna associationer.

— Den metaforiska jamfor. Skapas genom att
man tar fram en jaimforande bild och ersitter
det riktiga objektet med den. Anvinds for
att skapa kinslor. Metaforer dr dock svara,

for om betraktaren inte hittar ratt jimforelse
blir bilden misslyckad.

Kontext, bildens sammanhang, spelar stor
roll f6r hur man som betraktare upplever den.
Bilden star oftast tillsammans med andra bilder,
texter, rubriker och ingresser. Allt detta paverkar
bilden och hur den uppfattas. Sammanhanget
kan helt foérvandla bilden. Bilden till hoger kan
upplevas olika beroende pa vilka ord som star
kring den. Det blir tydligt nar man haller for
nagot av orden hilsa eller cancer. (Bergstrom,
2007)

Citrus

Cancer!

Halsa!

Bild 10. Beroende pa texten kring en bild upplevs den pa olika satt.



Utsnitt och format samt blickpunkt maste
bestimmas nir man avbildar ett motiv. Det vill
siga vad man ska se och varifrain man ska se det.
Utsnittet bestimmer sedan formatet. Alla olika
format har sin inneboende energi, som skapas
av spanningen mellan h6jd och bredd. Ju storre
skillnaden 4r mellan dem desto starkare blir
energin. Det rektangulidra formatet blir darfor
det som biist attraherar betraktarens 6ga.

Liggande rektangulirt format

— Formatet 6ppnar sig inbjudande
for lasaren. Formatet kan liknas vid
vita duken eller ett vidstrackt

landskap.

Stdende rektangulart format

— Formatet skapar en dynamisk
rorelse 1 hojdled. Men formatet
kan ibland uppfattas som trangt

och ogenerdst.

Kvadratiskt format

— Formatet kan upplevas som
statiskt och ointressant och
ar darfor mindre vanligt 1
kommunikation med bilder.

Det skoéna formatet och gyllene snittet
Minniskan har i alla tider forsokt rakna fram
det mest harmoniska forhallandet mellan lingd
och bredd. Det gyllene snittet dr den mest
kinda proportionen och ansags vara gudomlig,
Detta  proportionsférhallande  anvands 1
all formgivning och nidr man bestimmer
bildformat.

Det viktigaste vid val av format ér dnda att
utga fran sin idé och sitt koncept. Formatet bor
valjas sa att det framhaver idén.

Komposition Nir man valt utsnitt och format
for sin bild maste man ge bilden en ordnad form
och en komposition. Man kan vilja mellan en
symmetrisk eller en asymmetrisk komposition.
I en symmetrisk komposition befinner sig
det viktiga i bilden i mitten eller nira mitten.
I en asymmetrisk har det viktiga medvetet

Bild 11. Dynamifk och

kontrast blir svag.

Bild 12. Dynamifk och
kontrast Gkar betydligt.

flyttats till kanterna. Vilket som blir bist beror
helt pa motivet och vad man vill f6rmedla for
kinsla med bilden.

Nir man arbetar med en asymmetrisk
komposition kan det vara till hjilp att anvanda
sa kallad tredjedelsindelning — ”The rule of
thirds”. Da skapas ett dynamiskt rutsystem.
Det viktigaste i bilden placeras i métet mellan
tva linjer. Ndr man gor det uppstir en spanning
1 bilden och den blir intressant. (Bergstrom,
2007)

Blommans placering ligger déir tvi linjer mits.

Bild 14. Niondels-
indelning.

Bild 13. Tredjedels-
indelning.
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Bildorientering Nistan alla bilder har en inre
rorelse och det dr viktigt att orienteringen pa
bilden samspelar med den. Former i bilder
kan orienteras pa massor av olika sitt men de
vanligaste ar:

Horisontalen — Lugn. Forstirks med ett liggande
rektangulirt format.

Vertikalen — Levande och dynamisk. Forstirks
genom det staiende rektangulira formatet.

Diagonalen — Fart och rorelse. Blir som mest
aktiv om en linje dras fran horn till horn.
Skapar ocksa en stark djupkinsla som drar med
betraktaren in i bilden.

Cirkeln — Harmoni och obruten rorelse. Aven
ovalen fungerar pa samma sitt.

Triangeln — Bade vilsam eller orolig beroende
pa om triangeln star pa basen eller spetsen.
(Bergstrom, 2007)
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Horisontalen.

Vertikalen.

Diagonalen.

Triangeln.



Bildserier

Ett bra sitt att visa vara idéer och férslag kan
vara att anvinda bildserier. Vad foérsvinner och
vad finns kvar? Vad har hint i planteringen om
tio ar? Dessa fragor kan enkelt synligg6ras med
den hir metoden. I presentationen dr det viktigt
att alla bilderna ligger intill varandra. Lisaren
ska inte behéva flacka med blicken 6ver hela
pappret, utan enkelt kunna jimféra bilderna
med varandra. Det dr ocksa viktigt att det tydligt
gar att se vad varje illustration visar, om den
visar fore eller efter och sa vidare.

Vixtdynamik visas enklast genom att rita vyer
eller sektioner. Det dr viktigt att ligga snittet Gver
ett intressant parti i planen, dir en férindring
kommer att ske. Rita alla illustrationer med
samma teknik och i samma snitt si att det
enkelt gar att jimfora dem. Skriv vilket ar som
snitten visar.

Fore och efter. Ska en forindring visas kan
ett fagelperspektiv med foérdel anvindas, men
aven planer, vyer och sektioner fungerar bra.
Viktigt att tinka pa dr att tydligt markera vilken
bild som visar FORE och vilken bild som visar

EFTER. (Wikforss, 1977)

Det dr viktigt att tydligt skriva om bilderna visar FORE
eller CFTER. Har det byggts ett hus eller har det rivits ett?
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Bildtekniker

Det finns manga olika tekniker att anvinda vid
framstillningen av bilder och planer. En del dr
mer tidskrivande dn andra. Arbetet kan goras for
hand eller i datorn. Innan man hittat en teknik
som man behirskar och tycker om giller det
att prova sig fram. Vi tar hir upp de vanligaste
teknikerna som anvinds idag, men det finns
saklart manga fler att tillga. Vi gar dven in pa
vilka som dr lattast att f6rstd for mianniskor som
inte 4r vana vid att ldsa bildet.

Handritat. Nir man arbetar f6r hand kan man
till exempel jobba med blyerts, firgpennor och
tusch. De dr tekniker som 4r relativt enkla att lara
sig och dr snabba att anvinda. Mer tidskravande
tekniker dr akvarell och kollage. De kraver dven
att man behirskar dem for att ett bra resultat
ska uppnas. (Johansson, 2004)

Vid digital bildframstillning 4r Photoshop
det vanligaste bildbehandlingsprogrammet.
Det anvinds ofta till att géra kollage och olika
bildmontage. Vanliga program i framstillningen
av planer ar AutoCAD och Illustrator. Ska 3D-
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modeller framstallas ar AutoCAD och SketchUp
vanliga. Datorn dr ett fantastiskt redskap vid
framstillningen av bilder och planer. Men den
ar inte en magisk maskin som skapar bilderna
at oss. Den ir fortfarande bara ett redskap som
pennan och pappret. (Wikforss, intervju, 17
april 2008)

Maianga landskapsarkitekter fotograferar
ocksa en hel del. Man tar bilder av platser man
arbetar med och anvinder dem som stod nar
man jobbar. Manga av dessa foton blir ocksa
grund for de perspektiv man gor. Det ér darfor
valdigt viktigt att man aven vid fotografering
tinker pa vilken komposition man ger bilden
och var man tar den ifran.

Vilka idr littast att forsta? Det dr som tidigare
nimnts viktigt att tinka pa vilka mottagarna
ar. Beroende pa deras kunskaper om och vana
att lasa bilder utformas bilderna pa olika sitt.
Jobbar man med fotomontage eller kollage
gjorda i datorn ska man tinka sig for. Ibland kan
det namligen vara svart att avgora vad bilderna
visar. De kan vara snygga och se proffsiga ut.
Men visar de forslaget pa bista sitt? Ett otrinat
Oga kan litt misstolka dessa bilder.

Enligt Orjan Wikforss 4r den handritade, enkla

teckningen en mycket effektiv illustration. Den
visar forslaget pa ett okonstlat sitt och dr svar att
missforsta. Den ir tydlig och direkt. Han havdar
dock att datorn i hinderna pa en person med
kunskap om bilkomposition kan ge fantastiska
resultat.

En annan asikt star Bibbi Leine f6r. Hon menar
att handritat 4r en bra teknik nir visionira bilder
ska framstillas. Den datorritade bilden menar
hon blir tydlig och exakt.

Vilka blir tydligast? Vad som menas med
tydligt beror pia sammanhanget. Ibland wvill
man visa en vision och en kinsla. D4 kan en
handritad akvarell eller kollage gjort i photoshop
vara det tydligaste sittet. I andra fall ska det
goras bygghandligar och da ar det en annan
tydlighet som giller med exakta matt och radier.
Det ar alltsa viktigt att tinka pa 1 vilket skede av
skapandeprocessen man befinner sig,

Hir presenteras tva perspektiv framstallda
med olika tekniker. Ett 4r ritat helt f6r hand
och det andra 4r framstillt med bland-
teknik, photoshop och akvarell. De visar
inte samma plats och ger olika kanslor.
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Bild 15. Perspektiv som dr bandritat med tusch och biyerts.
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Bild 16. Perspektiv giort med blandteknik, akvarell och photoshop.




“Det ar typografins roll att kld det verbala
med en visuell skepnad.”

- Lasse Frank, 2004, s. 208.

Text
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Att 1asa

En ldskunnig person ldser inte bokstav for
bokstav utan skannar texten och ldser flera ord
samtidigt. Ogat “hoppar” fram genom texten
och stannar vid vissa fixeringspunkter for att ta
in informationen. (Frank, 2004)

Typografi

Underlitta lasningen. For att det ska bli flyt i
lisningen krivs att texten dr vil genomarbetad.
Den ska till exempel vara ritt stavad och ritt
placerad pa arbetsytan, det vill siga pappret.
Hur textraderna dr placerade, radavstind
och radernas lingd paverkar ocksa lisningen.
For langa textrader kan gora det svart att hitta
till nésta rad, medan korta rader litt far hackiga
meningar. 55- 60 tecken per rad brukar vara
ett bra matt att ga efter. Da ska alla bokstaver,
mellanslag och markeringar riknas med. (Frank,

2004)
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fidvik stavfel uttryck dig 34 att det underlit

ed och forded” de centratebegreppen.

Bild 17. Ogat hoppar fram genom texten.

30 tecken

Alla kandidatarbeten ska vara
vilskrivna och med si korrekt
sprakbruk som moijligt. Det
hindrar forstas inte att man
skriver enkelt och littlast!
Undvik stavfel och uttryck dig
sa att det underlattar for
ldsaren att f6lja med och forstd
de centrala begreppen.

60 tecken

Alla kandidatarbeten ska vara vilskrivna och med sd korrekt
sprakbruk som mdijligt. Det hindrar forstas inte att man
skriver enkelt och ldttldst! Undvik stavfel och uttryck dig sa
att det underlittar for ldsaren att f6lja med och forsta de
centrala begreppen.

104 tecken

Alla kandidatarbeten ska vara vilskrivna och med sa korrekt sprakbruk som méjligt. Det hindrar f6rstas
inte att man skriver enkelt och littlist! Undvik stavfel och uttryck dig sa att det underldttar for ldsaren att

folja med och foérsta de centrala begreppen.

Bild 18. Det dr littast att lisa rader med 60 tecken.



Teckensnittetviljsberoende pa sammanhanget,
vilken typ av text det dr och vilken kansla man vill
skapa. Lisbarheten 6kar med teckensnitt som vi
ar vana vid, till exempel Times, Garamond och
Nimrod. Teckensnittet bor ha behagliga mellan-
rum mellan bokstidverna och ett varierat uttryck.

Sommandng
Betong
Betong

sommaraing

Bild 19. Teckensnittet bor stamma overens med budskapet.

Det finns tva huvudfamiljer bland tecken-
snitten, antikvor och sanserifer. Antikvorna
ar littast att ldsa. Det beror pa att seriferna
bildar en slags linje som 6gonen litt kan folja.
Dessutom gor vaxlingen 1 tjocklek mellan bok-
staverna att de far en egen karaktir och de blir
tydliga i mingden. Lisningen flyter darmed
lattare.

Sanseriferna 4r mer svarlista pa grund
av sin jamntjocka geometriska form, som
litt gor att bokstiverna blandas samman.
De fungerar bist i rubriker eller pa en firgad
bakgrund (se avsnitt om bakgrundsfirger).

Teckengraden betecknar storleken pa texten
och mits i punkter eller mm. Nir man ska
vilja teckengrad ska man tinka pa 1 vilket
sammanhang texten ska lisas, pa vilket avstand
lisaren befinner sig. Ska den ldsas som en bok
krivs en mindre teckengrad in om texten ska
hinga som en affisch. Ett bra forhallande maste
aven anvindas mellan 16pande text och olika
rubriknivder. Fibonaccis talféljd dr da ett bra
matt. Dess proportioner ar 1:1:2:3:5:8:13:21:34
och sa vidare. Det bygger pa att ett tal alltid ar
summan av de tva féregaende. Exempelvis skulle
en text skriven 1 13 p kunna ha en ingress 1 21 p
och huvudrubrik i 34 p. (Bergstrém, 2007)

/Hejsan

Serif

Times New Roman dr en antikva och har
serifer. Det gor att teckensnittet passar bra till
l6pande texter.

Verdana ar en sanserif och har inga
serifer. Teckensnittet passar darfér bat-
tre till rubriker an till Idpande text.
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Bakgrundsfirger och firgen pd tecknen
paverkar oss mycket. Man bor undvika
komplementfirgeritext och bakgrund, eftersom
de flyter samman och litt blir stressande att ldsa.
Positiv text, svart text pa vit bakgrund, ar lattare
att lisa dn negativ. Man ska ocksa tinka pa
om bakgrundsfirgen péaverkar hur budskapet
upplevs, se exempel pa negativ och positiv
text. Ska text skrivas 1 en bild dr det viktigt att
den inte forsvinner mot bakgrunden. Det kan

l6sas genom vit text, skuggning eller boxar.
(Bergstrom, 2007)

Negativ eller positiv text?
Text 4r mer eller mindre lasbar
och upplevs olika pa svart och vit
bakgrund.

Sanserifer 4r littare att l4sa 4n
antikvor, eftersom bokstiverna ar

tjockare och tydligare.
En svart bakgrund kan ibland

upplevas som natt. Medan vit
bakgrund kan upplevas som dag,
Kan det paverka budskapet pa
nagot satt?

Bild 20. Texcten paverkas av bakgrundsfirgen.
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Markeringar och struktureringar gors for
att underlitta ldsningen. Det vanligaste och
enklaste sittet d4r att anvanda rubriker i olika
nivier och stotrlek. Huvudrubriken ska wvara
kort, ge en snabb ingang i texten och skilja sig
fran ovrig text i form och storlek.

Ett annat sitt kan vara att markera vissa ord
lite tydligare, forstirka dem. Det kan goras
genom fetstil, £ursiv stil, understrykningar eller
VERSALER. Viktigt att tinka pa ér att inte
6vermarkera. D4 blir inget viktigt utan forsvin-
ner i mingden.

Styckesindelningar gors for att texten ska bli
mer lattldslig och luftig, antingen genom indrag
eller genom en blank rad. Blank rad anvinds
vanligen bara efter rubrik och da texten inte ar
marginaljusterad. Indrag ska aldrig anvindas
efter rubrik men dr annars det vanligaste i
l6pande text. (Frank, 2004)

Bild 21. Rott och grint tillsammans bir undvikas.

Bildtexter drar till sig lisarens uppmarksamhet
direkt. Det dr darfor viktigt att man skriver
bildtexter. De ger lisaren en inging i bilden
och pekar pa vad som ir viktigt. Bildtexter
bor avvika fran den 16pande texten, i form av
storlek, uppstillning och teckensnitt (sanserifer
vanliga). Undvik att placera flera bildtexter
tillsammans. Det g6r att ldsaren maste irra
runt med blicken for att koppla ratt bild till ratt
bildtext. (Bergstrom, 2007)

Om bildtexten star langt ifran bilden kan det vara svart att
koppla samman dem.



Retorik

Retorik dr liran om konsten att 6vertyga. For
landskapsarkitekter giller det att Overtyga,
argumentera och informera om sina férslag och
idéer. Lyckas man inte med det giller det att
vissa argumenten. Idén kanske inte var sa bra
som man trodde eller sa presenterades den inte
pa ratt sitt.

Enligt Hanna Bergea dr det ingen skillnad
pa retoriken som anvinds inom den muntliga
framstallningen som i den skrivna texten.
Syftet dr alltid detsamma, nimligen att fora
fram ett budskap. Inom retoriken gérs det med
hjalp av argument. Huvudargumenten kommer
forst och talar om hur det dr (bilbilte minskar
risken for skada vid en bilkrock). Sen kommer
stoddargumenten som hjilper huvudargumentet
att Overtyga mottagaren (skador dr mycket
vanliga vid bilolyckor).

Vid alla argumentationer kan retorikens
instrument anvindas. Ethos, trovirdigheten,
Logos, fornuftet, och Pathos, kianslorna. Manga
paverkas lika mycket av de kinslomissiga
argumenten som av de rationella. Men eftersom
alla minniskor har egna referensramar virderar
man argument olika och paverkas av olika saker.

En argumentation kan vara antingen ensidig
eller tvasidig. En ensidig argumentation tar
endast upp fordelarna med ett forslag och
utelimnar eventuella nackdelar. En tvasidig
argumentation tar upp bade for- och nackdelar.
Vilket som dr bist beror pa sammanhanget.
En riktigt bra argumentation behover bara ett
starkt argument. (Bergstrom, 2007)

Hur skriver man en text?

Det ar inte sa litt att Skriva en bra
text. Ibandl stavar men fel eller sétter
punkten pa fel stille, Det &r heller inte
sa bra att anvinda STORA bokstiaver
(gemener) i en l0pande text, eftersom de
stro flytet.

Ett ord mitt i texten som &r fetmarker-
at star ut frin Gvriga texten. Men om det
finns understrykningar och kursiv stil kan
de olika markeringarna ta ut varandra.
Inget blir dé viktigt.

Hur skriver man en text?

Det idr inte sa ldtt att skriva en bra text.
Ibland stavar man fel eller sétter punkten
pa fel stille. Det ar heller inte sa bra att
anvinda stora bokstdver (gemener) i en
16pande text, eftersom de stor flytet.

Ett ord mitt i texten som &r fetmarkerat
star ut frdn Ovriga texten. Men om det
finns understrykningar och kursiv stil kan
de olika markeringarna ta ut varandra.
Inget blir d& viktigt.
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Arl al . Garamond 6 pt
Arial Black Letter Gothic Std Garamond 8 pt

28

Arial Narrow LITHOS PRO gmmonddg 1p(; t
Lucida Console aramond 1 p
Baskerville Old Face Lucida Sans Unicode Garamond 11 pt
Bembo ) . Garamond 12 pt
Microsoft Sans Serif
Bernhard Moclern Stcl Minion Pro Garamond 13 pt
é[( K Anti MS Reference Sans Serif Garamond 15 pt
B(())(;kmrelttrllqg?d Style Myriad Garamond 16 pt
] y Myriad Pro
? lif S / F; “ Myriad Std Garamond 17 pt
: }czrjm?n . News Gothic Std Garamond 18 pt
9 ! Nueva Std
Adobe Caslon Pro OCR A Std Garamond 29 pt
Century Gothic Palatino Linotype G d 20 t
Century Old Style Std _ aramon p
POOY RlCl‘ldYCl
Chaparral Pro Poplar Std

CHARLEMAGNE STD
Comic Sans MS
Monotype Corsiva
CountryPlueprint
Courier New
Courier Std
EuroRoman

Franklin Gothic Medium
Garamond
Adobe Garamond Pro
Georgia

@i&égu@ Sta

|SOCTEUR

Impact

Adobe Jenson Pro

Kartika

Prestige Elite Std
RomanT
SansSerif

Simplex

STENCIL STD
Swis721 Ex BT
Sylfaen

Tahoma

Technic

Times New Roman
TRAJAN PRO
Trebuchet MS
Verdana

Viva Std

Vrinda

Warnock Pro

Garamond 24 pt
Garamond 30 pt

Garamond 36 pt
Garamond 48 pt

Garamond 52 pt



Bild och text tillsammans

“Den grafiska formen ér fir ett innebdill

vad retoriken dr for spriket.”’

- Lasse Frank, 2004, s. 201
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Bild vs Text

En bild siger mer dn tusen ord, enligt det
gamla ordspraket. Och det stimmer ju, men ar
samtidigt fel. Tusen ord sdger ju ocksa mer dn
en bild. Det beror pa att text och bild édr sa olika.
De kan inte ersitta varandra eller fullstindigt
skildra varandra. (Bergstrom, 2004)

En bild framkallar kidnslor hos betraktarna.
De blir olika hos olika personer beroende pa
deras referensramar och erfarenheter. En text,
till exempel en dikt, fungerar utan bilder. Lasaren
far egna bilder i huvudet. Att bildsitta en text dr
darfor lika svart och farligt som att textsitta en
bild. Alla uppfattar vi dem olika.

Text och bild ska inte konkurrera med varandra,
utan istillet forstirka varandra. Nir de samspelar
uppstar ett tredje sprak, det verbovisuella
spraket. Det later enkelt men kriver eftertanke.
Resultatet kan vara férédande om bild och text
inte ger samma budskap. Samma text kan med
olika bilder fa vitt skilda betydelser. Samtidigt
kan en bild med olika texter ger olika budskap
(se avsnitt om kontext).

Texten i en presentation bor inte forklara det
som planerna och bilderna visar. Den kan heller
inte gbra det pa ett fullstindigt och rittvist
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satt. Istallet bor texten fungera som ett tilligg
och ge en dimension som inte bilden klarar av.
Texten kan forklara en kinsla eller beskriva en
stamning,

Layout

Layouten ska hjilpa sindaren att na fram med
sitt syfte och budskap till en tinkt malgrupp.
Knepet till en bra layout dr planering, (Strand,
2004) Det gar inte att slinga ihop de olika
delarna 1 presentationen pa fem minuter.
Borja fundera och skissa pa layouten tidigt under
arbetet. Viktiga fragar att stalla sig ar:

Vad ir syftet med presentationen?

— Hur ska den visas?

— Vilka ska den visas for, vilka dr malgruppen?

— Vad ir presentationens innehall och
budskap?

— Vill jag formedla en viss kinsla eller
stimning?

Kontrast och balans. En layout ska locka, dra
till sig uppmirksamhet och vicka intresse hos

ldsaren. Layout bygger till stor del pa kontraster.
En presentation som dr likformig och alltfor
enkel upplevs ofta som trakig och ointressant.
Dirfér maste presentationen varieras. Det kan
gbras genom att arbeta med:

— Formkontraster. Rubriker och text skiljer sig
fran varandra genom formen. (Bild 22)

N A A

— Storlekskontraster. Bilder, texter och rubriker
varierar i storlek. (Bild 23)

A

— Styrkekontraster. En del texter och bilder ar
tydligare dn andra. (Bild 24)

N A A

— Firgkontraster. Viktiga delar av
presentationen utmirks genom en annan

firg. (Bild 25)

N A A



Det ir lika viktigt att presentationen har en
balans som att den 4r varierad. Presentationen
far inte bli spretig och rorig. Den ska vara tydlig
och litt att hinga med i som ldsare. Kontrast och
balans motsitter inte varandra, men kriver att
man tinker efter och gor sina val med omsorg,
(Frank, 2004)

Lisordning. En presentation ska vara litt att
ldsa och ta till sig; Ogat dras alltid till stora bilder
och stora rubriker forst. Dirfor ar det viktigt att
de dr placerade pa ritt plats. Det ska sen vara
enkelt att fortsitta lisa hela presentationen,
bade text och bild, med det viktigaste forst och
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Bild 26. Ldsordningen i en lingsmal presentation.

fordjupningar efterhand. (Berged, intervju, 14
april 2008.)

Hur ska da allt placeras for att det ska bli
ratt? Ar pappret liggande och smalt ska den
viktigaste bilden placeras centralt. Annars
riskerar presentationen att bli splittrad och svar
att 6verblicka. Ar pappret istillet staende och
mer kvadratiskt placeras bilderna och texterna
med fordel pa samma sitt som i en bok.
Det vill siga med det viktigaste uppe i vinstra
delen. (Dahlman, intervju, 14 april 2008)

3 4

Bild 27. Ldsordningen i en kompaktare presentation.

Tyndpunkten. Det dr svirt att sdga var
tyngdpunkten ska ligga 1 presentationen, pa
texten eller bilden. Som vi sagt innan dr det
ett samspel mellan dem bdda som man bor
stiva efter. Stora texter 4r dock inget
att rekommendera, eftersom det kan fi
en avskrickande effekt pa betraktaren.
Medan viktiga bilder ska gbras sia stora som
mojligt. De fangar betraktarens 6ga och gor
presentationen intressant. En studie eller analys
kan redovisas med en bildserie. Hir kan bilderna
med fordel vara sma. De fungerar dda som en
fordjupning, som bara de mest intresserade
behover ldsa. (Bergeda, Dahlman, intervju,
14 april 2008)

Bild 28. Bilderna lises Bild 29. Bilderna léises
Jfrin vénster till higer. uppifran och ned.
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Diskussion och slutsats

Vilket ar da det basta sittet att presentera
sina forslag pa? Det dr en svar friga som
inte har nagot enkelt svar. Det beror valdigt
mycket pa projektet och vilken malgruppen ar.
Vi foresprakar ingen teknik Over nagon
annan, utan menar att man for varje projekt
ska fundera 6ver vad som skulle passa bist.
Det dr ocksa viktigt att relatera till sig sjalv.
Vilken teknik man kidnner att man beharskar
och vill arbeta med. Hur mycket tid man har att
ligga pa presentationen spelar ocksa en stor roll.
Eftersom presentationer tar ling tid och
kostar mycket kan det vara bra att i vissa fall
arbeta med en teknik gor att man enkelt
och snabbt kan framstilla en presentation.

Presentationstekniken —utvecklas —stindigt.
I var intervju med Bibbi Leine talade hon
om att det formodligen kommer att bli
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mer film och animation i presentationerna
framover. Det skulle ge oss helt nya moj-
ligheter att askadliggora vara forslag och idéer.

For att fa nya idéer och se hur andra jobbar
proffessionellt med presentationer ar det valdigt
bra att bescka olika utstillningar. Vare sig det
ror sig om en utstallning pa kommunen eller pa
nagot museum sa ligger det oftast mycket tanke
och arbete bakom. Man kan lata sig inspireras
och lira sig vad man sjilv tycker ar snyggt och
tydligt. Ett annat tips 4r att titta 1 tidsskrifter
och pa reklam av olika slag; Aven i denna virld
finns mycket for oss landskapsarkitekter att
lira nir det giller att presentera information.

Presentationsteknik 4r viktigt. Det paverkar
om forslaget antas eller forkastas. Det handlar
om att gora medvetna val for att pa bista satt
kunna férmedla sitt budskap.



Vi bérjade tidigt arbeta med strukturen pa
arbetet. Allt eftersom vi liste litteraturen skrev
vi en innehallsforteckning med rubriker och
underrubriker. Det gjorde det sedan lattare for
oss att komma igang med texterna eftersom vi
redan visste vad vi ville skriva om.

Den litteratur vi ldste var intressant och
kindes relevant, trots att den inte alltid hade
landskapsarkitektens yrke som utgangspunkt.
For att hilla oss inom ramarna for kandidat-
arbetet (tid och antal ord) var vi tvungna att salla
bland materialet. Vi kunde ha gett mer konkreta
tips och tagit upp for- och nackdelar med att
anvinda olika bilder, planer och tekniker.

Nir vi ldste litteraturen tittade vi mycket pa
vilka bilder som vi skulle vilja ha med i vart
arbete. Det kindes viktigt att ha mycket bilder
och illustrationer, eftersom de underlittar

Reflektion

forstielsen av teorierna.

For att gora arbetet mer effektivt delade vi
upp de texter som skulle skrivas. Vi skrev ett
utkast och bytte direfter och korrekturliste
varandras texter. Det gjorde att texterna blev
genomarbetade och skrivna med samma
“sprak*.

Vi lade ner mycket arbete pa layouten. En bra
layout var nagot som vi kinde var sjalvklart med
tanke pa vart amne. Arbetet skulle vara litt att
forsta, tydligt och snyggt.

Det har varit vildigt roligt och lirorikt att
skriva det hir arbetet. Vi har verkligen insett
hur viktigt det 4r med presentationsteknik och
att det genomsyrar allt som landskapsarkitekter
arbetar med.
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Antikva
Asymmetri
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Bakgrundsfirg
Balans
Bild
Bildkomposition
Bildorientering
Bildretorik
Bildserie
Bildteknik
Bildtext
Budskap
Datorn
Datorritat
Detaljeringsgrad
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Fibonaccis talféljd
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- liggande

- stdende

- kvadratiskt
Firg
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God grafisk design
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Kontext
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Sanserif
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Strukturering
Styckesindelning
Syftet
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Synekdoke

Sindare
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Teckensnitt
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Tyngdpunkt
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Vixtdynamik
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