Vor:l s

Kyrkogarden
— en meditativ park
i nytt Ljus

L

Examensarbete av Matilda Sabel
Institutionen for stad och land
SLU Ultuna 2007




Vorde Gs

Kyrkogarden — en meditativ park i nytt ljus

Let there be light
The graveyard — a meditative park in new light

Matilda Sabel december 2007

Examinator: Ylva Dahlman, universitetslektor,
Institutionen for stad och land, SLU Ultuna

Extern examinator: Marianne Lind, landskapsarkitekt
och ljusdesigner, EnergoRetea

Handledare: Petter Akerblom, universitetsadjunkt,
Institutionen for stad och land, SLU Ultuna

Ett examensarbete pa 20 poang i amnet Landskapsarkitektur,
Institutionen for stad och land, SLU Ultuna

Tack

Johanna Posch Ahl, Kyrkogérdsforvaltningen i Stockholm stad

for initiativet till examensarbetet.

Staffan Annell, Annell Ljus + Form AB for tid och teknisk kompetens.
Alla muntliga kéllor som bidragit med tid och tankar.

Familj och vénner for stdd, forstaelse och hjalp.

Arkitekturmuseets bibliotek for generdsa laneregler.

Statens konstrad for god service.



Var inte ridd for morkret,
ty ljuset vilar dir

Vi se ju inga stjirnor,

dir intet morker dar

I ljusa irisringen

du bir en mérk pupill,

ty morkt dr allt som ljuset
med biavan lingtar till
Var inte ridd for morkret,
ty ljuset vilar dir,

var inte ridd for morkret,

som ljusets hjirta bir

Erik Blomberg

Sammanfattning/abstract

Examensarbetet behandlar tre helt skilda omréaden:
platsen, ljuset och gestaltningen vilka alla ingar i amnet
landskapsarkitektur. Platsen i detta fallet ar kyrko-
garden, ljuset ar det artificiella och gestaltningen &r en
jussattning. Den gemensamma ndmnaren ar Galar-
varvskyrkogarden i Stockholm dér alla tre delarna mots
i ett tydligt och uttalat behov av ny belysning.

Problemformuleringen ar: Kan en kyrkogdrd betraktas och
anvindas som en park? Hur resonerar forvaltarna respektive
gestaltarna i frdgan, och vilka konsekvenser fir det for till
exempel ljussitiningen pd en kyrkogird? Detta utreds
och diskuteras generellt, dadrefter inriktas examens-
arbetet speciellt pa Galarvarvskyrkogardens behov och
1osningar.

Examensarbetet, som framst grundar sig pa litteratur-
studier, platsbesok och intervjuer, innehaller renodlade
faktaavsnitt, diskuterande texter, analyser av olika slag,
forfattarens reflektioner, illustrationer och bilder fran
Galdrvarvskyrkogarden samt ett forslag till ny belysning
for kyrkogarden och dess narmiljo.

Malet med arbetet &r att visa hur sambandet ser ut
mellan nyttjandet av kyrkogéarden och ljussédttningen
av den. Detta for att forenkla for saval forvaltare som
planerare och gestaltare. Forhoppningsvis kommer
Stockholms stads kyrkogardsférvaltning ha nytta av
examensarbetet som diskussions- och beslutsunderlag
i framtida belysningsprojekt.

The master thesis deals with three completely different
areas: the place, the light and the design, which all are
parts of the subject landscape architecture. The Place in
this paper is the graveyard, the Light is the artificial and
the Design is an illumination. The common denominator
isthe graveyard at Galarvarvetin Stockholm, Galédrvarvs-
kyrkogarden, where the three parts meet in a clear and
outspoken need of new lighting.

The problem formulation is: Is it possible for a graveyard to
be looked upon and used as a park? How do the administrators
and the designers reason in this matter and what are the
consequences for example the illumination at a graveyard?
This is being investigated and discussed in general and
thereafter the thesis is specifically focussed on the needs
and solutions for the graveyard at Galdrvarvet.

The thesis, which is mainly based on facts from littera-
ture, location studies and interviews, contains of pure
parts of fact, discussion parts, different types of analyses,
reflections of the author, illustrations and photos
from the graveyard at Galdrvarvet and also a lighting
proposal for the graveyard and its close environment.

The purpose of this work is to show the connection
between the usage of the graveyard and its illumination.
All to simplify for the administrators, planners and
designers. Hopefully this thesis will be of use in the
deciscion making process for future lighting projects for
the graveyard administration in Stockholm as a basis for
their discussion and decision process for future lighting
projects.



Lasanvisning

NxA

Examensarbetet dr uppdelat i tre delar; platsen, ljuset
och gestaltningen. Den forsta delen handlar om sjilva
forutsattningen for landskapsarkitekturens samtliga
projekt och kreativa processer — platsen. Den andra
delen behandlar det verktyg som behovs for att skapa
trygga rum i var utemiljo — ljuset. Den tredje delen
beskriver slutligen sjdlva skapandet med detta verktyg
— gestaltningen.

Varje del inleds med en generell genomgang av amnet for
att darefter avslutas med ett speciellt avsnitt inriktat pa det
som detta arbete inriktar sig pa; Galarvarvskyrkogarden
pa Djurgarden i Stockholm, ljuset pa denna specifika
plats och andra kyrkogardar och slutligen gestaltningen
med ljus pa Galarvarvskyrkogarden — mitt belysnings-
forslag. Efter varje avsnitt foljer en kort ssammanfattning
med mina reflektioner — eftertankar. De tre delarna i
examensarbetet lases med fordel i den ordning de pre-
senteras, men de generella avsnitten i varje del fungerar
aven helt fristdende.

Jag har valt att inleda och avsluta examensarbetet med
ett preludium och ett postludium dar de flesta uppgifter
om problemstdllningen, bakgrunden, metoderna och
avgransningarna finns med, samt mina reflektioner och
den avslutande diskussionen.
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Preludium

Ljus har alltid fascinerat mig. I sin ursprungliga form
vid den 6ppna elden som varmande och fladdrande
eldslagor ar det mjukt och levande. Lange kan jag
sitta och se in i eldens glodande inre och lata tankarna
fara. Steget till det artificiella ljuset ar mycket langt och
kénslan av liv och varme har helt gatt forlorad nar jag
tittar rakt in i en ljuskalla i en daligt avblandad armatur.
Det som @nda fascinerar mig med konstgjort ljus &dr dess
mojligheter att forandra miljoer och paverka manniskors
kénslor. Det ar ju ocksa det som landskapsarkitektur gar
ut pa, att ta vara pa majligheterna pa en plats och utifran
de ménniskor som ska anvdnda platsen gestalta en
estetisk och funktionell miljo som ar héllbar i ett langre
perspektiv. For att skapa miljoer som ar bade tilltalande
och tillgangliga, anvander vi verktyg och metoder som
till exempel vaxter, markmaterial, landskapsanalys och
brukardialog. Vi tar hdansyn till arstidsvariationer och
vaxternas dynamik for att astadkomma l6sningar som
fungerar i verkligheten och inte bara i skisser och pa
ritningar. Har kommer ljussittningen in som ytterligare
ettverktygattarbetamedigestaltningen—ett verktyg som
arbetar med morkret som forutsattning och dagsljuset
som referens. Plotsligt blir en plats lika intressant pa
kviéllen och natten som pa dagen och jag upplever ocksa
en helt ny dimension i gestaltningsarbetet. Nya metoder
som till exempel provbelysning redan under idéfasen
blir nodvandiga for att tidiga idéer till ljussdttning
ska testas. Dessutom kravs forstas nya kunskaper och
erfarenheter inom belysning for att jag ska veta vilka
mojligheter det nya verktyget ljus ger i olika situationer
och hur det bor anvandas for basta resultat.

Vid utformningen av nya parker och bostadsomraden
satter bara ekonomin och tekniken gransen for gestalt-
ningen med ljus, men vad hander med belysningen i de
manga befintliga och slitna miljderna som vi idag arbetar
med for att fornya, modernisera och tillgangliggdra? Nar
det géller ljuset ar det framst en miljéanpassning genom
minskad elférbrukning och byte till miljovanligare
ljuskéllor man vill dstadkomma. Den snabba tekniska
utvecklingen inom ljuskéllor och armaturutformning
erbjuder dock manga fler mojligheter till forbattring och
forskoning an byte av ljuskallor i befintliga armaturer.
Sjalvklart handlar det om ekonomiska begransningar,
men en Okad trygghet och tillgdnglighet paverkas i
hog grad av ljussattningen pa en plats, liksom trivseln
och kénslan av att nagon bryr sig om och utvecklar
var utemiljo. Det later enkelt men ar i sjdlva verket
ganska komplicerat, sdrskilt om det handlar om en
kulturhistoriskt vérdefull och speciell miljo som en

kyrkogard eller begravningsplats. Jag ser ljuset som
en mojlighet att gestalta i ytterligare en dimension, och
det finns fa platser som ar sa stimningsfulla och vackra
som gamla kyrkogardar med karaktarsfulla vaxter,
minneslundar och begravningskapell.

Kan en kyrkogdrd betraktas och anvindas
som en park? Hur resonerar forvaltarna
respektive gestaltarna i frdgan, och vilka
konsekvenser fir det for till exempel ljus-
sittningen pd en kyrkogdrd?

Dessa fragor forde mig in i examensarbetet och har
fungerat som problemformulering under arbetets
gang. Jag tror att fragestédllningen ar aktuell for alla
som arbetar med att gora offentliga, grona platser
funktionella, trevliga och trygga. Belysningen ska ju
vara anpassad efter anvandarnas behov och platsens
karaktdr, vara bade energisnal och hallbar och skapa nya
ljusa rumsligheter i morkret. Hur lyckas man med det
om man inte har svaret pa frdgan vad en kyrkogard ar
och vad den far anvandas till? Och vem sitter egentligen
inne med svaret pa fragan?

Bakgrunden till &mnet for examensarbetet ar ett samtal
om behovet av battre belysning pa kyrkogardar som
jag hade med Stockholms Kyrkogardsforvaltning
for ungefar ett ar sedan. Da utkristalliserade sig den
intressanta och grundlaggande fragan som handlar
om manniskors nyttjande av kyrkogdrdar i allménhet
och graden av tillgdanglighet pa vara kyrkogardar. Jag
borjade fundera pa vem och vad som avgor detta; hur
forvaltarna och gestaltarna resonerar i fragan och vilka
konsekvenser det far for till exempel ljussattningen pa
en kyrkogard? Kyrkogardsforvaltningen ville ha fragan
belyst och hade samtidigt behov av extern hjalp med
ljussdttning pa flera kyrkogardar. Eftersom jag last
en 20-podngskurs i belysning for utemiljo, dar slut-
projektet var ett belysningsprogram for en kyrkogard
i Jonkoping, intresserade jag mig bade for den centrala
fragestéllningen och sjdlva ljussattningen.

Hypotesen jag arbetat efter visar hur komplexa dessa
fragor ar; Belysning, liksom all gestaltning av miljoer,
mdste grunda sig pd vil avvigda beslut om onskad funktion,
tillginglighet, trygghet, kulturell och religids anpassning,
ekonomi, hdllbarhet, teknik och estetik. Pd en kyrkogdrd dir
funktions- och tillginglighetskraven mer komplexa, varfor
man i mdnga fall undviker att fornya och modernisera. Min
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avsikt ar alltsa att bidra till diskussionen om nyttjandet
av kyrkogardar i allménhet, for att sedan som en
konsekvens av slutsatserna fran diskussionen visa ett
exempel pa ljussattning av en kyrkogéard. Detta for
att alla intressenter ska inse sambandet mellan frage-
stallningen om nyttjandet och gestaltningen — i detta
fall med ljus. Férhoppningsvis kan mitt examensarbete
fungera som underlag for en fortsatt diskussion bland
landskapsarkitekter och inom kyrkogardsforvaltningar,
vilken i sin tur kan mdjliggora en modernisering av
belysningen pa fler kyrkogardar.

Ganska tidigt valde jag ut en begravningsplats for
ljussdttningen, sa att jag hade tid och ménga tillfdllen
att inventera och fundera pa belysningen innan det
egentliga gestaltningsarbetet startade. Jag valde att lata
omradet runt kyrkogardens mur ingé i mina studier av
platsen och i belysningsforlaget, eftersom de hanger
samman sa starkt. Arbetet startar i inventeringen och
analysen av platsen i saval ljus som morker och slutar
i en vision, en gestaltningsidé och ett belysningsforslag
med val av ljuskallor, ungefarlig placering av armaturer
och exempel pa lamplig armaturmodell. Det belysnings-
forslag som redovisas ska kunna anvandas som idé och
utgangspunkt for en mer tekniskt detaljerad projektering
av forslaget.

Jag sokte bade bredd och djup till min diskussion, dels
genom att forutsattningslost traffa och intervjua manga
méanniskor med olika kompetenser och infallsvinklar,
dels genom att soka litteratur och inspiration brett via
alla tillgangliga kanaler. Min avsikt var aldrig att gora en
skrivbordsundersdkning — jag vill veta hur ménniskor
tanker och resonerar och varfor det i slutdanden blir som
det blir. Darfor valde jag istdllet att traffa och tala med
intressanta, yrkesverksamma ménniskor, savéal planerare
och forvaltare som gestaltare, vilket gav mig en inblick i
deras yrkesroller och nya infallsvinklar till diskussionen
i de teoretiska delarna av mitt examensarbete. Metoden
jag valt for intervjuerna, som jag helst kallar samtal, ar
en typ av kvalitativ forskningsintervju. Kunskap byggs
upp i ett samspel genom utbyte av synpunkter mellan
tva personer i ett samtal, eller intervju, om ett &mne av
gemensamt intresse. Under mina samtal har jag genom
fragor sokt kunskap om intervjupersonernas varld och
deras relation till den. Syftet med samtalen har varit
att samla in empirisk information som underlag till
mitt examensarbete. De manniskor jag intervjuat har
kant till problemstéllningen och ungefar vad jag varit
intresserad av att diskutera i forvdg, men samtalen har

efterhand inriktat sig pa olika saker beroende péa de
intervjuades intressen, kunskaper och asikter.

Inspiration och kunskap har jag fatt pd manga olika satt.
Jag reste till Kopenhamn for att studera ljussattningen
ddr under ndgra intensiva dagar i maj. Studieresan
vidgade mina vyer och gav mig en battre kunskapsbas i
amnet. Inventeringsmetoderna jag anvant mig av ar min
tolkning av de metoder jag provat under utbildningen.
Platsbegreppen jag anvander kommer dock fran boken
Nattens ljus (2005). Genom provbelysning pa platsen, en
mycket bra och larorik metod, fick jag dven mdjlighet
att testa mina tidiga belysningsidéer med direkt respons
frdn min uppdragsgivare: Kyrkogardsforvaltningen i
Stockholms stad.

Under arbetsprocessen har jag letat orsakssamband,
fragat och diskuterat, last och konstaterat fakta och
darefter funderat vidare pa hur forvaltning, gestaltning
och planering ska samspela och utvecklas. Det har varit
mycket intressant att bland annat utforska manniskors
olika attityder i frdgan om belysning pa kyrkogardar.
Redan fran borjan valde jag dock att avgransa mitt arbete

och inte fokusera pa brukarperspektivet. Men vi ar ju

alla brukare och alla som jag talat med har en personlig
relation till kyrkogardar och begravningsplatser,
vilken ocksa kommit fram i vara samtal och jag dven
tror fargat deras professionella asikter. Detta har gjort
mina intervjuer valdigt intressanta och innehallsrika.
Belysningen pa en kyrkogard paverkar ju i hog grad
mojligheten for brukarna att nyttja platsen — nar man
ljussdtter bestammer man graden av tillgdnglighet
pa en plats samtidigt som man gor en vardering av
vilka objekt som ar viktiga att framhédva i morkret.
Brukarperspektivet finns darfor alltid med i bakgrunden
som en outtalad, styrande faktor, &ven om jag inte alltid
namner den.

Mitt forslag till ljussattning av Galédrvarvskyrkogarden
pa Djurgarden var tankt att gestaltas som en konsekvens
av allt jag lart mig under examensarbetets gang. Tanke-
processen kring ljusséattningen och idéarbetet har dock
pagatt i mitt bakhuvud hela tiden, vilket givit mig moj-
ligheten att forkasta idéer och tdnka om fler ganger an
jag ar van vid. Hur det har paverkat resultatet har jag
dock svart att bedoma.

Fler intressanta fragor har forstas kommit upp
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under arbetets géng; Hur fungerar kyrkogarden
som motesplats? Kan en armatur med traditionell
utformning ha en modern funktion utan att vara en
pastisch? Ar en kyrkogard ett offentligt rum? Varfér ljus-
sdtter man av tradition byggnaderna pa kyrkogardar
och inte landskapet? Vad skiljer ett vackert morker fran
ett skraimmande morker? Jag kanske inte har funnit
alla svaren, men examensarbetet har i alla fall givit
mig mojlighet att fundera och resonera kring dessa och
manga andra intressanta fragor. Trevlig lasning!



Platsen

Inledning

Vad é&r en plats? En plats ar en speciell, specificerad del
av var omgivning. En plats ar ocksa en helhet som bestar
av bland annat form, yta, fairg. Man kan dessutom siga
att en plats ar en avgransad rymd vi kan uppfatta med
vara sinnen. Definitionen av begreppet kianns sjalvklar
och enkel, men stimningen och de héndelser som sker
pa en plats dr inte lika enkla att beskriva eller forsta.
Vad som ger en plats dess identitet, aura, sjdl eller ande
ar klart komplicerat att forklara. Intressanta platser jag
inriktat mig pa i denna inledande del av examensarbetet
ar parker och kyrkogardar. Vad dr det egentligen som
skiljer en park fran en kyrkogard?

Den sarskilda plats jag inriktat mig pa att forsoka forsta
ochtolkaharjagvaltavfleraskal. Galdrvarvskyrkogarden
ar en fangslande och speciell plats som tilltalar mig,
men den far mig ocksa att verkligen fundera over

10

anvandningen och besdkarnas behov — sarskilt av ljus.
Platsen kénns vardefull och exklusiv delvis for att inte
s& manga manniskor hittar dit. Samtidigt ar det synd att
inte fler ménniskor ska fa uppleva skonheten och lugnet
jag funnit dar. For vilka ska bjudas in till platsen och hur
ska den brukas, egentligen?

For att finna svaret pa mina fragor har jag hittat en
mangd intressanta bocker och artiklar, besokt platsen
vid olika arstider och tidpunkter pa dygnet och talat
med ett flertal utvalda personer fran olika yrkesgrupper
- alla med varierande bakgrund och infallsvinkel.
Mitt resonemang om platsen borjar i det generella,
parken och kyrkogarden, och slutar i det speciella,
Galarvarvskyrkogarden.

PLATSEN

Platsens ande

Platsen ar alltid landskapsarkitektens utgangspunkt
och rdmaterial och man maste kunna och kénna platsen
for att gestalta den. Den forsta uppgiften ar darfor att
soka platsens sjdl — men hur gar det till? Uppfattas
den pa olika sdtt av olika ménniskor eller ar den uni-
versell? Skonheten sitter i betraktarens o6ga, brukar
man ju sidga. Ar det samma sak med platsen sjil och
hur den uppfattas? Kanske ar det var stora f{érman som
landskapsarkitekter att tolka och formulera platsens sjal
— att finna dess inneboende och ursprungliga kvaliteter.
Men hur beskriver man en plats sjdl utan att det blir
obegripligt och abstrakt? Med vackra bilder och musik,
eller briljanta analyser och logik?

Genius loci, platsens sjdl, ar ursprungligen ett romerskt
begrepp. Enligt den gamla romerska tron har varje
vasen sitt genius, sin skyddsande. Denna ande ger
liv at ménniskor och platser, foljer dem fran fodseln
till doden, och avgdr deras karaktdr eller grund-
laggande egenskaper, enligt Wikipedia (2007). Den
engelske poeten och samhallsdebattéren Alexander
Pope nylanserade begreppet ar 1731 i sin dikt Epistle
to Lord Burlington (Pope 1731). Déar férmanar han den
som skapar en tradgard att konsultera platsens ande,
och Pope gjorde darmed begreppet till en viktig princip
inom tradgards- och landskapsdesign.

(...)

To build, to plant, whatever you intend,
To rear the column, or the arch to bend,

To swell the terrace, or to sink the grot;

In all, let Nature never be forgot.

But treat the goddess like a modest fair,
Nor overdress, nor leave her wholly bare;
Let not each beauty ev rywhere be spied,
Where half the skill is decently to hide.

He gains all points, who pleasingly confounds,
Surprises, varies, and conceals the bounds.

Consult the genius of the place in all;

That tells the waters or to rise, or fall;

Or helps th” ambitious hill the heav ns to scale,

Or scoops in circling theatres the vale;

Calls in the country, catches opening glades,

Joins willing woods, and varies shades from shades,
Now breaks, or now directs, th” intending lines;
Paints as you plant, and, as you work, designs.
(...)

(Pope, 070628, http://rpo.library.utoronto.ca/poem/1632.html)

Genius loci avgor hur en sak ar, eller vad det stravar
efter att vara. Det ar detta vasen som Christian Norberg-
Schulz, i en kritik av den moderna tekniken och det
moderna planerandet, anser att arkitekturen har till
uppgift att forsta och konkretisera. I sin bok Genius loci:
towards a phenomenology of architecture (1980) fokuserar
han pa att forklara och tolka en plats och i detta ingar
begreppet genius loci. Platsen ska ses som ett fenomen
som innehaller savél fysiska element som manniskors
historia, minnen och upplevelser pa den bestimda
platsen. Norberg-Schultz lagger alltsa tyngdpunkten
pa forstaelse for arkitektur och platsens konkreta ting,
som han menar har betydelse for platsens karaktar och
atmosfar. Genius loci, platsens sjal, bestams av en méangd
olika faktorer. Foremal, ordning, karaktar, ljus och tid
ar de grundlaggande egenskaper som &r nodvandiga
for att vi ska forsta och uppfatta miljon omkring oss.
Men dér foremal och ordning ar fysiska och rumsliga,
refererar karaktar och ljus till en mer allmén kénsla pa
platsen. Tiden gor sedan att man kan maéta varaktighet
eller forandringar, fortsdtter Norberg-Schulz. Dessa
egenskaper for en given plats vid en given tidpunkt
avgor platsens sjal. Forfattaren avslutar sin bok med en
mening som en slags sammanfattning av hur en arkitekt
bor forhalla sig till en plats: ”Only when understanding our
place, we may be able to participate creatively and contribute
to its history” (Norberg-Schulz 1980, s 202).

Ett flertal faktorer paverkar alltsa karaktaren och stam-
ningen pa en plats, som jag uppfattar Norberg-Schultz.
Dessa faktorer ar forstas lite olika beroende pa vilken
typ av plats det dr; ett naturlandskap, ett stadslandskap,
en park eller en mindre tradgard. Klimatet och ljuset
paverkar min upplevelse av en plats, liksom de rent
fysiska faktorerna som byggnader och vegetationen
pa platsen. De méanniskor jag mdter pa platsen, eller
forestdller mig som brukare, ar forstds ocksa viktiga
och bidrar pa sitt sitt till platsens karaktar. Likasa ar
platsens funktion eller roll i sin omgivning viktig. Spar
av historien och méanniskors anviandning pa platsen
under olika tider ar ocksa viktiga faktorer. En plats
rumsliga kvaliteter sasom Oppenhet och slutenhet
bidrar till kdnslan pa platsen dven de, och hjdlper mig
att finna dess sjal. Men upplevelsen &r inte bara baserad
pa visuella intryck, det uppenbara blir ju snabbt trakigt
och allméngiltigt. Kanske kan ordet narvaro fungera
som kompletterande beskrivning av det jag kanner pa
en plats men inte ser. Ndrvaron av nagot, till exempel
en doft eller ett ljud, kan vara mycket stark utan att det
pa ett sjdlvklart satt kan forklaras eller omvandlas till
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ord och bild. Sddana mer subtila paverkande faktorer ar
ljud, ljus, farger och dofter. Min tolkning av en plats sjdl
paverkas dessutom i hog grad av mina egna erfarenheter
och associationer, sa vem jag ar och de minnen och kun-
skaper jag bar med mig dr av stor betydelse.

Tyst kunskap

Forstdelsen av en plats sarskilda forutsattningar, och
darmed dven dess utvecklingsmojligheter, dr utgangs-
punkten i landskaparkitektens arbete. Men nar jag ska
forklara for nagon vad min forstaelse och kénsla for
en plats grundar sig pa, blir det tydligt att tolkningen
av platsen ar starkt paverkad av min egen upplevelse.
Ibland ar det faktiskt svart for mig sjélv att forsta vilka
kunskaper mina egna tolkningar och slutsatser grundar
sig pad. Kan man kalla det instinkt eller erfarenhet? Det
dr ju en kombination av mina personliga, praktiska
erfarenheter och traditionella kunskaper i olika @mnen
som jag anvander for att tolka och forstd en plats. Nar
jag soker efter information om hur denna kunskaps-
process fungerar har jag funnit begreppet tyst kunskap.
Det tycker jag ér en bra beskrivning pa den erfarenhet
och kunskap jag bar med mig och intuitivt anvander
mig av i sbkandet efter platsens sjal.

Tyst kunskap, tacit knowing, dr ett begrepp som upp-
fanns av vetenskapsmannen och filosofen Michael
Polanyi, enligt Haldin-Herrgard i rapporten Hur hira
tyst kunskap? (2005) och NE (2007). Det betecknar den
kunskap som vi har med oss utan att den kan ges
nagon explicit formulering, forklarar Ebbe Haedersdal
i avhandlingen Om att forsti eft hus (1999). Denna
tysta kunskap kan till exempel besta av varderingar,
konventioner och sinnesintryck som ligger till grund
for bade teoretisk och praktisk kunskap. Polanyi var
motstandare till den moderna positivismen med dess
forestallning att all kunskap viard namnet kunde goras
explicit och formuleras i pastaendesatser. Han menade
istallet att vart kunnande anvands likt ett redskap for att
vi ska kunna handla eller fornya och vidga kunskapen,
enligt Haedersdal. Kunnandet och vetandet ar en aktiv
forstaelse av de ting vi har kdinnedom om, en handling
som kraver fardighet. Under kunskapandet fungerar
alltsa vara befintliga kunskaper tyst. Man kan sédga att
vara befintliga kunskaper fungerar som ledtradar nar
vi handlar eller forsoker forsta fenomen i var omvarld.
Med tyst kunskap menar Polanyi alltsa inte kunskap
som dr osdgbar for tid och evighet, utan kunskap som
for tillfallet inte gar att uttrycka. Hans tolkning av be-
greppet innebar att all kunskap har en tyst dimension,
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men att ingen kunskap ar helt tyst. Haedersdal forklarar
i sin avhandling att all kunskap hdrstammar fran tyst
kunskap och i denna tysta kunskap hittar vi ocksa utgangs-
punkten for ny kunskap.

Man kan alltsa sdga att jag baserar min tolkning av en
plats sjal pa tyst kunskap. Om jag som person bar med
mig en tyst kunskap som jag intuitivt anvander mig av,
kanske alla platser i sin tur ruvar pa en tyst berittelse som
formedlar platsens siardrag och erfarenheter. Da handlar
det egentligen bara om att besokaren och betraktaren
maste vara lyhord och mottaglig for platsens rost och
ta sig tillrackligt med tid sa att dess berdttelse kan
uppfattas. Som besokare maste jag alltsa anvanda alla
mina sinnen for att uppfatta det platsen har att berétta,
och sedan fundera ut ett satt att tydliggora och sprida
denna fysta berittelse sa att fler kan forsta platsen och
dess innersta vdsen. Det ser jag som ett spannande och
hedersfullt uppdrag till mig som landskapsarkitekt.

Parken

Parken ar for mig en gronskande, generds, ordnad och
valkomnande motesplats beldgen i staden eller intill ett
omrade dar manga ménniskor ror sig. Har finns det gott
om skona sittplatser i bade sol och skugga och stora
grasytor att blicka ut over eller leka och springa pa.
Hoga tradkronor och buskage utgdr parkens tak och
vaggar. Det finns forstds manga olika typer av parker,
men jag tanker narmast pa Hagaparken i Solna som ett
fint exempel pa en stor och vélbesokt stadsndra park.
Aven Humlegérden i centrala Stockholm &r ett bra
exempel pa en mindre men mycket populdr och fin park
med vackra, stora trdd som skymmer husfasaderna
och bildar ett gront tak over parken. Det jag framst
intresserar mig for i detta examensarbete dr parkens
funktioner och nyttjande, eftersom det i sin tur styr be-
hovet av belysning och gestaltningen med ljus.

Man kan forestilla sig parkerna som stackars fattiga
platser som behover vilsignas med bestkare och
uppskattning, skriver Jane Jacobs i boken Den
amerikanska storstadens liv och forfall (2005). Det &r
manniskorna som valsignar parkerna med sin narvaro
och gor dem framgangsrika, havdar hon vidare. Det
fysiska arrangemanget av omgivningen, hur staden
ar planerad och organiserad strukturellt, paverkar
dven parken fysiskt, eftersom det leder till att en
blandning av parkanviandare gar in i parken vid olika
tider. Parken far darmed ett komplicerat schema av
anvandningsomraden och anvdndare, konstaterar
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Jacobs. Méanniskorna, brukarna, och hur de anvéander
parken ér alltsa det viktigaste for hur den fungerar och
upplevs. Stadsparker &r en skapelse av de verksamheter
som omger dem och hur de i sin tur genererar en
mangfald av verksamheter. Om parken och dessa verk-
samheter ger varandra Omsesidigt stod eller inte ar
avgorande for stadsparken, menar forfattaren. En vanlig
park som drabbas av funktionell monotoni, brist pa
olika typer av anvandare, blir oundvikligen ett vakuum
under en stor del av dagen. Det ar inte vad man 6nskar
sig i en park, eftersom det kan leda till minskad sékerhet
och vandalisering, avslutar Jacobs sitt resonemang. Men
hur kan vi da paverka och forhindra detta? Genom
manga olika funktioner i en park som lockar bestkare
under hela dygnet, och genom dess placering i staden.

Parkens primara funktion ar alltsa att fungera som en
plats for manniskor som bor eller arbetar i néarheten
eller passerar omradet av annan anledning, dar de
kan vila fran stadens brus en stund, fa andra intryck
och méta varandra i en lugn omgivning. Ar det en stor
park med sarskilda attraktioner kan den ocksa vara
malet for en utflykt for ménniskor som bor langre fran
parken. Jag tror dessutom att manniskan har ett behov
av att regelbundet besdka och uppleva en ursprunglig,
naturlik och gronskande plats for sin aterhamtning och
sitt vélbefinnande. Déarfor dr parker viktiga och helt
nodvandiga for alla som bor i titbebyggda omraden
eller stader. Men parker ar ocksd sarbara, sa hur vi
anvander dem och forvaltar dem ar viktigt!

En park inbjuder till méanga olika aktiviteter. Men
hur vill vi som planerar, forvaltar och gestaltar att de
ska anvdndas i verkligheten? Promenader, picknick,
joggning, lek och spontanidrott kdnns som sjélvklara
anvandningsomraden. Mer tveksam anvandning av en
park ar hundrastning, demonstrationer, grillning, naken-
bad och fester med hog musik, anser jag. Har maste det
sunda fornuftet och respekten for andra méanniskor
styra anvandningen, men vissa ordningsregler maste
antagligen dnda anslas vid entréerna. I kombination
med en valkomnande informationstext och orienterings-
tavla behover det inte uppfattas som pekpinnar utan
tvartom som vagledning.

For att mojliggora ett stort nyttjande av en park finns
nagra avgorande faktorer. Alla ska till exempel kdnna
sig vdlkomna och ingen grupp ménniskor far utestangas.
Alltsa maste parken vara tillganglig for manniskor i alla
aldrar och dven for funktionshindrade. Helst ska parken
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ocksa vara befolkad av ménniskor dygnet runt — det
Okar sdkerheten och kdnslan av trygghet for besokarna.
Parken bor ocksa vara valskott eftersom nedskrapning
och klotter orsakar d&nnu mera vandalisering i parken
liksom i alla andra offentliga rum. Sambandet mellan
parkens funktioner och nyttjande och dess gestaltning
och skotsel ar tydligt, tycker jag. Det kan man ganska
enkelt anvanda sig av vid utformningen av nya parker,
men det blir forstas mer komplicerat nar befintliga och
slitna parker ska rustas upp.

I Stockholms parkprogram (2006) har man valt att fokusera
pa park- och naturmarkens viarden som de viktigaste
argumenten for att varda, bevara och utveckla stadens
gronomraden. Dessa varden kan vara kulturhistoriska,
estetiska, sociala, ekologiska och ekonomiska. Forut-
sattningar som namns i parkprogrammet ar till exempel
trygghet, tillganglighet, miljo och ekonomi. Vardena
och forutsattningarna utgor tillsammans argument och
anledningar till att fordndra park- och naturmarken i
Stockholm, slar man fast i programmet. Det dr en tydlig
och logisk indelning som tacker in alla viktiga aspekter
och funktioner for parkerna, och som det ar enkelt att
skriva atgardsprogram utifran. Men i parkprogrammet
namns inga kyrkogardar, kan jag konstatera.

Ett bra exempel pa en fungerande mangfunktionell park
dar utformningen uppmuntrar till aktivitet och m&ten
fann jag pa studieresan till Képenhamn. Den heter
Islands Brygges Folkepark och ligger vid vattnet utmed
med kajkanten intill Langebro. Parken ar en relativt
liten men vélbesokt park med varierad och spannande
utformning for olika aldersgrupper och aktiviteter.
Har finns plats for lek och spontanidrott, lugn och vila,
fest och grillning och till och med bad och solning i det
populdra hamnbadet utan att de olika anvandningarna
konkurrerar eller krockar med varandra. Valplanerad
och varierad belysning majliggér nyttjande av parken
aven pa kvillarna. Da reflekteras dessutom stadens alla
ljus i vattnet vilket ger parken en helt annan karaktar.
Utan besokare av olika slag &ar parken helt 6de och
trakig, sa har kan man verkligen sdga att manniskorna
ar nodvandiga for parken.

Kyrkogarden och begravningsplatsen

Parkens historia och tillkomst har jag last mycket om
under utbildningen, men min kunskap om kyrkogardar
var nast intill obefintlig fore detta examensarbete.
Intresset for kyrkogarden som plats har dock okat
ju mer jag lart mig, och mina kyrkogardsvandringar

tenderar bli langre och mer givande nu nar jag forstar
symboliken béttre. Konstigt nog kadnner jag mig ocksa
mer valkommen att stanna och uppleva platsen nu
an tidigare — kan det vara sa att jag inte haft den ratta
tysta kunskapen tidigare och ddrmed inte hort eller for-
statt kyrkogardens tysta beriftelse? Min avsikt dr inte
att fordjupa mig i kyrkogardens historik, olika typer
av utformning och symboliska inslag — trots att det ar
verkligt intressant — utan jag fokuserar pa dess funktion
och nyttjande. D& narmar vi oss namligen diskussionen
om belysningen pa kyrkogardar, vilken bor vara en kon-
sekvens av nar och hur vi anvander den.

Pa kyrkogardar finns — precis som ordet sdger — en kyrka
i anslutning till platsen, medan begravningsplatser
kan ha andra former av byggnader, till exempel
kapell och krematorier. De olika bendmningarna
anvands inte alltid korrekt och jag forenklar texten i
examensuppsatsen genom att genomgdende anvinda
benamningen kyrkogard — dven om jag ibland avser
en begravningsplats. Kanske finns det en kanslomassig
dimension, eller tradition, i ordet kyrkogard som gor
att man ibland valjer det istéllet for begravningsplats.
Men vad éar egentligen en kyrkogard? Vad vacker den
for kédnslor hos besokarna, vilka krav och forvantningar
har olika manniskor pa den, vilken roll spelar den som
plats i samhdllet — och hur vill vi egentligen att den ska
nyttjas? Fragorna ar méanga och jag ska fordjupa mig i
nagra av dem.

"Kyrkogdrdar irparkrumdirkontemplation,
langsamhet, eftertinksamhet och sjalvvald
ensamhet praglar platsen snarare dn aktivi-

teter och stora sociala sammanhang.
(Olsson 1999, s 1)

Kyrkogardens primara funktion &r att vara en minnes-
plats for levande och en gravplats for doda. Sa rakt
och enkelt uttrycker sig byggnadsantikvarien Hedvig
Schonback nar vi talar om kyrkogéarden. Det ar en plats
for kulturhistoriska betraktelser — en spegel av forfluten
tid. Kyrkogarden &r dven en gron lunga i staden som ar
medvetet utformad for bestkarna, sdger hon. Det ar en
kulturhistorisk miljo som visar begravningstraditioner
under olika perioder och gravstenarnas text och form
kan betraktas som konst, konstaterar Schonback. Nar
jag fragar om vaxturvalet pa kyrkogarden, framhaller
hon att det ocksa ar kulturhistoriskt intressant — dven
om det inte ar sa latt att finna historisk information om
vegetationen pa kyrkogardar.
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"Kyrkogdrden dir en kollektiv miljo som pa
ett pietetsfullt och hygieniskt sitt tar hand
om de doda. Den har funktion av “levande
tradgdrd”, dvs. en plats for de levande, en
samlingsplats, en offentlig park med en
viktig social funktion dir man kan mota
sina doda och levande anhériga. Vidare
fungerar kyrkogdrden som en hjilp i sorgen.
Har dr det tillitet att grdta, prata med den
dode, smycka och kratta, fika eller ita vid

graven.”
(Aggedal 2005, s 11)

Stadsndra kyrkogardar fungerar som grona andnings-
hal i staden och paminner till det yttre om parker med
harlig gronska, tydlig avgransning och statliga trad
som stracker sig mot himlen. Ofta &dr de placerade nira
stadens eller samhaéllets centrum pa en vacker plats
med utsikt. Kyrkogardar vacker olika kanslor hos oss
besokare, eller brukare. Nagra forknippar dem med
sorg och saknad, andra ar intresserade av den vackra
miljon och blandar vemodet infor doden med gladjen
Over att médnniskorna som vilar dar en gang funnits.
En kyrkogard som en helhet speglar ocksa bygdens,
naringarnas och manniskornas liv i ett historiskt per-
spektiv. Sjalv kdnner jag mig alltid kluven mellan viljan
att stanna och utforska platsen och réddslan att stdra
manniskor som vill vara ifred med sin sorg vid mina
besok pa kyrkogardar. Pa samma gang som jag fascineras
av lugnet och symboliken pa platsen, kdnner jag ett visst
utanforskap eftersom jag egentligen inte har nagon grav
att besoka. En lite 6verdriven vordnad har darfor alltid
praglat mina kyrkogardsbesok, samtidigt som jag njuter
av den rofyllda stimningen, de vélansade hackarna och
den vackra arkitekturen som man ofta finner dar.

"Om livet dr en storslagen eller fortvivlad
fest, bjuder kyrkogdrden pdi dimpad dagen-
eftermusik och en stilla oppenhet — fidrran
de gravvalv som goms under slott och stora
kyrkor.”

(Theorell 2001, s 11)

Kyrkogardens unika tilltal gor att kyrkogardens miljo
skiljer sig fran en park. Alla miljoer formedlar ju nagon-
ting och kyrkogérden har ett omsorgsperspektiv — den
ger mojlighet till ett stillsamt betraktande ver livet och
formedlar samtidigt en kédnsla av stabilitet.
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Sa beskriver teologie doktor Johan F Dalman kyrko-
garden under vart samtal. Doden innebér uppstandelse
i det kristna perspektivet och ar inte slutpunkten — det ar
viktigt, fortsatter han. Pa begravningsplatser finner man
darfor ofta hoppingivande symboler som till exempel
vatten. Det tomma korset syftar inte pa dod utan liv
— den dode ar uppstanden och korset ar da en positiv
symbol. Men var dr gladjen pa kyrkogarden, fragar sig
Dalman vidare. Det tempus som galler for besdkarna ar
nu, men det dr livsdden som talar till oss pa platsen. Han
menar ocksa att eftervirmen efter de doda pa kyrko-
garden kan upplevas som positivt, vilket gor att man
kanner sig som del av en gemenskap.

“Landscapes of the dead are always, simul-
taneously, landscapes of the living. It is this
coterminousness of life and death that gives
the burial site its salience and emotional

power.”
(Worpole 2003, s 21)

En kyrkogard &r en lugn oas i staden, en paus. Man
valjer sjalv utifran platsens sjil vad som passar att gora
dar, sager landskapsarkitekten Marit Silins under vart
samtal. En del skrams av morka kyrkogardar, men
de ska dnda inte behandlas som parker. Det far garna
vara en mork plats med natthimmel — en helt annan
dimension, fortsiatter hon. Kyrkogérden soker man
upp av en sdrskild anledning; dar blir man respektfull
och reflekterar 6ver livet. Hon anser aven att de ofta
ar inbjudande miljéer som néastan alltid ligger pa val
valda platser. Om man kommer till en ny stad kan man
vara sdker pa att hitta fina kvaliteter pa kyrkogéarden.
Kyrkogarden aterspeglar samtidigt samhallet, men
framfdrallt dr det en stilla och vilsam plats som ar trevlig
att besoka, tycker Silins.

Kan kyrkogarden fylla fler funktioner? Ann-Britt
Sorensen skriver i rapporten Kyrkogdrden i framtiden — ur
ungdomars perspektiv (2003), att kyrkogardar kan fungera
som meditativa miljder for frivilligt vald ensamhet och
kontemplation. De kan vara ett stille som kan mota
manniskors behov av stillhet, ett lampligt stélle for paus
med mojlighet for reflexion. Kyrkogarden bade kan och
bor vara sa utformad, att den hjalper och understodjer
ett sorgearbete — da ger den kvalitetsupplevelser som
lugn och stillhet. Vi far inte glomma att kyrkogarden
dessutom kan ge mojlighet till en stunds tradgardsskotsel
for besokarna, skriver hon.
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"I minnenas parker snuddar vdira rotter
vid varandra i osynliga jordskikt. Lagrade
erfarenheter fors vidare i oss och genom
0ss. De doda vilar inte utan soker sig vidare
i genernas eviga stafett. Kyrkogdrden dr
bara en rastplats. Svenska kyrkogdrdar dir
en del av virt odlingslandskap och mer in
i de flesta linder en park for meditation
— och for upptickter. Som socialhistoria med
olika budskap dar kyrkogdrdarna upplysande.
Besikaren dr resenir i det forflutna, bland
mdnniskor och yrken som inte lingre finns,
bland former och forestillningar som kan
roa och forbrylla.”

(Theorell 2001, s 7)

I hogre grad an andra trddgardsanlaggningar har
kyrkogarden symbolkaraktdr. Har symboliseras och
gestaltas vara forestallningar om dodden och ddendet,
skriver Inger Berglund i boken Kyrkogdrdens meditativa
rum (1994) dar hon ger rad om hur dess rum ska utformas
for att stodja de efterlevande i deras sorgearbete. Aven
om manga kyrkogérdar ocksa fungerar som parker, ar
de flitigaste besokarna de efterlevande som kommer till
kyrkogarden for att varda och ansa. Samtidigt som man
véardar graven tanker man pa den avlidne. Sociala skal
att ga till kyrkogarden finns ocksa, framst pa mindre
orter dar man gar till kyrkogarden for att tréffa vanner
och bekanta, fortsatter hon. Eftersom dodden har blivit
nagot man helst doljer och sorgen har blivit nagot privat
har sorgearbetet blivit svarare, langre och mer ensamt
med tiden. Har kan kyrkogérden fylla en stor funktion,
anser Berglund. Vi har alla en relation till kyrkogarden
och vi besdker kanske regelbundet en ndra anhdrigs
grav, som vi vardar. Pa detta satt hedrar vi minnet av
den som stod oss ndra och genom att utféra symboliska
handlingar kanske vi kan ldtta sorgen. Det visar bland
annat den allt mer spridda seden att tinda ljus pa
gravarna vid allhelgonatid. Berglund menar att besoket
pa kyrkogarden ar ett mote pa nytt, dar vi kan visa var
kédrlek och omsorg och har har platsen, dess karaktar
och uttryck en oerhord betydelse. Vi maste kdnna oss
hemma, vi maste kdnna oss trygga och vi maste ha
nagonstans att gd med var sorg och var saknad. Som
besokare ska vi respektera kyrkogardens helgd, det ar
viktigt och sjdlvklart, menar hon vidare. I Berglunds
intervjuer med efterlevande och anhoriga framkom att
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kyrkogarden ska vara en plats dar vardagliga aktiviteter
och beteenden inte &r tillatna. Biltrafik och cykelakning
ska helst inte forekomma liksom svordomar, lekande
barn och hoga roster, enligt de intervjuade personerna.
Det finns tabun pa kyrkogarden, slar forfattaren fast.
Den betraktas som nagot av en helig plats dar lugn och
ostordhet bor rada. Till kyrkogarden kommer man-
niskor i sorg och fortvivlan och de som arbetar med
dessa platser far aldrig glomma det. I gestaltning och
forvaltning av kyrkogardar och begravningsplatser
maste respekten for en méanniskas vardighet i livet och i
doden vara en ledstjarna, menar Berglund i sin bok dar
manniskan satts i fokus. Jag kan inte annat an halla med
henne.

”Dir livet inte lingre finns, mdste doden fi

en mening.”
(Landin 1991, s 27)

Respekt och vordnad for méanniskan och platsen — det ar
en sjalvklarhet for de flesta som arbetar med utformning
och skotsel av vara gemensamma rum, men det kan
tolkas pa olika satt eftersom manniskor resonerar
valdigt olika beroende pa alder och kulturell bakgrund.
Darmed skiftar ocksd behoven, férvantningarna och
kraven pa en kyrkogard. Tabun och outtalade regler
kan vara svara att forsta och efterleva for méanniskor
med varierande kulturell bakgrund — gamla traditioner
kanske maste omprovas och moderniseras for att
fungera for den mangfald av brukare som besoker
kyrkogarden idag. Framforallt tror jag att man maste
kommunicera de outtalade férvantningar man har pa
kyrkogardens besokare mycket battre.

Vad far man da gora pa kyrkogarden? Landskaps-
arkitekten Roland Palm talar av egen erfarenhet under
vart samtal om detta. Han menar att en kyrkogard
fraimst bor anvandas till att gravsadtta avlidnas kistor
och askor, men samtidigt att den &r en del av samhallets
gronstruktur och en biologisk frizon. Aktiviteter som
stor omgivningen pa nagot sitt passar inte in pa en
kyrkogard, menar han. Det har férekommit diskus-
sioner om konserter pa Skogskyrkogérden i Stockholm
eftersom en konsert betraktas som en allman tillstallning
och darmed bor tillatas, berdttar Palm. Filminspelningar
forekommer pa kyrkogdrdar ibland och den lagstiftade
motesratten dr omdajlig att stoppa. Han tycker dock att
det ar etiskt viktigt att fundera 6ver om till exempel
pulkadkning och stavgéng ar tillitet. Reglementet,
kyrkogardsforvaltningens eget, sdger bland annat att

hundar maste vara kopplade. Palm beréttar ocksa att
skadegorelse, prostitution, knarkaffarer och stolder
dessvarre forekommer kyrkogardarna i allt storre
omfattning. Det ar svart att stoppa med bevakning
— kanske maste vi ladsa och vakta vara kyrkogardar
pa nétterna i framtiden, nagot som ar vanligt i andra
lander.

Begreppet funktion behover inte bara ha den allménna
betydelsen av funktion, bruk och anvandning, utan det
kan dven innefatta ”att vila 6gonen pa” (Sérensen 2003).
Vi anvénder till exempel kyrkogarden som plats genom
var nérvaro dar, papekar Ann-Britt Sorensen. Om man
tanker sa, kommer bruket av en plats att innebdra
bade praktiska handlingar och emotionella tillstand,
fortsatter hon. Ett utvidgat funktionsbegrepp kan alltsa
vara anvandbart nar vi vill tala om kyrkogarden som
en funktion. Kyrkogarden ska inte enbart vara ett stélle
for ritualer, utan ar ocksa en arbetsplats och en plats for
moten och meditation, slar Sorensen fast. Da kommer
dven de emotionella aspekterna och avslappnande
funktionerna in i platsbruket, vilket innebér att kyrko-
garden ocksa kan ses som ett meditativt rum. Detta
resonemang kanns for mig helt logiskt, och har vi alla
olika typer av brukare och deras behov med i tankarna
sa utvidgas funktionsbegreppet automatiskt.

Smyckningsplatsen i minneslunden
pa Galarvarvskyrkogarden.

Utseendet pa dagens kyrkogardar historiskt sett,
med tradkrans, klippta hdckar och pyntade enskilda
gravar, ar bara 100-200 ar gammalt. Hur vanligt folk
begravdes tidigare vet man inte mycket om och inte
heller hur kyrkogardarna da sag ut — sarskilt inte
den gréna utsmyckningen, konstaterar Ann-Britt
Sorensen. Kyrkogéardens utseende idag beror pa en
utveckling utifran flera olika paverkansfaktorer — dels
vegetationshistoriska, dels 6vriga historiska faktorer. De
kyrkogardar vi ser idag ar inte sédrskilt gamla, men de
har anda starka kopplingar till den svenska kulturen och
formedlar kadnsloméssiga upplevelser eftersom de ut-
trycker samband med den egna sldakten, med tradition
och kultur, menar hon. Kyrkogarden dr en intressant
plats ur historisk synpunkt, dar finns allt fran person-
till varldshistoria, konsthistoria och tradgardsarkitektur,
fortsatter hon. Den har en stark identitet och dr en fysisk
plats med direkt koppling till vara liv.

Kyrkogarden som park

Kan man betrakta och anvanda kyrkogarden som en
park? Vad ar det egentligen som skiljer de har platserna
at, och vad ar det som férenar dem? Vem eller vad styr
nyttjandet av kyrkogarden? Det ar flera viktiga fragor
— 1at oss borja leta efter skillnader och likheter mellan
parken och kyrkogarden.
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En kyrkogard ar ett parkrum, ett parklandskap. Det
som skiljer en kyrkogard fran en park ar egentligen bara
anvindningen. Park ar ett vitt begrepp, det finns manga
typer av parker. Jag kopplar park till trad, vegetation
med formelement som &r mer eller mindre naturlig
med nagon typ av markbeklddnad och gront tak,
sager landskapsarkitekten Roland Palm vid intervjun.
Fornuftigt och sant anser jag, men vad skiljer dem at
kénslomaéssigt? Det som skiljer en kyrkogard fran en
park ar stimningen — kyrkogéarden har en sorts vardighet
som en vanlig park saknar, siger ljusdesignern Helena
Bjornberg. Lika sant och intressant att fundera vidare
pa, tycker jag. Ett annat mer praktiskt perspektiv har
landskapsarkitekten Nils-Ingvar Gunnarsson ndr han
sdger att det som skiljer en park fran en kyrkogard ar
att parken ar heloffentlig, medan kyrkogarden endast ar
”oppen” men inte allmén enligt lagen. Det gar darfor inte
att stdlla samma krav pa en kyrkgard som en park, anser
han. En kyrkogard i staden ar for liten for att fungera
som en park, men den utgdr dnda en fredad gron plats
som dr viktig i staden, avslutar han sitt resonemang.

En annan tydlig skillnad ar omsorgen och skitselnivin,
som idag dr mycket hogre pa kyrkogardar &n i parker.
Formklippta héckar, rensade rabatter och skarpa gras-
kanter ger intrycket att platsen ar viktig och vardefull.
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De flesta kyrkogardar jag besokt ar valskotta platser
vars varde skapas i ett stindigt flode av bade privat
och offentlig omsorg. Nastan alla ganger jag varit pa en
kyrkogard har det utforts nadgot arbete. Graset narmast
traden klipps med en liten gréasklippare och till de storre
ytorna anvands en storre maskin. Rabatterna rensas,
jorden godslas, graset vattnas, blommor sdtts ut pa
gravarna och hackar och trad beskars.

Kan kyrkogarden tankas vara en park nar funktionerna
dr sa olika? Eller ska fokus sdttas pa de funktioner som
dr de samma for bada platserna; promenad, avkoppling,
natur-, tradgards- och skonhetsupplevelser? Det fragar
sig Ann-Britt Sorensen i rapporten Kyrkogdrden i framtiden
— ur ungdomars perspektiv (2003). Kyrkogardar anvands
ju, till skillnad fran parker, huvudsakligen dagtid som
arbetsplats och for ritualer och besok medan parker kan
besokas i princip hela dygnet. Skillnaderna har en hel del
att gora med platsernas funktion, fortsatter hon. Parker,
liksom kyrkogardar, har en mangd funktioner men bada
har trdd och gronska som hjalper till att rena stadsluften
och behdvs for manniskornas rekreation och hélsa. En
kyrkogard upplevs som andligt laddad eftersom platsen
innehaller andliga element av upplevelsekaraktar.
Sorensen skriver att det till exempel kan vara narvaron
av vatten, en gammal kyrka eller stenar, men ocksa
lang historisk kontinuitet som kan ge en stamning av
andlighet. Symboler bidrar ocksa till skillnaderna mellan
park och kyrkogard, fortsatter hon. Symboler, bilder och
tecken — nagot vagt, okant eller mystiskt om skapar en
andlig atmosfir.

"Skogen i skogskyrkogdrden blir besjilad
av gravarna sd som den kinesiska parken
var besjilad av andarna. Den romantiska
parken sokte efterlikna den kinesiska par-
kens panteism. Genom att placera ut ikta
eller falska gravar gav man den omgivande
naturen en hégre mening. I den romantiska
parken ville man bli forflyttad i tid och rum.
En grav talar om forflytining till en svunnen
tid och en annan vdrld.”

(Waern 1991, s 34)

Symboler kan vara av manga olika slag, aven
vegetationen kan ha en djupare innebord. Trad bar till
exempel pa en symbolisk laddning, som verkar starkt pa
manniskan, skriver Titti Olsson i Grona Fakta med titeln
Morgondagens kyrkogdrd (1999). Traden kdnns trygga, de
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ar beskyddande, de talar om den langsamma tiden. Trad
vaxer och lever av ljus och jord, de &r gestalter som visar
oss sammanhangen i naturen och &r pa sa vis en bild
av naturens eviga varden, fortsatter hon. Traden ar som
individer vi kan identifiera oss med.

En lite ovanlig kyrkogard, som i stora delar aven
fungerar som park, besokte jag under studieresan till
Kopenhamn. Den heter Assistens Kirkegard och ligger i
stadsdelen Norrebro. Faktauppgifterna om kyrkogéarden
och kulturcentret har jag hamtat fran Internet: Center for
Kirkegirde (2007), Formidlingscentret Assistens Kirkegdrd
(2007). Den muromgardade, stora begravningsplatsen
anvands dven som gréonomrade och park av boende
i omradet. Har anvédnds inte kapellet for hogtidliga
tillfallen, utan féreningen Formidlingscentret Assistens
Kirkegard huserar i kapellet. Assistens Kirkegard an-
lades 1760 pa en fuktig dngsmark utanfor davarande
Kopenhamn. Fran borjan var det en fattigkyrkogard,
men dess status har andrats sedan dess. Idag ar det en
popular och vélbesokt kyrkogard dér flera kdnda danska
personligheter ligger begravda; H C Andersen, filosofen
Kirkegaard och fysikern Niels Bohr till exempel. Liksom
manga aldre kyrkogardar ar det en vacker och lummig
plats med bland annat 6ver 200 olika sorters trad fran
olika delar av vérlden, nagra av dem néstan lika gamla
som kyrkogarden. En av avdelningarna pa kyrkogarden
kallas Paradiset. Det namnet skulle mycket val kunna
gdlla hela kyrkogarden, eftersom den dr en paradisisk
tradgard for manga manniskor i det tiatbefolkade om-
raddet Norrebro. P4 den hoga kyrkogardsmuren finns
skyltar pa flera sprak, daribland arabiska, eftersom
Norrebro har en stor muslimsk befolkning. Annars
ar stadsdelen mest kiand for sina husockupanter och
demonstranter, men det dr en trevlig stadsdel och pa
den stora kyrkogarden ser man sommartid solande
manniskor och folk av manga olika nationaliteter ha
picknick med kaffe eller vin. Assistens Kirkegard nyttjas
alltsa som en omtyckt park som dr Oppen pa dagen
men har lasta grindar pé kvillar och natter. Dessutom
ar kyrkogarden en kulturhistorisk, konsthistorisk och
botanisk sevardhet. Det tar man tillvara pa genom att
ha kurser for barn, visningar och olika evenemang
pa kyrkogarden. Idag har den status som museum,
park och som fungerande begravningsplats. Har har
man verkligen insett att en kyrkogard rymmer unika
mojligheter att pa ett otraditionellt sétt sprida kunskap
om kultur fran datid och nutid och samtidigt sétta fokus
pa etiska och filosofiska fragor. Med kyrkogéarden som
ram och utgangspunkt vill man formedla etik, filosofi,
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historia, konst, kultur och natur — nagot man kan lata sig
inspireras av och borja arbeta med pa fler platser, tycker
jag. Det skulle bredda och utveckla anvandandet av vara
kyrkogardar pa ett spannande satt.

"Sdtt ett kors i en gldnta i skogen och platsen
byter skepnad. En gran dr inte bara en gran
ndr det ligger en grav vid dess fot. Granen
fiar en annan mening, den berdttar ndgot

som jag kan kinna men inte forstd.”
(Waern 1991 s 34)

Kyrkogarden é&r en andlig, besjdlad plats som ger be-
sokare mojlighet att reflektera 6ver livet och tidens gang.
Gravstenarna ar tidsmarkorer, liksom de stora traden.
Paminnelsen om tidens gang och livets forganglighet
ger kyrkogarden en speciell stimning — den ar unik for
kyrkogarden och skiljer den ifran den vanliga parken. Av
den anledningen kan ocksa kyrkogarden fa ytterligare
en funktion for besokare som behdver en lugn stund
ensam med sina tankar, utan att ha ett egentligt drende
eller en grav att besdka. Har kan man lata sig drabbas av
akta kanslor och fundera 6ver vad det innebar att vara
manniska. I vart intensiva och kommersiella samhalle
kanske just denna funktion &r extra viktig. Det innebar
att vi mdste gestalta och forvalta kyrkogardarna med
denna typ av andliga brukare i atanke. Om vi betraktar
kyrkogarden som en meditativ park, finns det klara
paralleller med den Japanska tradgarden. Jag tanker pa
tradgardarnas funktion och gestaltning i Japan, dar man
sedan arhundraden tillbaka bar med sig ett kulturellt
arv med en sinnlig dimension som avspeglar sig i deras
parker och tradgardar.

”Den japanska tridgdrden kan inte anvindas
till ndagot nyttigt. Men till det nodvindigaste:

att finna ro i sig sjilv.”
(Moller 2006, s 213)

Eftersom den japanska vérlden innehaller bade ett yttre
och ett inre landskap, ger det dven tradgardskonsten
en ny dimension. Utan att fordjupa mig i den japanska
tradgardskonsten, har jag genom litteraturstudier funnit
nagra karaktaristiska drag hos den japanska tradgarden
som Overensstimmer med dragen hos nagra av vara
kyrkogardar. I Japan dr trddgardarna symbolladdade
och mangtydiga och det finns en tradition att an-
vanda tradgarden som en hjilp vid meditation, skriver
Thorbjorn Andersson i Utblick Landskap med tema
Japan (1988). Den japanska tradgarden dar en medita-

Askgravplatsen pa Galarvarvskyrkegarden fran 2007.

tionsplats full av symbolik samtidigt som den ar
informell och fri fran bindande symmetri, fortsitter
hans beskrivning. Andersson skriver dven att man i
japansk arkitektur anviander en komponent som vi i vast
inte alltid d&r medvetna om: tomheten. Denna negation
av materialen, luften omkring dem, &r lika viktig i den
japanska tradgardskonsten som materialen sjalva — man
lamnar at besokaren att sjdlv gora tilligg med sina
tankar. Tomheten é&r alltsa en nyckelkomponent i den
japanska rumsuppfattningen och rummen definieras
inte med vaggar. I de japanska tradgardarna finns
rum som snarare ska kunna kdnnas dn ses — gransen
satts av manniskans varseblivning och inte av fysiska
foremal, fortsatter Andersson sin beskrivning. Det finns
en inre elegans, exakthet och harmoni i den japanska
tradgardskonsten som kan inspirera i gestaltningen av
platser for andlighet och eftertanke, tror jag.

Nyttjande i forandring

Forandringens vindar blaser, men i vilken riktning?
Eftersom nyttjandet av kyrkogarden till stor del styr
belysningsplaneringen, ar det en for mig viktig fraga.
Ska vi tillata och bejaka ett bredare bruk i framtiden
eller tvingas vi lasa grindarna till kyrkogarden vid
morkrets inbrott? Hur skyddar vi de kulturhistoriskt
vardefulla platserna som kyrkogardarna utgor utan att
stanga anvandarna ute? Det handlar om nar, hur och var
kyrkogarden anvands, och forstds av vilka manniskor.
Vi vet ju att manniskor fordndras — alltsa fordndras
dven anvandningen. Jag har sokt efter ledtradar till
framtidens nyttjande av véra kyrkogardar, utan att ha
ambitionen att kartlagga det i detalj.

Begravningsplatsen ar inte ett fredat omrade, ett statiskt
omrade som inte paverkas av samhdllets och religionens
utveckling. Dethdvdar Jan-Olof Aggedaliforedraget Den
mdngkulturella kyrkogdrden (2005). Begravningsplatsen
dr snarare en spegling av de viardegemenskaper och
den livstydning som rader i varje historisk tid, anser
han. Det blir tydligt nédr vi besoker kyrkogardar som
anlagts vid olika tider, nar vi laser pa gravstenar eller
ndr vi blickar ut 6ver kyrkogardslandskapets mangfald
av kistgravar, urngravar, asklundar, och minneslundar.
Anda forandras riter och traditioner som har med livet
och doden att gora, det som hor ihop med dop, vigsel
och begravning, langsammare an andra traditioner. Det
beror pa att méanniskor &r konservativa i sina tradition-
er och kédnner sig trygga i att gora som de alltid har
gjort, forklarar Aggedal. Samtidigt sker en successiv
forandring, men ofta upptdcker vi inte nar den sker
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for att det gar sa langsamt. Forst i efterhand kan vi se
att sa hdr sag det inte ut, sa hér gjorde man inte for tio
ar sedan, avslutar han sitt resonemang. Fordndring,
utveckling och anpassning ar alltsd nddvandiga och pa-
gar hela tiden — oavsett om vi vill eller inte. Det galler
forstas dven nyttjandet av kyrkogarden. Jag tror att det
ar enklare om vi accepterar och bejakar utvecklingen,
dven om det ibland kanns svart.

Aven Ann-Britt Sérensen konstaterar att kyrkogardar,
savdl som andra miljder, paverkas av den samhalle-
liga utvecklingen (Sorensen 2003). For kyrkogardarnas
del ar sddana paverkansfaktorer framst den oOkande
religiosa mangfalden och relationsforandringen mellan
Svenska Kyrkan och staten, menar hon. Sverige befinner
sig i Overgangen fran monokulturellt till mangkulturellt
samhalle, det marks tydligt pa kyrkogardar och begrav-
ningsplatser och i riter och ceremonier vid begravningar.
Dessutom tillkommer andra okdnda faktorer och behov
som staller krav pa forandringar, skriver Sorensen
vidare. Vi kommer att fa se prov pa storre mangfald och
storre variation i frdga om val av symboler och annan
utsmyckning pa kyrkogardarna, tror forfattaren.

Denna kulturella mangfald, som forstds paverkar an-
vandandet av kyrkogérden, har jag inte for avsikt att
fordjupa mig i. Jag konstaterar bara att den redan ar ett
faktum och att den &r viktig. Den kulturella méngfalden
maste finnas med som en sjélvklar forutsattning nar vi
planerar, gestaltar och forvaltar. Nar vara kyrkogardar
berikas med fler olika typer av gravar och ceremonier
blir det dessutom annu mer spannande och larorikt att
bestka dem. For att man som besokare ska forsta vad
man ser, kravs dock mer information pa platsen. Som
kulturférmedlare skulle kyrkogarden kunna spela en
mycket storre roll dn vad den gor idag, anser jag. Jag
har fragat mig om det passar med musik, konst och
teater pa en kyrkogard, eftersom sadant forekommer
pa till exempel Assistens Kirkegard i Képenhamn.
Fler funktioner som skulle kunna bredda och utveckla
anvandandet av kyrkogéarden i framtiden ar ocksa varda
att fundera over:

«  Kyrkogarden som vilorum for levande och doda
— retreat 1 sjidlvvald ensamhet

«  Kyrkogdrden som park — den eviga tridgirden
o+ Kyrkogdrden som museum — ett historiskt dokument
»  Kyrkogdrden som métesplats

o+ Kyrkogdrden som rekreationsomride
— ett meditativt rum
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Eftertankar

Tiden som satt sin prégel pa platsen, ar det som skiljer
parken fran kyrkogarden. Varje plats och varje liten del
av kyrkogarden representerar ett stycke ackumulerad
historia — ett stycke berattad tid. Symbolerna for den
svunna tiden &r i fokus pé kyrkogarden. De padminner
besokarna om livets forganglighet och ger dem anled-
ning att fundera och reflektera.

I en park &r det framst besokaren som gor platsen.
Parken utgdr en arena eller scen och &r en social plats
ddr man kan mota och betrakta andra manniskor. Pa
kyrkogarden &r det snarare platsen som paverkar och
gor besokaren. Kyrkogarden utgor ett skydd fran ovriga
varldens paverkan och &r en enskild plats dar jag far tid
och chans att mota mig sjdlv och mina tankar.

Begreppet tyst kunskap visar hur jag sjalv paverkar
min tolkning av en plats med mina erfarenheter. For-
forstaelsen och referensramarna ar forstas olika hos
oss alla, och det fargar vara attityder och instillningar.
Alltsa ar det aven viktigt vem det dr som forsoker finna
kvaliteterna pa en plats. Dessa platsbundna egenskaper
som vi soker nar vi analyserar en plats kan vi dven kalla
genius loci, platsens sjdl. Fragan ar om denna sjél varierar
med tolkaren?

Fragan om wvad en kyrkogdrd egentligen ir, i lagens
mening, dr mer komplicerad &n jag trodde. Vi kallar
vara begravningsplatser for allménna eftersom vem som
helst, i man av plats, far begravas déar. Det har dock inget
att gora med begreppet allman platsmark i PBL har jag
forstatt, eftersom kyrkogardar och begravningsplatser
ar kvartersmark. Enskilda begravningsplatser, som till
exempel de judiska, kan dock sétta upp egna regler for
vilka som far begravas dar. Kyrkogardar ar alltsa till sin
natur offentliga platser, trots att de ligger pa kvartersmark,
men inte allménna platser enligt lagen.

Dammen i minneslunden och
kapellet pa Galarvarvskyrkogarden.
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Galarvarvskyrkogarden

Den kyrkogard som jag tittat ndirmare pa dr Galdrvarvs-
kyrkogarden pa Sodra Djurgarden i Stockholm. Det ar
en avskild och mycket vacker plats som jag tidigare
inte visste fanns, trots dess strategiska ldge intill det
stora gangstraket fran Djurgardsbron mot Skansen och
Grona Lund. Den lilla kyrkogéarden doljer sig mellan
de imponerande grannarna Vasamuseet och Nordiska
museet. Val dold bakom den hoga tegelmuren finns
denna staimningsfulla plats med en intressant historia,
for den som rakar hitta hit. Kyrkogarden kanns lugn och
skyddad och hir finns inga problem med vandalism,
enligt kyrkogardschef Wikberg. Antalet besokare har
varit fa de ganger jag besokt platsen. Det kan dels bero
pa att manga gravar och monument ar mycket gamla,
dels pa att de anhoriga inte bor i narheten. Hér silar
solstralarna genom de enorma tradens 16v och i 14 av
den solvarma tegelmuren rader en nastan total tystnad.
Galérvarvskyrkogarden ar en fristad — langt fran folkliv,
sockervadd, musik och karuseller, men dnda mycket
nara. Efter varje textavsnitt, hanvisas till de kallor jag
anvant for faktainsamling.

Kyrkogarden anlades redan ar 1742 inne pa varvs-
omradet, som den sista begravningsplatsen for orlogs-
flottans bruk. Kyrkogarden utvidgades ddrefter pa
1830-talet ndr den hoga tegelmuren byggdes och sin
nuvarande karaktdr fick begravningsplatsen vid ut-
vidgningen 1931. Dairefter utvidgades den en gang
till 1962 och idag omfattar den 11 773 m? Galdrvarvs-
kyrkogarden har ca 1 300 gravplatser, ett litet kapell
fran 1862 efter ritningar av Viktor Ringheim samt
en klockstapel i tra fran 1956. En minneslund invigdes
1995, i forsta hand for forsamlingsbor i Hedvig Eleonora
och Oscars forsamling. Eftersom efterfragan pa grav-
platser pa Galarvarvskyrkogarden fortfarande ar stor,
har dessutom en gemensam askgravplats anlagts i ar.
Den ligger alldeles intill den gamla tegelmuren vid
kyrkogardens sodra entré och omfattar ca 420 gravar,
uppdelade pa tre gravplatser. En askgravplats ar gemen-
sam och skotselfri, men inte anonym eftersom varje grav
ar tackt med en stenplatta i vilken de gravsattas namn,
fodelse- och dodsar graveras. Under varje stenplatta kan
askan efter fyra personer fran samma familj gravsattas.
Kyrkogardsforvaltningen garanterar att gravplatsen be-
haller sin utformning i atminstone 25 ar efter det att den
sista gravsattningen skett inom respektive gravplats.

Ursprungligen var Galdrvarvskyrkogarden bara avsedd
for flottans personal och Skeppsholmens forsamling.
Fran 1836 finns fullstandiga gravliggare och enligt dem

ar 3 200 personer begravda hér. Eftersom kyrkogarden
dr ndra 100 ar dldre, och @ven massbegravning har fore-
kommit, kan omkring 5 000 mé&nniskor ha begravts
hér fram till 1969. Méanga gravar visar pa olika grader
och yrken inom flottan. Har dr ocksa manga offer for
fartygsolyckor begravda. Gravliggarna ndmner till
exempel batsmédn, timmermin, gesiller, skeppare,
handelsman, traktorer, menige, alla grader av befal samt
ett fatal generaler, statsrad, landshovdingar och praster.
Pa kyrkogarden paminns man om flera dramatiska
handelser i svensk historia. Har finns monument 6ver
Regalskeppet Vasas forlisning, slaget vid Svensksund
och jagarolyckan pa Harsfjarden under andra varlds-
kriget. Ar 1965 begravdes tio min och tva kvinnor
som hittats pa det bargade vraket av skeppet Vasa. Ett
nationellt minnesmarke efter Estoniakatastrofen 1994
ligger intill kyrkogardsmuren i direkt anslutning till
kyrkogarden. Monumentet utférdes av den polske
konstndren Miroslaw Balka tillsammans med Andersson
Jonsson Landskapsarkitekter och invigdes 1997.

Pa Galarvarvskyrkogarden har vilorum framst erbjudits
till folk fran flottan. Darutover har andra personer med
sarskild relation till platsen eller som pa nagot satt bi-
dragit till dess fortsatta existens erbjudits vilorum dar.
Har ligger bland andra regalskeppet Vasas bargare
Anders Franzén begravd. Bland andra mer eller mindre
kidnda begravda personer finns regissoren Alf Sjoberg,
ambetsarkitekten Fredrik Blom, bokforlaggarna Tor och
Kaj Bonnier, skadespelerskan Ingrid Thulin, forfattaren
och filmregissoren Vilgot Sjoman och musikforlaggaren
Stikkan Anderson.

Kyrkogardsforvaltningen i Stockholm stad ansvarar
sedan 2004 for Galarvarvskyrkogardens skotsel och be-
gravningsverksamhet.

(Rittsél 2005, Stockholms kyrkogardsforvaltning 2007, Wikberg 2007,
Wikipedia 2007, Aberg 1982, Astrand 1998)
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Omgivningarna pa Sodra Djurgardens nordvastra udde.

Estoniamonumentet som invigdes 1997.
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Galarparken fran vattnet med Nordiska museet, minsveparhallen/Junibacken och Vasamuseet.

Galarvarvet

Galdrvarvet kallas den nordvastliga udde av Sodra
Djurgérden dar Galarvarvskyrkogarden ligger. Har
byggdes och forvarades galarflottan under 1700-talet,
dédrav namnet Galdrvarvet. Omradet karaktdriseras idag
av en Oppen parkmiljo med vilansade grasmattor och
grusade gangstigar och fri sikt mot Skeppsholmen och
Strandvéagen Over det glittrande vattnet, med inslag av
nagra kontrasterande hoga byggnader. Omradet av-
gransas i Oster av en lang, hog tegelmur och i nordvast
av Ladugardslandsviken. Bebyggelsen bestar fraimst av
ett antal kvarvarande byggnader fran den marina varvs-
miljo som utvecklades har under drygt 200 ar, och de
stora museibyggnaderna. Omradet bar tydliga spar av
dess anvandning och utveckling under olika perioder.
En kort historik 6ver hela varvsomradet ar darfor in-
tressant som bakgrundsinformation till min studie av
kyrkogarden. Efter textavsnitten som foljer, hanvisas till
de kéllor jag anvént for faktainsamling.

Under 1600-talet och fram till mitten av 1700-talet an-
vandes i stort sett hela Sodra Djurgarden som kunglig
jaktpark. Pa kartor och illustrationer frdn mitten av
1600-talet, 4r den nordvastra udden inhdgnad av ett
staket som skiljer hela udden fram till Skansenberget
fran resten av Sodra Djurgarden. Det markerar troligen
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den “Diuregard” som Johan IIl inrdttade pa 6n omkring
ar 1580. Pa 1600-talet fanns har pa udden bland annat
de jakthundar som anvéndes vid de kungliga jakterna.
Frén borjan av 1700-talet och framat lag ett jagarbostalle
pa den norra delen av udden, vilken &ven var landstig-
ningsplats for roddtrafiken till staden. Storre delen av
udden, sdder om bostillet, bestod vid denna tid troligen
av odlings- och dangsmark och kallades Blekaredngen.
Har fanns flera sma blekarestugor och linnevévar
torkades i solen. Intill jagarbostallet forvarades under
1730-talet lejon i en byggnad som kallades Lejonkulan.
Drottning Kristina sdgs ha anordnat djurhetsningar med
bjornar, bufflar och lejon i narheten, vilket gav namnet
Lejonslatten. Byggnaderna som horde till jagarbostallet
fanns kvar fram till borjan av 1800-talet, da de revs for
att ge plats for det expanderande Galarvarvet.

Marin verksamhet etablerades ar 1722 pa den sddra
delen av udden, da kungen hade upplatit mark at flottan
for vinterférvaring av den del av galdrflottan som inte
fick plats vid Skeppsholmen. Denna flotta bestod av
mindre galdrer pa 5-8 meter, utrustade med segel och
aror avsedda for strid i svarmanodvrerad skargard.
Galéarvarvskyrkogarden tillkom pa platsen ar 1742.
Vinterforvaringen av galérflottan blev fran mitten av
1700-talet mer permanent och varvsomradet utokades
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Gotiska porten och muren fran 1830-talet.

successivt norrut pa udden. Det byggdes 30 stycken
galadrskjul under aren 1753-1754 efter ritningar av Carl
Haérleman. Av dessa galérskjul aterstar idag tva. Varvet
expanderade ytterligare norrut 1816 och utmed stranden
mot Djurgdrdsbron uppfordes fem nya si kallade
kanonjolleskjul efter ritningar av Fredrik Blom. Han
blev dven engagerad i arbetet med att 0ka sdkerheten
kring varvet och dess militdra verksamhet och efter
hans ritningar byggdes pa 1830-talet galarvarvsmuren
av tegel langs Ostra kanten av varvsomradet. Soder om
Nordiska museet finns en port i nygotisk stil i muren.
Dessutom uppforde Blom 1844 en vaktbyggnad, eller
Corps de Garde, pa en hojd i omradet precis norr om
kyrkogarden. Den karaktaristiska tegelbyggnaden ar
idag privatbostad.

Varvet vaxte under 1800-talet med nya verkstader for
reparation och underhall av flottans fartyg. Pa 1870-talet
skedde en del storre forandringar i omradet, da manga
av skjulen byggdes om till verkstdder och en torrdocka
anlades 1879. I borjan av 1900-talet fordes diskussioner
om att flytta varvet och 1920 fOrstordes stora delar av
bebyggelsen i en omfattande brand. Men varvet kom
anda att ligga kvar och nya anldggningar ersatte de
som forstorts. Vid Galdrvarvet byggdes under 1900-
talet bland annat marinens forsta ubat Hajen 1904, och

under 1940-talet skonerterna Gladan och Falken. Andra
varldskriget innebar ett forandringsskede. Varvet var
under denna tid en stor arbetsplats, och vid krigsslutet
1945 var antalet anstdllda 6ver 1200 personer. En del
nya byggnader uppfordes som hade anknytning till
en modernare marin verksamhet. Intill galdrskjulen
byggdes 1934 till exempel dykhuset som inrymmer en
dykartank for att 6va ubatspersonal. Bland byggnaderna
som uppfordes pa 1940-talet som finns kvar an idag, ar
fore detta minsveparhallen och de tva bathallarna i form
av bevarade galdrskjul. Alla tre byggnaderna ar ritade
av arkitekten Paul Hedqvist. Galdrvarvet var avsparrat
for allmanheten och hér lag stora delar av den svenska
kustflottan tills den flyttade ut till Musko.

Varvet lades ner i samband med att marinen flyttade
sin verksamhet till Musko 1969. Dérefter revs mer-
parten av industribyggnaderna tillsammans med
kajanldggningarna och Galdrparken anlades efter
Holger Bloms ritningar. Ar 1973 byggdes en vaktmastar-
bostad med personalutrymmen, forrdd och garage
intill tegelmuren soder om kyrkogarden. Vasamuseet
uppfordes dver torrdockan under aren 1986-1990, efter
ritningar av Goran Mansson och Marianne Dahlback.
I minsveparhallen finns sedan 1996 Junibacken. Tva
bevarade galdrskjul anvdnds idag av Parkteatern, ett
segelmakeri och en férskola. Den lilla lyftkranen i
Wasahamnen ar ett minne fran tiden da Galarvarvet
fungerade som Orlogsbas, da den anvidndes for att
lyfta marinens flygplan. Det stora gula béatskjulet i
Wasahamnen tillhor Sjohistoriska museet; darinne for-
varas museets batsamlingar. I samma bathall star ocksa
kungens roddslup Vasaorden. Pa en grésslant vaster om
Galérvarvskyrkogarden intill kyrkogardsmuren ligger
Estoniamonumentet som uppfordes 1997.

Svenska staten ar markdgare och kungen disponerar
over marken genom Kungliga Djurgardens Forvaltning
fran och med 1990, sedan flottan lamnat orlogsvarvet.
Galarvarvskyrkogarden ingick da som en del i denna
forvaltning, men ar 2004 tog Kyrkogardsforvaltningen
i Stockholm 6ver ansvaret for kyrkogardens skétsel och
begravningsverksamhet. Estoniamonumentet forvaltas
dock fortfarande av Kungliga Djurgérdens Forvaltning
eftersom det ligger utanfor kyrkogardsmuren.

(Bjérkman 2007, Rittsél 2005, Wikipedia 2007, Aberg 1982)

Sodra Djurgarden

Djurgarden ar en stadsdel och en 6 inom stadsdels-
omradet Ostermalm i Ostra Stockholm. Djurgarden
ar ocksd namnet pa ett storre parkomrade, Kungliga

Djurgarden, dédr on &r en del av parken, och kallas
Sodra Djurgarden. Historiskt kallades 6n Valdemarson
och Kungliga Djurgardens fodelsear anses vara 1579,
eftersom namnet da forekommer for forsta gangen.
Sodra Djurgarden har utvecklats och fordandrats en
hel del sedan dess, men delvis tack vare den kungliga
forvaltningen sedan 1452 har omradet inte exploaterats
utan bevarats som park fram till idag. S6dra Djurgarden
utgor Galdrvarvskyrkogardens inramning och narmiljo
— déarfor ar omradets historia intressant.

”Den som en ging promenerat over Djurgirds-
bron vet hur snabbt atmosfiren fordndras; pd
ndgon minut har man stadsbullret i ryggen och
dr omgiven av den lummiga djurgdrdsnaturen.
Hir vintar sjondra promenadvigar och vaggan-
de dnder, inbjudande grissluttningar och trid
som ger skugga. Samtidigt dr forlustelserna
kittlande nirvarande; inbiddade i gronskan
lings vigen gdr de att vilja efter humor.
Konsten, historien, berg- och dalbanan, djuren,
maten... Detta dr Djurgdrden — Stockholms
andningshdl och medelpunkt for rekreation,

nojen och kultur.”
(Kungliga Djurgardens intressenter 2007,
citat fran: http://www.djurgarden.net/se/index.html)
Sodra Djurgarden ar idag ett vdrdefullt ndjes- och
rekreationsomrade for stockholmare och turister.
Anldaggningarna har har arligen 5,5 miljoner besok
med toppnoteringar pa Skansen, Grona Lund och
Vasamuseet. Dessutom kommer minst lika manga be-
sOkare for att promenera och for att helt enkelt njuta
av miljon. Nojestraditionen pa Djurgarden stracker sig
hundratals ar tillbaka i tiden. On var Stockholmarnas
paradis dven innan bron fanns, bara en roddtur fran den
stinkande staden. Under senare delen av medeltiden
dgde kyrkliga institutioner stora delar av Djurgarden
och under klostertiden utvecklades har ett val utvecklat
jordbruk. Ar 1452 bytte Konung Karl Knutsson till sig
Waldemarson (Sodra Djurgarden) och da inleddes en
obruten kunglig forvaltartradition. Genom reform-
ationen ar 1527 kom &ven Ovriga delar av dagens
Kungliga Djurgard att hamna under kunglig férvaltning.
1680 restes den tva mil ldnga Djurgardsgardesgarden
for att halla kvar det jaktbara viltet och férhindra varg,
bjorn och tjuvjdgare komma in i jaktparken. En stab av
uppsyningsman, grindvaktare och jagare anstalldes for
att skota jaktparken. Har hyste Drottning Kristina lejon
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Sodra Djurgardens nordvastra udde, karta fran 1863.
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och i skogen bedrevs kunglig jakt. Vanligt folk besokte
krogar, vardshus och sma vaffelstallen. Jaktintresset hos
de kungliga avtog efter 1751 och efter 1829 under-holls
inte langre Djurgéardsstaketet. Byggnader fran den har
tiden lag alla utanfor Djurgardsgardesgarden. De ménga
krogarna, vardshusen och den vackra miljon lockade
besokare fran 1700-talets mitt. Da anlades ocksa manga
parker, promenader och tradgérdar. Efter hand utokades
nojeslivet med teater, varietélokaler, musik- och dans-
salonger. Tva handlingskraftiga personer, Abraham
Niclas Edelcrantz och Israel af Strom gjorde under
1800-talet Djurgarden till ett centrum for utvecklingen
av modernt skogs- och lantbruk. Tradgardsforeningen
pa Rosendal och Bergianska tradgarden gjorde omradet
till ett centrum dven for tradgard. Israel af Strom 14t till
exempel anstélla en kar av jagare som dven skulle ha
varsin plantskola. Dar skulle var och en dra upp skogs-
plantor for utplantering pa Djurgarden. Af Strom ville
pa sé satt restaurera den slitha och tradfattiga naturen
pa Djurgarden och for forsta gangen pa lange tatnade
skogarna pa Djurgarden. Ar 1850 slog det forsta tivolit
upp portarna, Hasselbacken 6ppnade och Cirkus stod
fardigt ar 1891. Samma ar invigdes ocksa varldens forsta
friluftsmuseum — Skansen. Djurgarden har dven varit
platsen for stora evenemang som Allménna Konst- och
Industriutstallningen 1897 och Stockholmsutstéllningen
1930.

(Ekoparken 2007, Kungliga Djurgardens intressenter 2007, Kungliga
Hovstaterna 2007, Wikipedia 2007)

I 1809 ars regeringsform stélls Kungliga Djurgarden
under enskild kunglig disposition. Kungliga Djurgdrdens
Forvaltning har dn idag som huvuduppgift att forvalta
kungens enskilda dispositionsrétt till Djurgarden. I
uppgiften ingar att varna om det historiska kulturland-
skapet, varda den befintliga naturen och anpassa
omradet till ménniskors onskan om en stimulerande
fritids- och rekreationsmiljo samt att se till framtida
behov. Verksamheten é&r sjdlvfinansierad genom
hyror och arrenden. Intdkter och kostnader ska lang-
siktigt balanseras och eventuella Overskott anvands
uteslutande fér en langsiktig och hallbar utveckling
av Kungliga Djurgarden. Allt marken avkastar ska
aterinvesteras i omradets forskonande och utveckling.
Kungliga Djurgardens Forvaltning arbetar pa uppdrag
av Stathallardmbetet, vars uppgift ar att inom ramen for
den kungliga dispositionsratten varna, varda och visa
de kungliga slotten med tillhdrande parkanlaggningar

och Kungliga Djurgéarden. Aven ansvaret for vilt- och
jaktvard ligger inom dmbetet.

(Kungliga Djurgardens Férvaltning 2007, Kungliga Hovstaternas
verksamhetsberattelse 2006)

22

L
i
Pais
>
' . rikan 7= 1 =A
¢ il - (.
L ——healdEaiorra

%
o e

.l|| ._.I«..-I';.ll

fa

m

Nationalstadsparken
Nationalstadsparken omfattar Djurgarden och omradet

Ulriksdal-Haga-Brunnsviken, en yta pa sammanlagt 27
kvadratkilometer. Det ar varldens forsta och Sveriges
hittills enda nationalstadspark. Med en nationalstads-
park avses ett riksintresse som har stor betydelse for det
nationella kulturarvet, for en tatorts eller tatortsregions
ekologi och for manniskors rekreation. Omradet ar
skyddat enligt sdrskilda bestammelser i 4 kapitlet 7
§ miljobalken, och representerar en unik blandning
av storstadens kulturbebyggelse, parklandskap och
natur. Utméarkande for omradet ar de kungliga slotts-
miljder som under arhundraden préglat landskap och
bebyggelse. Genom beslutet om Nationalstadsparken
forstarks mojligheten att fora det kungliga historiska
arvet vidare fran jaktparken pa Djurgarden och den
gustavianska parken vid Haga. Omradet ar unikt vad
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"Nationalstadsparken, eller Ekoparken
som den ocksd kallas, dr unik i virlden.
Ett stort land- och sjdomride inom en
modern storstadsbebyggelse gjordes
1994 till ett i lag skyddat omrdde, for

att bevara dess natur och kultur for vir
tid och for kommande generationer.
Nationalstadsparken dr ett forsok till
samlevnad mellan stadens kultur och
landets natur. Avsikten dr inte att
stoppa tiden och utvecklingen men
att finna en metod att fi ett natur- och
kulturarv att leva vidare i en virld i
forindring.”

(Nationalstadsparken 2007, citat:
http://www.nationalstadsparken.org)
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galler enskilda natur-, kultur- och friluftsvarden saval
som for helheten och att den ligger i direkt anslutning
till storstadsbebyggelse. Dessutom utgor Nationalstads-
parken, i egenskap av stadens grona lunga, en viktig
lank i arbetet med att astadkomma en héllbar ut-
veckling i Stockholm. Inom Nationalstadsparken far
ny bebyggelse och nya anldggningar komma till stand
och andra atgarder vidtas endast om det kan ske utan
intrang i parklandskap eller naturmilj6 och utan att det
historiska landskapets natur- och kulturvéarden i ovrigt
skadas. Varje atgard som pa nagot satt, aldrig sa litet, gor
intrang i parklandskap eller naturmiljo eller skadar det
historiska landskapets natur- eller kulturvéarden i 6vrigt
ar forbjuden. Nationalstadsparken forvaltas i huvudsak
av Kungliga Djurgéardens Forvaltning.

(Lansstyrelsen i Stockholms lan 2007,
Nationalstadsparken 2007)

Vargronska pa Galarvarvskyrkogarden med Nordiska museet i bakgrunden.
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Inventering och analys

av Galarvarvskyrkogarden

Platsens ldage och storlek var avgorande faktorer vid
valet av den kyrkogard som skulle bli foremal for
belysningsforslaget. Ett viktigt kommunikations- och
rekreationsstrak passerar strax intill Galarvarvskyrko-
garden, vilket gor att manga manniskor ror sig i ndarheten
av platsen varje dag aret runt. Kyrkogarden ligger
dessutom lattillgangligt i anslutning till staden. Den
omgivande miljon besitter fina kvaliteter: spannande
variation i arkitektur och skala, historiska byggnader
och spar, intressanta kontraster mellan byggnader och
vegetation, fOrutsdttningar for avkoppling och vila
samt en handelserik omgivning med manga rorelser i
narheten. Har finns ocksa ett flertal mycket stora ddel-
16vtrad med breda kronor. De ger ett fint skuggspel pa
marken pa dagen och avtecknar sig dramatiskt som
svarta silhuetter mot himlen pa kvallen. Kyrkogarden
dr relativt liten till ytan och néastan Overblickbar
fran hojden i norr. Dess storlek ar lamplig for mitt
examensarbete eftersom den begrdnsade omfattningen
ger mig tid och mojlighet att se bade till helheten och
detaljerna i ljusgestaltningen. I analysen av platsen
anvander jag mig av observationer som jag gjort vid
mina inventeringar. Jag har besokt kyrkogarden under
flera arstider, i olika vdder och vid skilda tidpunkter pa
dygnet for att lara kdnna den ordentligt. Marken sluttar
lite mot sydost och har skyddande bebyggelse och
murar i norr och Oster. Tillsammans med sjoglimten och
solnedgangen i vaster ger det goda forutsdttningar for
manniskor att vistas och trivas har.

Galarvarvskyrkogarden ar en val avgrinsad plats som
omgdrdas av murar; den tva meter hoga tegelmuren
i Oster och den ldagre kyrkogardsmuren i granit i
ovriga vaderstreck. Dessutom inramas kyrkogarden
av tva byggnader med kontrasterande och intressanta
fasader, som dr 6ver 20 meter hoga: Nordiska museet
och Vasamuseet. De bevarade mer smaskaliga varvs-
byggnaderna sdoder om kyrkogarden har en utform-
ning och fargsattning som stammer val overens med
kyrkogardens lilla kapell. Soder och vaster om kyrko-
garden finns en gang- och cykelvdg som via Varvs-
porten forbinder Djurgardsvagen med smabatshamnen
Wasahamnen och Galarparken. Utanfér kyrkogardens
norra entré finns en viandplan som dagtid fungerar som
parkering for turistbussar och pa det lilla berget intill
ligger den gamla vaktbyggnaden i tegel som idag ar en
privat bostad.
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Vegetationen pa Galarvarvskyrkogarden ar av relativt
hog kvalitet och varierande alder. Den bestar till stor
del av fritt placerade trdd i en grdsyta och héackar.
Tradbestdndet utgdrs huvudsakligen av en é&ldre
generation fullstora, dldre exemplar Iovtrad som ek,
kastanj, ask, lind, alm, bjork och 16nn. Dessutom finns
ett antal midre lovtrdd som hangask, rosenhagtorn,
japanskt korsbéar och gullregn. Barrvéxter finns i form
av savil stora solitdrer som hdckar av idegran och tuja.
Buskskiktet pd kyrkogérden bestar av olika klippta
hédckar och frivaxande solitdrer av olika arter som
till exempel rhododendron, schersmin, mahonia och
liguster. I vaster och sdder, pa utsidan av granitmuren,
finns en hog syrenhdck och mot tegelmuren vaxer
klatterhortensia och klematis. De stora trdden pa
kyrkogéarden utgor ett vackert, skuggande lovtak
sommartid. Dock gor syrenhacken och tradkronorna
med olika hojd att mojligheten till utblick 6ver vattnet
fran kyrkogarden forsamras.

Galarvarvsyrkogardens lige pa den sydostliga sluttning-
en fran den lilla hojden har resulterat i en topografi
med svag sluttning. Denna form é&r skapad av berget
och utgor grunden for kyrkogéardens skyddade lage
och varierande utformning. Formen berdttar om det

omgivande bergslandskapet och placerar platsen i ett

storre landskapligt sammanhang, och ar dessutom
forutsattningen for den gynnsamma miljo vaxter har
erbjudits hdr under narmare 300 ar. Det sydostliga
laget gor att platsen har hog solinstrdlning och ett
naturligt skydd mot norr, som dessutom forstarks
av de inramande hdga byggnaderna och tegelmuren
i Oster. Kyrkogarden ar i princip endast utsatt for
vastliga vindar, men tack vare varvsbyggnader och
héckar ar platsen sillan drabbad av harda vindar, utan
vildigt skyddad ur ett klimatperspektiv. Intill den hoga
tegelmuren bildas till exempel méanga gynnsamma
och solexponerade ldgen under eftermiddagarna. Det
lagt stdende, gyllene skymningsljuset fran vaster ger
ett vackert och mjukt sidoljus pa kyrkogarden med
Nordiska museet som upplyst fond i bakgrunden.

Under mina studier av Galdrvarvskyrkogarden har jag
observerat manga ménniskor som rort sig forbi kyrko-
garden men fa som rort sig genom den. Flest rirelser sker
alltsa pa gang- och cykelvagen sdder om kyrkogarden,
for kommunikation till och fran andra platser. Fa
rorelser sker genom kyrkogarden mellan dess norra
och sodra entré. De flesta besokare som uppehaller
sig pa kyrkogarden anviander den sodra entrén for
bade in- och utpassage. En viktig knutpunkt ar darfor
den lilla 6ppna platsen innanfor Varvsporten, utanfor
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kyrkogardens sodra entré. Har knyts flera viktiga strak
samman. Galdrvarvskyrkogarden far genom sin undan-
skymda placering automatiskt fa spontana besokare, da
de flesta malpunkter i omradet nas fran andra hall.

Rumsligheten pa kyrkogarden skapas till stor del av
murarna och de omgivande hoga fasaderna lite langre
bort, tillsammans med tradkronornas tak. Inne pa
kyrkogarden &r det markens topografi, hackarna och
tradkronorna som bildar rum. P& vintern bestar den
rumslighet som skapas av murarna, topografin och
hédckarna, medan de avskdarmningar och det tak som
bildas av trdden pa olika nivder tunnas ut och kyrko-
garden far en mer Oppen karaktdr. Platsen kan delas
in i olika rum eller zoner efter dess anvandning och
rumsavgransningar: portplatsen, minneslunden och
askgravplatsen, kapellentrén, urnkullen, norddstra
gravkvarteren, norra grinden och Estoniamonumentet.
Dessutom finns mindre rumsbildningar som utgors av
monument avgransade av hackar och sma platser med
béankar som bidrar till kdnslan av variation och detalj-
rikedom.

Aktiviteterna pa kyrkogarden ar framst av tva slag:
besokare till gravarna, monumenten och minneslunden
samt de som forvaltar och skoter om kyrkogarden.

Topografi och platser pa
Galarvarvskyrkogarden

>

Vasamuseet
Torrdockan
Vaktbyggnaden
Norra entrén
Kyrkogardsmuren
Nordiska museet
Tegelmuren
Djurgardsvagen
Gotiska porten
Pesonalutrymme
Sodra entrén
Lekplats
Estoniamonumentet
Galarparken
Kapellet
Klockstapeln
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Skugga
Vindriktning

Buller

Strak
Knutpunkt
Landmarke
Fond

Grans

Rumslighet

Motesplats

Analysplaner i skala 1:1350

PLATSEN

Speciellt

Flanerande eller spontana besokare som endast ar intress-
erade av platsen for dess innehall och skonhet dr mer sall-
synta, d&ven om de forekommer. Detta har jag observerat
vid mina besok pa kyrkogarden. Aktiviteterna ar fOrstds
mer intensiva under var, sommar och host och sker framst
dagtid.

Pa Galarvarvskyrkogarden har jag hittat manga av
manniskan tillverkade bestindsdelar med symboliskt vérde.
Vid sidan av gravstenarna och monumenten finns saval
konstverk som omsorgsfullt utformade byggnader, vilka
starkt bidrar till platsens karaktar. Detaljeringsgraden pa
kyrkogarden ar hogst pa varen vid lovsprickningen och pa
sommaren da urnor fylls med blommor. Planteringen vid
dammen i minneslunden fargrar under var och sommar da
den blommar med varlok och sommarblommor. Da placeras
aven parkbankar i trd ut pa stensatta platser och framfor
kapellet finns en liten stenbank. I dvrigt ar det gravarnas
utsmyckning och smyckesplatserna vid minneslunden
och askgravplatserna som fordndras med blommor och
kransar. Sprakande farger och virvlande dekorativa 16v av
alla de slag gor @ven hosten till en fascinerande och detaljrik
arstid da ljung och gravljus lyser upp de allt morkare efter-
middagarna. Vintertid &ar det gravljusen, gravstenarna
och monumenten som framtrdder starkast, omgardade
av de skulpturala morka och kraftiga tradstammarna och
de vintergrona véxterna — om inte snon lagger sig som ett
skyddande, mjukt tacke over allting och suddar ut granser
och fargvariationer.

Detblir aldrig riktigt morkt pa Galarvarvskyrkogarden efter-
som ljus fran omgivningen och staden ger ett visst stroljus.
Belysningen pa kyrkogarden bestar idag av tre stolpar med
parkarmaturer med tveksam funktion, glest utplacerade
langs med huvudgangstraket. Pa grindstolparna vid sodra
entrén sitter tva lyktor som inte fungerar. Fasadbelysningen
pa Nordiska museet aterkastar ett mjukt och varmt ljus pa
den norddstra delen av kyrkogarden. Langs med gang- och
cykelviagen soder om kyrkogarden finns stolpar med park-
armaturer utplacerade. Pa utsidan av tegelmuren samt i
Galarparken finns stolpar med olika globarmaturer som
blandar en hel del.

Tillgingligheten i parken &r generellt god, endast urngrav-
kullen kan vara svar att besoka for rorelsehindrade. De
storre gangstraken pa kyrkogarden ar grusbelagda men inne
bland gravarna finns dven sma upptrampade stigar i graset.
Parkeringsmdjlighet for besokare finns i ndra anslutning
till Varvsporten. Belysningen ar dock bristfallig pa kyrko-
garden, vilket forsamrar tillgangligheten. Vintertid ar
tillgangligheten ibland samre péa grund av vaglaget. Endast
de storre, grusade gangarna genom kyrkogarden snorgjs.
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Speciellt

Sodra entrén [
med tegelmuren
och varvsporten | 4

som fond. =

Minneslunden med
klockstapeln i
bakgrunden.

Den gotiska
varvsporten i
eftermiddags-
solen.

'3:. Askgravplatsen
& under korsbarstradet

Kapellet omgardat
av gravstenar
och hoga pelare av
tradstammar.

Den tva meter
hoga varvsmuren
i tegel fran
1830-talet.
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Situationsplan
Galarvarvskyrkogarden

>

Vasamuseet
Torrdockan
Vaktbyggnaden
Norra entrén
Kyrkogardsmuren
Nordiska museet
Tegelmuren
Djurgardsvagen
Gotiska porten
Pesonalutrymme
Sodra entrén
Lekplats
Estoniamonumentet
Galarparken
Kapellet
Klockstapeln
Urngravkullen
Minneslunden
Askgravplatsen
Forrad

4V PO UVOZTrXCTIOTMMON®

PLATSEN

27



Speciellt

Kvaliteter och brister

Som jag tidigare konstaterat besitter Galdrvarvskyrko-
garden manga fina kvaliteter. De jag valt att namna har,
utan inbordes ordning, &r alla faktorer som starkt bidrar
till platsens speciella karaktar.

o Miljon med ett stort kulturhistoriskt viirde

o Skyddade och avskilda liget

o Tystnaden och lugnet

o Tydliga rumsligheten pd alla nivier

o Omsorgsfullt utformade och vilskotta platsen
o Stamningen

 Historiska kopplingen

o Centrala liget nira kommunikationerna och staden
o Nirheten till vattnet

o Triddkronornas tak

o Lilla skalan — ett 6verblickbart omride

o Ljuset

o Mbrkret

Allméanna brister pa platsen har jag ganska svart att
finna. Nagra saker gar dock att forbattra.

o Bristfillig information om kyrkogdrden vid entréerna
och utanfor varvsporten.

o Sittplats saknas i ett skyddat lige utanfor sodra entrén
ddr portplatsen utgor en knutpunkt.

o Belysningen dr bristfillig i stort pd kyrkogdrden
och striken runtomkring.

Klockstapeln pa Galdrvarvskyrkogarden
avtecknar sig mot skymningshimlen.
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Eftertankar

Alla platser har en historia. Om jag som besokare kdanner
till den 6kar min vordnad och mitt intresse for platsen.
Plotsligt kan jag forsta varfor vegetation och byggnader
ser ut som de gor, och hur platsen fungerat under olika
perioder i forhéllande till omgivningarna. Darfor ar
dven omgivningarnas utveckling 6ver tiden viktig.

Det ar vardefullt att kunna besoka den plats man arbetar
med manga ganger, helst d@ven under olika arstider och
vid olika tider pa dygnet. Min relation till platsen &r ju
viktig vid min analys av den, och denna relation ut-
vecklas varje gang jag dar dar. Samtidigt dr det bra att
inte ha besokt platsen tidigare, eftersom forutfattade
meningar kan grumla bilden och paverka min plats-
analys negativt.

Pa Galarvarvskyrkogarden sker en rumslig dialog mellan
byggnader och park, mellan ytligt och djupt, mellan lagt
och hogt och mellan nutid och forflutet. Detta sker dess-
utom pa en ganska liten och koncentrerad yta. Det gor
platsen extra intressant och lite magisk.

Galérvarvskyrkogarden ar en underbar plats med
manga fina kvaliteter. Hir mo&ts naturen, tiden, sorgen,
symbolerna och ménniskan pa en rofylld plats med
trddens kronor och stjarnhimlen som tak. Trots att
kyrkogardens narmaste omgivningar forandrats valdigt
mycket de senaste arhundradena, har kyrkogarden med
sin stamning och funktion bestatt. Det kanns tryggt.

Innanfor muren lamnar besokaren vardagens bekymmer
bakom sig och trader in i kyrkogéardens rofyllda varld.
Det ar min upplevelse och jag vill tro att den delas av
manga andra. Den kénslan ar viktig att bevara och for-
sOka forstdrka i gestaltningen med ljus.

Platser med stora kulturhistoriska varden och en speciell
atmosfar ar extra svara att forandra och till exempel
ljussdtta. Samtidigt ar det just sadana platser som har
potential att bli magiska, men pa ett annat satt i morker,
med rétt ljus. Det handlar framst om att vélja ut nagra av
kvaliteterna som kan fungera som en plattform for mitt
fortsatta arbete med fokus pa ljuset. Som utgangspunkt
for detta val bor jag ha min standpunkt klar; vad som
skiljer en kyrkogard fran en park, hur nyttjandet av
kyrkogarden forandras i framtiden och hur ljussattning-
en av denna typ av platser paverkas av detta.

Klatterhortensia trivs pa
tegelmuren som avgransar
Galarvarvsvarvsomradet.

PLATSEN

Speciellt
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Ljuset

Inledning

Ljuset som fysikaliskt fenomen och ménniskans behov av
ljus ar tva olika aspekter av ljus som bada &r intressanta
att utforska. Det dr dessutom nddvandigt att ha en viss
baskunskap inom ljusteknik och belysningslara for att
forsta vilka mojligheter olika ljuskéllor erbjuder vid
ljussattning for manniskor. Belysningsldran handlar
om samband mellan en fysikalisk verklighet och de
sinnesupplevelser ljuset ger oss. Ljus kan betraktas som
ett byggnadsmaterial och ar ett av de mest patagliga
medlen som finns inom arkitekturen for att skapa rum,
karaktdr, helhet och stimning. Men vad ar egentligen
ljus och hur péverkas vi av ljuset?

Belysning i utomhusmiljoer skapar karaktdr och kan
gora att en plats kidnns mer inbjudande och sdker. Den
kan ocksa fungera som landmarke for att tydliggora
exempelvis en traffpunktien stad. Solljuset har en tydlig
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riktning, vilket gor det latt att uppfatta form och riktning
pagator och torg. Dagsljuset varierar dock efter vaderlek,
dygnets och arets gang. Likasa bor det artificiella ljuset
variera, ge kontraster och upplevelser. Vart seende ar
namligen beroende av kontraster — skillnader mellan
morkt och ljust. Morker ar darfor en forutsattning for
en lyckad ljussattning. Min malsattning med ljuset ar att
framhédva natten — inte att ersatta dagsljuset.

Den hér delen av examensarbetet baserar jag framst pa
kunskaper och erfarenheter jag forvarvat under kursen
Ljus i grona rum pa Jonkopings Tekniska hogskola. Efter
respektive textavsnitt hdnvisarjag till de kallor jag anvant
mig av for att kontrollera och komplettera fakta. Jag har
aven studerat [jussattningen pa samtliga platser som jag
besokt under tiden jag arbetat med examensuppsatsen
eftersom erfarenhet och referensexempel ar viktigt i

LJUSET

arbetet med belysningsplanering. Mina samtal med
planerare, gestaltare och forvaltare har ocksa givit mig
material att anvianda som underlag i denna textdel om
ljuset. Jag utgér fran det generella genom att beskriva
ljustekniska begrepp och samband, ljuskallor och belys-
ningsprinciper. Det speciella handlar forstds om ljuset
pa Galarvarvskyrkogarden och i dess omgivningar.

Vad kan vi gora med ljus?

Sikerhet

Genomtankt ljussdttning pa en plats bidrar i allra
hogsta grad till okad sdkerhet och trygghet for
bestkarna. Sakerhet innebar att risken for overfall och
rdn dr minimerad och att det gar att ta sig fram pa
en plats utan att snubbla eller halka. Med belysning
kan morka svartillgdngliga delar av ett omrade goras
bade tillgangliga och trevliga. En val upplyst miljo
motverkar dessutom kriminalitet och vandalisering.
Effektbelysning i parker kan till exempel locka fler
manniskor att rora sig mer ute kvallstid, vilket skapar
en Okad social kontroll och sdkerhet. I trafiken &ar det
framst gaende och cyklister som far en sakrare miljo om
det finns bra belysning. Ofta mots olika slags trafikanter
och de olika trafikanternas behov kan krocka. Bilister,
cyklister och fotgangare har olika rytm och darmed helt
skilda behov av information, vagledning och ljus. Som
gaende ror man sig langsamt och skapar sig en bild av
omgivningen genom associationer och en méngd olika
sinnesintryck. Da ar behovet stort av en ljussattning
som modellerar miljon med hjalp av ljus och skugga och
nyanser i belysningsstyrka och ljusfarg.

Orientering

Maénniskan behover en sammanhallande ram av ord-
ning, men dven kontraster och variation, for att fa en
tydlig bild av miljon den befinner sig i. Pa dagen ger
solljuset skuggor, kontraster och djupverkan som gor
det latt att uppfatta form, riktning och ldge pa gator och
i parker. Kvills- och nattetid har det artificiella ljuset
den uppgiften. Manniskans rumsuppfattning beror till
stor del av kontrasten mellan ljus och morker, och objekt
som belyses pa avstand kan gora att orienteringen
blir battre. I en Oppen park kan det exempelvis vara
lampligt att belysa utvalda trad, som ar placerade sa att
man upplever ett perspektiv och far grepp om parkens
storlek. Dessutom kan belysning binda samman platser
och skapa strdk och miljoer dar manniskor vill vara.
Med vil planerad belysning blir det ldttare att orientera
sig pa en plats och samtidigt okar tillgdngligheten
for funktionshindrade besokare. Om anldggningen
gestaltar miljon pa ett oroligt och oigenkannligt satt far
dock méanniskan svart att orientera sig pa platsen, vilket
istéllet skapar otrygghet.

Stimning
Atmosfar och stimning pa en plats kan skapas med
anpassad ljussdttning, sa att upplevelsen forhojs for

bestkarna. Med ljusets hjélp kan olika effekter uppnas.
Till exempel kan en gata i kvarter med &ldre bebyggelse
goras mer stimningsfull med en mjukare belysning
och man kan gora passerande uppmarksamma pa en
fasads skonhet genom att satta upp vaggarmaturer eller
fasadbelysa byggnaden.

Trygghet

Ljus dr en av de viktigaste faktorerna som paverkar den
upplevda tryggheten pa en plats. En trygghetsfaktor ar
att latt hitta dit man ska. Det underlédttas med siktlinjer
till landmaérken, tydliga entréer och dvergangar mellan
olika omraden samt identifierbara mal langs vagen. Det
handlar inte bara om méangden ljus utan hur och var det
tillfors. Réadsla hindrar tyvarr manga ménniskor fran
att utnyttja den offentliga miljon. Med belysning som
samverkar med omgivningen kan kénslan av trygghet
oka avsevart och fler ménniskor vagar rora sig utomhus
dven under kvallstid, vilket i sig gor utemiljon sékrare
for ensamma fotgdngare.

Ekonomi

Med en modern, korrekt dimensionerad belysnings-
anldggning kan energifdrbrukningen minskas. Manga
anldggningar dr omoderna med dalig funktion och
behover darfor ses ver. Med nya belysningsprinciper
och ny teknik kan god belysning med lagre energi-
anvandning astadkommas - till lagre driftkostnad an
tidigare. Det finns darfor ingen motsattning mellan att
anvanda ljus i gestaltning av utemiljon och att spara
energi. Energibesparande atgarder handlar framst om
att tydligt definiera var ljuset behovs och hur mycket
ljus som ger den effekt vi vill uppna.

Estetik

Ljussittning, belysning och armaturer har en stor
betydelse for hur vacker och tilltalande omgivningen
upplevs. For att man dven ska kunna ta till sig omgiv-
ningen och kanna sig hemma i den, bor det framga
tydligt att miljon ar utformad for just méanniskans behov.
En ljussdttning som Overensstimmer med maénskliga
proportioner och underordnar sig bebyggelsens eller
vaxtlighetens skala, upplevs ofta som harmonisk.
For att skapa en behaglig miljo &r det viktigt att
ménniskor, byggnader och vixtlighet belyses pa ett
sa naturtroget sitt som mojligt. Darfor har ljuskéllans
fargatergivningsformaga en avgorande roll. Varje
plats har en rytm. Det handlar dels om i vilket tempo
ménniskor ror sig genom och inom platsen, dels om
hur vegetation och bebyggelse eller landskap ser ut.
Ljussittningen bor folja och podngtera rummets rytm,
men kdnns den ursprungliga rytmen splittrad och orolig

LJUSET

Generellt

kan belysning anvandas for att skapa ett storre lugn.
Med ljus kan man ocksa lyfta fram det vackra i en miljo
och ge platsen skonhet och karaktar dven i morkret.

Identitet
Med ljussdttning kan manniskors upplevelse och
uppfattning om en plats fordandras. Ljus ger visuell
guidning och vare sig det ror sig om milt eller starkt
ljus, dr belysning en effektiv form av marknadsforing
som drar till sig méanniskors intresse. Platsens identitet
kan tillvaratas och forstarkas. Dynamik i en miljo kan
skapas genom att delar som pa dagen inte far den
uppmaérksamhet de fortjdnar och vyer som annars
forsvinner i morkret, framhévs. Ljus kan tack vare sin
flexibilitet och dynamik omvandla en intetsdgande miljo
till en plats som fangslar och underhaller, om det ar
syftet med belysningen. Det gar att dramatisera en miljo
med ljus, som man till exempel gor inom teaterkonsten.
(Borg 2000, Sveriges kommuner och Landsting 2005)

"Ljuset kan forutom att hjalpa till och
starka dramaturgin, ocksi oppna upp for
det mentala rum ljusdesignern delar med
regissoren, scenografen och skddespelarna.
Det dr detta som gor ljusdesign till en sd
spinnande och utmanande konstform. Man
kan inte forskansa sig bakom uttalanden
om konstnirlig frihet, eller djuplodande
diskussioner om innehdll. Man mdste upp
till bevis. Dessutom dr det tvunget att man
forstdr tekniken sd att man kan uppnd det
intressanta — den dialog som kan uppsti
mellan rummet, skddespelarna och ljuset.
Om ljuset stir ensamt uppstdr det ingen

dialog utan en monolog.”
(Roupe 2007, s 2)
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Generellt

Morkrets betydelse

Morker definieras som franvaro av eller brist pa ljus. Men
morkret behovs, for utan morkret skulle vi inte forsta att
uppskatta ljuset. Det ena forutsdtter att vi kdnner till
dess motsats och vi behover alltsa morkret som kontrast
till ljuset. Morker kan upplevas savil skyddande som
skrammande och olika personer kan uppleva morker pa
helt skilda sdtt. En plats utomhus relaterar alltid till den
O0ppna, morka himlen och ingen artificiell belysning kan
jaga bort det morkret. Istdllet maste belysning utomhus
samverka med morkret.

Med rétt forutsattningar kan morkret anvandas for att
skapa effekter. Morkret kan ocksa anvandas for att dolja
sadant som ar mindre vackert pa en plats eller for att
skapa stamning. For att man ska kunna uppleva och
ta vara pa positiva ljuseffekter som skuggor, silhuetter,
reliefer, slapljus och reflexer maste det finnas morker. En
plats far ett helt annat utseende och en annan staimning i
morker — det kan man utnyttja och forstarka.

Synen anpassar sig till en mork miljo genom morker-
adaption. Ogat soker sig alltid till de ljusa partierna i
omgivningen. Eftersom det ménskliga ogat ar kansligt
for starka variationer i ljusstyrka kan dven en liten ljus-
laga stora morkerseendet om man inte skdrmar av det
fran 6gonen eller flyttar ljusldgan fran synfaltet. Ju hogre
grad av ljusadaption, desto mindre kan vi sedan se i
morkret — och tvartom - ju lagre grad av ljusadaption,
desto battre kan vi se i det vi fran borjan upplevde som
totalt morker. Det géller att undvika fér mycket ljus och
alltfor stora variationer i belysningsstyrka. Samtidigt be-

hover vi ett omvaxlande ljus for att ma bra.
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Vad har egentligen morkret for kvaliteter att varna om?
Personligen tycker jag om morker och ar inte sdrskilt
radd pa morka platser. Morker erbjuder ju ett rum att
vara sjdlv i, utan att bli beskddad och véarderad. Man kan
ocksa utnyttja morkret som en mork fond pa en teater-
scen ddr valda delar av platsen ljussétts scenografiskt for
att skapa dramatik. Omvant kan en fond i form av till
exempel en mur belysas for att skapa vackra, grafiska
silhuetter av morka tradstammar i férgrunden. Jag ser
morker som en mojlighet att se stjarnor pa natthimlen,
promenera i mansken, att kura skymning och tanda ljus
—en mojlighet till stillhet och reflektion.

(Borg 2000, Liljefors 2000)

Vad ar ljus?

Allt det som vi ser — farger, former, foremal — ser vi
darfor att ljuset fardas fran foremalet till vara 6gon. Vara
ogon och var hjdrna tar emot informationen som ljuset
bar med sig. Ljuset kan beskrivas med olika termer
som styrka, fordelning, dynamik, firgtemperatur och
fargatergivning. Som fysikaliskt fenomen har ljuset flera
olika egenskaper. Vissa av dem gor att ljuset kan be-
skrivas som en vagrorelse. Andra egenskaper gor att det
ocksa gar att sdga att ljuset bestar av sma partiklar som
kallas fotoner. Ljuset kan allts& beskrivas pa tva helt olika
satt. Beroende pa hur man mater &r ljus antingen energi i
form av elektromagnetisk stralning eller fotoner.

Ljusstrdilning
Ljusenergi eller ljusstralning karaktdriseras fysikaliskt
av tre egenskaper:

e Spektralférdelning
o Intensitet

e Riktning

Ljus ar alltsa ett elektromagnetiskt fenomen och uppstar
da elektroner accelereras. Ett elektriskt falt och ett
magnetiskt falt samverkar med varandra och bildar en
elektromagnetisk vag som ror sig med ljusets hastighet.
Elektromagnetiska vagor kan som alla andra vagor ha
olika vaglangder, och ddrmed olika frekvenser, och
har darfor klassificerats enligt frekvens i ett elektro-
magnetiskt spektrum. Det synliga ljuset dr bara en
liten del av detta spektrum. Ljus &r alltsa en form av
elektromagnetisk strdlning med en vdglingd mellan cirka
390 och 770 nanometer (nm). Vagor med nagot langre
vaglangder uppfattas av huden som véarmestralning.
Elektromagnetisk stralning innebar utstralning och
transport av energi. Denna stralning kan alstras pa
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olika sdtt med stora skillnader i vaglingd. Genom att

solen belyser jorden och 6gat ar kénsligt for stralning
i just detta intervall, kan vi alltsa se omgivningen. Nar
ljuset fran primdra ljuskéllor reflekteras mot olika
foremal, sekundara ljuskallor, i omgivningen aterkastas
vissa vaglangder av stralningen och vi kan uppfatta
foremalens farger och former med 6gonen.

Fenomenet ljus hor ihop med det méanskliga synsinnet
och uppstar forst nar dgat, och hjirnan, fatt tolka olika
bilder inom synsinnets kanslighetsomrade for elektro-
magnetisk stralning. I manga sammanhang anvands
ordet ljus dven om stralning utanfor den synliga delen
av det elektromagnetiska spektrumet. Ljus med langre
vaglangd dn 770 nanometer (nm) kallas infrarott [jus eller
IR-ljus. Hastigheten som all elektromagnetisk stralning
ror sig med kallas ljushastigheten. Alla elektriska ljus-
kallor sander ut saval ljus som védrme och kortvagig
ultraviolett stralning. En ljuskéllas spektralfordelning pa-
verkar hur farg pa olika satt upplevs i dess belysning och
ar darmed ett uttryck for en ljuskallas visuella kvalitet.

Ljusstralningens intensitet kan beskrivas med olika fysi-
kaliska begrepp for kvantiteten definierad pa olika satt.
Dessaintensitetsmatt galler dock ljusstralning oberoende
av spektral kvalitet och sdger inget om ljusstralningens
varde i ett visuellt sammanhang. Ljusstyrka, ljusflode,
belysningsstyrka och luminans dr matt som alltsa anger
ljusstralningens intensitet, men inte visuella kvalitet.

Ljusstralningens vdg genom rummet uttrycks genom
dessriktningar. Ljusstralningen kan vara mer eller mindre
diffus eller ha tydligare riktningar. Karakteristiska
skuggegenskaper bestims av samverkan mellan riktad
och diffus ljusstralning. Ljusenergi ror sig absolut rakt
i stralningsriktningen tills den traffar materia. Vid
motet med detta paverkas stralningen pa tre olika satt:
genom reflexion (stralningen aterkastas), transmission
(stralningen passerar materialet) och absorption (stral-
ningen sugs upp). Dessutom sker ofta en brytning av
ljusstralningen, nagot som sker i alla gransskikt mellan
transparenta dmnen som glas, luft och vatten.

“Ibland pdstds att allt vi ser dr firg. Andra
menar dter att allt vi ser dr ljus. Eller att allt
skulle vara luminanser. Vill man korrekt
sammanfatta “allt vi ser”, handlar det om
rum — i vid bemirkelse. Rum — och deras
innehdll — kan beskrivas i termer av yta,
form, textur, firg och ljus. For synsinnet
beskrivs allt detta genom kontraster i ljus-
het och firg. Allt vi ser kan dirfor ocksd
sagas vara ett rumsligt sammanhang av

kontraster.”
(Liljefors 2003, s 48)

Dagsljus

Dagsljuset styr var dygnsrytm. Sedan flera tusen ar
tillbaka har méanniskan gatt upp med solen och lagt
sig ndr morkret foll. Det dr vara kroppar fortfarande
instédllda pa. Rétt kombination av dagsljus, ljusniva och
aven ljuskallornas fargtemperatur paverkar var halsa
och trivsel — kunskap som ar viktig vid all belysnings-
planering. Forandringarna som kom med ljuset och
belysningens tekniska utveckling ledde &ven till stora
forandringar i de sociala monstren. Forr samlades man
runt elden pa kvallen och talade med varandra — med
ljusets hjdlp kunde man sedan utféra manga sysslor i
hemmet dven i morker. Ljuset som ursprungligen férde
oss manniskor samman runt lagerelden, var ocksa det
som sedan splittrade oss.

Det naturliga ljuset varierar mycket. I direkt solsken kan
det bli 100 000 lux medan fullmane en klar natt ger ca
0,25 lux. Ljusets fargtemperatur varierar forstas kraftigt
beroende pé vart pa jorden det mats, med vadret och
arstiden — dnda ar det oftast upplevelsen av dagsljus
som dr referensen ndr man pratar om ljus. Solljuset ar
en blandning av olika farger. Spannvidden blir stor, fran
en rod solnedgang till starkt blatt ljus en klar vinterdag.
Som referensljuskalla har dagsljus en standardiserad
sammansattning med fargtemperatur pa 6 500 K, men
dagsljuset har olika spektralsammansittning vid olika
tider pa dagen och olika solhdjd, liksom vid varierande
molntdckning. I extrema fall kan dagsljuset variera
mellan 3 500-10 000 K.

Historik

Ljuset kom antingen fran solen i form av dagsljus eller
fran den 0ppna eldens sken for en halv miljon ar sedan.
Vid behov av rorligt ljus anvéandes lysstickor eller

facklor. For 20 000 ar sedan ldrde man sig skilja ljuset
fran varmen och en enkel typ av oljelampa borjade an-
vandas. Oljelampan utvecklades och forbattrades under
arens lopp och anvandes i manga kulturer fram till 1700-
talet. Redan strax efter Jesu fodelse hade man b&rja man
anvanda facklor med ljus av bivax eller talg, men det var
och forblev under lang tid en mycket exklusiv ljuskalla.

Ar 1780 borjade valolja anviandas som lysmedel, 50 ar
senare kom stearinet och en kort tid darefter paraffinet,
vilket gjorde att tillverkningen av stearinljuset tog fart.
Tekniken att stopa ljus genom att doppa ett vekegarn i
nagot brannbart &mne dr dokumenterad fran 1100-talet,
men har rotter som gar tillbaka till vikingatiden. I de
tidigaste ljusen anvandes bivax eller talg, som stoptes
till ljus eller doppades och ordnades i nystan till staplar.
For folk i allménhet var dock elden i Sppna spisen den
viktigaste ljuskéllan, 4ven efter stearinljusets intag.

Oljelampan utvecklades s& sméaningom till en fotogen-
lykta med labyrinter for inkommande luft och avgivna
gaser, vilket gjorde 1agan okénslig fér vind. Aven vekarna
utvecklades, bade for oljelampor och ljus. Lingarnet som
anvants i de tidiga vax- och talgljusen ersattes med tiden
av bomullsgarn. En rorformad veke och skorsten av glas
fran slutet av 1700-talet gjorde ocksa oljelampan avse-
vart battre som ljuskélla. Fotogenlampan som kom ar
1870 var saker, ljusstark och billig i drift. Darfor blev
den aldrig utkonkurrerad av gasljuset inomhus.

Nar gasljuset introducerades blev belysningsan-
laggningar till lagt pris mdjliga. Gasljuset anvandes
fraimst inom industrin och som gatubelysning under
slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet. Gasljus-
tekniken spred sig snabbt i Europa och 1846 gjordes
den forsta installationen av gasljus i landet med 250
gaslyktor i Goteborg. Gasljuset utvecklades successivt
for att ljusutbytet skulle 6ka och med glédstrumpan som
uppfanns 1895 forbattrades bade ljusutbytet och ljus-
temperaturen. Lange var gasljuset battre dn glodljuset
och det drojde dnda till 1940 innan det helt konkurrerats
ut. Detta trots att elektricitetens utveckling pagatt under
flera hundra ar.

Redan pa 1600-talet hade namligen friktionsmaskinen,
som alstrade elektrostatiska laddningar, uppfunnits
och pa 1800-talet kom influensmaskinen som alstrade
elektrisk strom. Men det var forst med den italienske
fysikern vid namn Volta som man ar 1800 fick till-
gang till kontinuerlig strom genom varldens forsta
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elektriska batteri. Darefter utforskades och utvecklades
elektriciteten intensivt och 1866 fanns generatorer och
elektriska likstromsmotorer som framst drev enskilda
belysningsanldggningar, i produktion. Det forsta kom-
munala elverket i England startade 1881 och nar Edison
1882 drog igang det forsta eldistributionsomradet i USA
skedde det verkliga elektriska genombrottet i varlden.

I Sverige startade det forsta elverket i kommunal regi ar
1885 i Harnosand. Elljusets genombrott i landet skedde
dock forst ar 1897 pa Stockholmsutstéllningen, och ett ar
senare fanns det 50 000 elektriska lampor i Stockholm.

(Garnert 1989, Starby 2003, Wikipedia 2007)
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Hur paverkar ljuset manniskan?

Den allra storsta delen av den information vi far om
omvérlden, ca 80 procent, kommer via 6gat och syn-
sinnet. Ogat ar hjarnans fonster ut mot vérlden och allt
somregistrerasmed 6gonenmaste tolkas. Ljusstralningen
inom det synliga ljusets vaglangdsomrade tranger in till
ndthinnan i 6gat. Genom att pupillen dndrar storlek med
ljuset sa nar alltid ratt mangd ljus ndthinnan, och den
elektromagnetiska energin omvandlas till bioelektrisk
energi. Denna gor hjarnan i sin tur om till optiska
bilder. I samband med denna omvandling skapas
forutsattningarna for den information om kontraster i
ljushet och farg som dr grunden for synsinnets tolkning.
Flera olika synomraden i hjdrnan samverkar vid tolk-
ningsprocesserna, som ger ett kontinuerligt flode av
synintryck.

Ogut

Det maénskliga Ogat har en fantastisk formaga att
urskilja rorelser, detaljer och helhet under de mest
skiftande ljusférhallanden. Ogat bestar av en lins som
kan dndra skarpeinstallningen genom utdragning eller
sammandragning. Iris dr blandaren som reglerar ljuset,
i nathinnan fokuseras bilden och fran dess ljuskénsliga
celler gar signalerna vidare till hjirnan. Den vélvda
hornhinnan svarar delvis for skdrpeinstillningen och
vi ser skarpast i den gula flacken eftersom det finns
flest receptorceller dar. Den blinda flicken ligger dar
synnerven lamnar nédthinnan och hérifran fortsatter syn-
nerven in i hjarnan och slutar i dess syncentrum. Den
mottagna bilden tolkas darefter i hjarnan.

Nathinnan bestar av synceller som overfor ljus till
kemiska och sedan elektriska signaler som kan tolkas
av hjarnan. De synceller som tar emot ljuset kallas ljus-
receptorer och finns i tva varianter: stavar och tappar.
Det finns tre sorters tappar som ar kénsliga for farger.
Tapparna finns framfor allt i gula flacken, dar de sitter
mycket tatt. Det gor att vi kan fa en skarp bild av om-
varlden. Tapparna &r inte lika ljuskdnsliga som stavarna,
som ar mycket ljuskdnsliga men inte kan uppfatta farger.
De finns 6ver hela nathinnan, utom i gula flacken, dar
det bara finns tappar. Dar synnerven lamnar nathinnan
(papillen) finns inga synceller alls. Denna punkt kallas
blinda flacken. Signalen som siands fran stavar och
tappar skickas vidare till andra synceller i nathinnan.
Dessa bearbetar informationen och skickar den via
synnerven till hjarnans optiska centrum som finns langst
bak mot nacken. Hjarnan tolkar sedan informationen
och skapar den bild vi ser av verkligheten.
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Seendet

Mainniskans synsinne fungerar genom att 6gat tar emot
elektromagnetisk stralning inom det synliga ljusets
vaglangdsomrade. Fran nathinnan leds synimpulserna
till syncentrum och har tolkas impulserna till bilder av
omvarlden. Minnet har ocksa stor betydelse for hur vi
uppfattar det vi ser — synintryck vicker saval betydelser
som kédnsloreaktioner. Man kan sdga att forst tar ogat
in ljus och registrerar kontraster, och sedan omtolkar
hjarnan skillnaderna mellan ljus och morker till en bild.

Manniskan har formagan att se i bade ljus och morker.
Synsinnet har ett vildigt stort arbetsomrade dven om
synvillkoren vid dagseende och morkerseende &r olika.
Vid fullt dagseende ar formagan att se detaljer som storst,
liksom formagan att sarskilja fairgkontraster, men det ar
sallan sa morkt att man inte kan uppfatta och orientera
sig i omgivningen, d&ven om man vid morkerseende
inte kan se detaljer eller farg. Anpassning till rddande
situation sker gradvis genom adaption (anpassning).

Ljusadaption dr en snabb process som endast tar nagon
minut och innebar anpassning till seende vid starkt ljus.
Den stora mangden ljusenergi som kommer in i dgat
medfor snabb forbrukning av de ljuskansliga stavarnas
synpigment. Vid stark belysning fungerar dérfor bara
tapparna, vilket ger ett bra farg- och detalj-seende.
Synsinnet fungerar bra nar det ar mycket ljust, men
anpassningsformagan till kande ljushet i synfaltet har
en grans. Blir ljuset for starkt skyddar vi 6gat genom att
blunda eller halla for 6gonen. Mdrkeradaption innebar
istallet att 6gonen ska vénja sig vid seende i svagt ljus.
Tapparna ar mindre ljuskénsliga och vid svag belysning
fungerar bara stavarna, fargsinnet forsvinner och allt
upplevs som nyanser av gratt. Detta dr dock en lang
process vilket ofta skapar problem for var formaga
att se och uppfatta situationer. Successivt vanjer vi oss
anda vid morkret, men fullstindig morkeradaption kan
krava upp till 45 minuter. Adaptionstiden blir vasentligt
langre ju dldre man blir.

Seendet kan delas upp i detaljseende och omgivningsseende.
Med detaljseendet har vi en synvinkel pad endast tva
grader och med snabba ogonrorelser fokuserar vi
pa objekt vi ser skarpt. Detaljseendet kréaver dock en
viss ljusniva for att fungera. Omgivningsseendet, var
perifera syn, saknar skdrpa men ger oss en formaga till
orientering och att snabbt uppfatta information i om-
givningen. Det tar in 90 procent av alla synintryck fran
170 grader av synfaltet. Omgivningsseendet forbéttras

LJUSET

inte genom hogre belysningsstyrka, utan fungerar
genom kontraster, olikheter och skillnader i ljushet och
farg mellan ytor.

(Liljefors 2000, Starby 2003)

Firg

Enkelt uttryckt ar det som upplevs som farg egentligen
ljus med olika vdaglingd. Det synliga ljuset dar en mycket
liten del av alla vaglangder som finns. Blatt ljus har
kort vaglangd och rott langre — fran ungefar 400 till 750
nm. Det vi kallar farg &r egentligen en upplevelse av firg
som kommer av att 0gats ljusreceptorer stimuleras. De
stimuleras olika beroende pa vilken vaglangd ljuset har
och en viss vaglangd ger upphov till en viss farg. Det
kan man se da solen lyser samtidigt som det regnar och
en regnbége visar sig. Olika vaglingder ger da upphov

till olika farger.
Farger Vaglangd i nm
Violett 400-450
Blatt 450-500
Gront 500-570
Gult 570-590
Orange 590-610
Rott 610-750

Ljusets fargcirkel har primarfargerna rott, gront och
blatt (RGB) vilket &dr den fiargblandning som anvands
i dataskdarmar och TV-apparater med mera, medan
pigmentcirkeln har rott, gult och blatt som primarfarger.
Genom att kombinera de tre fargerna kan man skapa
ett ordkneligt antal fargkuldrer, fargtoner och nyanser.
Nar man jobbar med ljussittning madste man vara
kunnig bade inom additiv firgblandning (hur ljus med
olika farg blandas) och subtraktiv firgblandning (hur
olika fargpigment blandas). Skillnaden mellan de
tva systemen dr i grunden att medan den additiva
fargblandningen drar mot vitt, kommer en blandning
av olika fargpigment dra mot svart.

Vittljus ar alltsa en blandning av alla fargerispektrat. Det
ar ocksa en blandning av de tre additiva priméarfargerna
blatt, gront och rott RGB (red, green, blue) som var och
en representerar ca 1/3 av det synliga spektrat. Additiv
firgblandning sker alltid nar ljus av olika vaglingd
blandas och adderas i 6gat. Genom denna additiva
blandning i lika delar av primarfargerna rott, gront och
blatt far man alltsa vit farg som kan tonas i kallare eller
varmare nyanser.

Additiv fargblandning, RGB

Subtraktiv fargblandning, CMY

Det manskliga 6gat omvandlar ljusstralning
till bioelektrisk energi, som hjarnan sedan
gor om till optiska bilder.

Subtraktiv firgblandning ar filtrering av ljus med hjalp
av antingen ett reflektivt medium, till exempel papper,
eller ett genomlyst medium, till exempel ett stral-
kastarfilter. Primarfargerna inom den subtraktiva farg-
vaxlingsprincipen kallas CMY, dar cyanblatt blandas
med magenta och gult. Denna fargblandning kan utga
fran en ljuskalla, men man kan ocksa se de subtraktiva
fargerna som ett sdtt att ta bort farg (eller ljus). Man ut-
gar da fran vitt och genom att ldgga pa filter tar man
bort vissa vaglangder av ljuset. Ett fargat material fargar
inte ljuset som passerar igenom det — det utestanger,
absorberar, bara vissa ljusstralar och pa sa vis blir ljuset
fargat. Ett fargfilter absorberar ljus vars farg utgor en
sa kallad komplementfarg till filtrets egen farg. I tryck-
sammanhang anviands ocksa en sa kallad keycolor
(K), oftast svart, for att framst forstarka kontrasten i
bilderna. Detta system kallas for CMYK (cyan, magenta,
yellow, keycolor).

Pa 6gats nathinna finns tva typer av synceller; fappar och
stavar, som tidigare beskrivits. Med stavarna kan man
inte se farger alls, men de fungerar ocksa nar ljuset ar
svagt. Med tapparna kan man daremot uppfatta farger.
Det finns mest tappar i den del av ndthinnan som kallas
gula flicken. Ljuset som aterspeglas fran det som vi riktar
blicken mot, fokuserar pa, faller pa gula flicken. Det
finns tre typer av tappar; en som ar mest kénslig for rott
ljus, en for gront och en for blitt ljus. Om alla tre typer
stimuleras lika mycket, ser man vitt, som ju bestar av
alla regnbagens farger, och om ingen stimuleras ser man
svart. Oftast stimuleras de olika typerna olika mycket,
vilket leder till att man ser olika farger. Fel i funktionen
hos nagon av typerna av tappar leder till fargblindhet.

Det ér slutligen hjirnan som gor att vi kan se sa manga
olika farger. Hjarnan sammanfdr ju alla nervimpulser
fran Ogat till en helhet och tolkar informationen.
Fargerna uppfattas dessutom pa olika sdtt beroende
pa vad som finns runt omkring. Precis som med
manniskans dvriga sinnen sasom lukt, smak och ljud
sa skiljer sig upplevelsen av farg mellan olika individer.
En farg kan till exempel upplevas som varm, kall, ljus,
mork, intensiv, dov och lugnande. Hur olika farger upp-
fattas beror till stor del pa en persons kulturella bak-
grund, dess kon, alder och tidigare erfarenheter.

(Liljefors 2000, Starby 2003, Wikipedia 2007)

Kontraster

Nér det handlar om ljus och belysning, ar kontrast
skillnaden i ljushet eller farg mellan ett objekt och dess
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omedelbara bakgrund. Ordet kontrast betyder motsats. 1
visuella sammanhang ar det ett begrepp for ljushets- och
fargskillnader som kan uppfattas i synféltet, &ven om de
ar mycket svaga. En kontrast beskriver motet mellan tva
visuellt olika omraden. Den karaktériseras inte bara av
olikheter i ljushet och farg, utan ocksa av hur motet
mellan dess olika delar ser ut. Kontraster upptrader
i tre grundformer eller grundtyper; med skarp grins,
oskarp eller diffus grins eller i en gradient dar Overgangen
i ljushet och farg sker utan tydlig grans. Det ar dessa tre
typer av kontrast i ljushet och farg som ar grunden for
vart seende.

Ljusstralningens funktion for seendet &r alltsa att
informera om kontraster. Kontrastbegreppet ar
grundlaggande for forstdelsen av seendet och for hur
ljusstralningen bor vara utformad for att bidra till ett
behagligt och effektivt seende. En god morkermiljo
ar varierad och skapas av en blandning av ljusa och
morka partier ddr en balans mellan ljus och morker
rader. Helheten &r i detta fall viktigare 4n detaljerna. Ar
kontrasten mellan ljus och morker sa stor att 6gat inte
hinner aterhédmta sig i de morka partierna i en belyst
miljo, far man inte en overblick av omradet i stort utan
uppfattar bara det som syns inom ljuskédglorna. Jamfort
med dagsljuset, dar man far stor Gverblick 6ver stora
omraden och med hjilp av skuggor och kontraster latt
kan lasa av landskapet, dr detta en onaturlig upplevelse
som kan upplevas som skrammande i vissa fall. Det
kdnns oftast tryggare i miljder dér belysningen ger
mojlighet till battre overblick, med svagare 6vergangar
i ljusstyrka och kontrast, an i en miljo med motsatta
forhallanden.

(Liljefors 2000, Starby 2003)

Blandning

Blandning uppstar nér delar av omradet i blickpunkten
har mycket hogre luminans dn omgivningen. Det &r en
reaktion pa for stora kontraster i ljushet och ar ett vanligt
exempel pa misslyckad ljussattning. Detta orsakas ofta
av att man ser ljuskallan, reflektioner fran speglande
ytor eller starkt dagsljus. Direkt blandning orsakas av en
ljuskalla eller armatur, medan indirekt blandning uppstar
genom reflexer fran ett objekt eller omgivningen. Bada
orsakar obehagsblindning eller synforsvirande blindning.

Synforsvirande blindning forekommer ndr ytors lumi-
nanser dr sa hoga i forhédllande till omgivningen
att Ogats anpassning fororsakar en forsamring av
synbarheten. Ofta kan denna typ av bldandning ge
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efterbilder som ar markbara i relativt lang tid efterat.
Synforsvarande blandning behover inte uppfattas som
obehaglig, men ar i langden véldigt trottande. Obehags-
blindning forekommer nar objektets luminans ar hogre
an vad Ogat dr anpassat till vid ett givet tillfalle. Graden
av obehagsblandning styrs av luminansen, storleken
pa objektet som blandar, bakgrundsluminansen och
objektets position i forhallande till blickpunkten hos
betraktaren.

Starkast blandningsirritation ger en yta om avgransning-
en till omgivningen &r skarp. Blandas man av en lampa
upplevs omradet runtomkring som morkt, dven om
ljusnivan egentligen dr god. Detta beror pa att ogat
anpassar sig till den ljusaste punkten i sin omgivning.
Aven starka kontraster av belysta féremal kan upplevas
som blindande om omgivningen relativt sett 4r mork.
Man kan skdrma av ljuset med en reflektor eller ett bland-
skydd for att minska blandningen. For att minimera
risken for blandning kan man till exempel belysa mark,
trdd och fasader som reflekterar ljuset tillbaka till om-
givningen. Det ger en dynamisk ljusfordelning med
mjuka dvergangar mellan ljus och morker.

Aldre manniskor &r ofta mer kénsliga fér obehagsbland-
ning &n yngre och personer med synskada &r generellt
mycket kédnsliga for blandning. Vid blandningsirritation
tar det langre tid att aterfa sitt normala seende for dessa
personer.

(Liljefors 2000, Starby 2003)

Begrepp

"Kunskapen om tekniken dr en oskiljaktlig
del av konstndrligheten vid ljussittning.
Detta eftersom ljussattningen mdste borja ta
form i ljusdesignerns huvud och pd papper
eller i dator, ldngt innan den faktiska rigg-
ningen kan ske och spriket ljuset skall tala
mdste grundas redan hir i planeringsfasen.
Allt annat blir efterkonstruktioner, bra eller
daliga.”

(Roupe 2007, s. 1)

For att kunna forsta en artificiell ljuskéllas egenskaper
och hur den uppfattas av vart 6ga dr det nodvandigt
att kdnna till nagra belysningstekniska termer och
samband. Har beskriver jag kortfattat de viktigaste be-
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greppen for att underldtta forstaelsen i andra avsnitt i
examensarbetet.

Effekt (P watt, W)

Energin som ljuskallan foérbrukar per tidsenhet. Effekten
mats i watt (W). Ett hogre watt-tal innebar hogre varme-
avgivning och hogre elkostnad. Att vialja en lagre
effekt kan vara energieffektivt, men det ar battre att
hushalla med installerad effekt och minska elfor-
brukningen genom att begrinsa anvandningstiden,
antalet kilowattimmar (kWh). For lysrér och andra
urladdningslampor tillkommer den forbrukning som
driftdonet kraver. Den sammanlagda effekten kallas
systemeffekt.

Ljusfléde (O lumen, Im)

Maingden ljusstralning en ljuskaélla totalt sénder ut varje
sekund i alla riktningar. Det maéts i [umen (Im). Ljus-
flode anvands alltsa for att ange hur mycket ljus en ljus-
kalla ger. Ljusflodet definieras som den sammanlagda
utsinda stralningseffekten inom vaglangdsomradet
380-780 nanometer (nm).

Ljusutbyte (Im/W)

Verkningsgraden som anger hur mycket ljus en ljuskalla
ger per forbrukad watt. Ljusutbytet anges som [umen per
watt (Im/W) och beskriver férhallandet mellan ljusflode
och effektforbrukning. Detta dr samtidigt ett matt pa en
ljuskéllas ekonomi. Ljusutbytet talar alltsa om hur val
ljuskéllan omvandlar effekten, det vill sdga hur stort
jusflode man far ut per watt. Ljusutbytet tar dock inte
hansyn till ljusstralningens varde for vart fargseende.

Belysningsstyrka (E lux, Im/m?)

Maingden ljusstralning, ljusflodet, som faller pa en speci-
fik yta. Belysningsstyrkan uttrycks i lux (Ix) men mats i
lumen per kvadratmeter (lm/m?). Belysningsstyrkan, eller
illuminansen, definieras som kvoten mellan det ljus-
flode som tréffar ett ytelement och denna ytas storlek
(11x=1Im/m?).

Ljusstyrka (I candela, cd)

En ljuskalla stralar normalt ut sitt ljusflode olika starkt
i flera riktningar. Intensiteten i en viss given riktning
betecknas som ljusstyrka. Ljusstyrkan anvéands for att
beskriva hur ljuset sprids fran armaturer eller ljuskallor
i en specifik vinkel. Den miits i candela (cd) och redovisas
oftast i polardiagram som kallas ljusférdelningskurvor
eller ljuskurvor. Dessa ger en visuell bild av hur ljuset
fordelas. Mattet var fran borjan baserat pa ljusstyrkan
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hos ett stearinljus. Som exempel ger ett stearinljus med
en diameter pa 25 mm en ljusstyrka pa ca 1 candela (cd).

Luminans (L cd/m?)

Ljusstralningen som reflekteras fran en yta, anger hur
ljus en yta upplevs nédr den triffas av ljusstralning fran
en ljuskalla. Luminansen ar ett fysikaliskt matt som tar
hénsyn till bade mangden ljus som tillfors och hur detta
reflekteras. Den betecknas som [uminans (L) och anges i
candela per kvadratmeter (cd/m?). Luminansen definieras
som en ytas ljusstyrka per ytenhet i en bestamd riktning.
En reflekterande ytas luminans ar alltsa beroende av
det infallande ljuset och ytans reflektionsforméga i
synriktningen. Det kan vara stor skillnad mellan den
objektiva, médtbara luminansen och den subjektiva, upp-
levda ljusheten.

Firgtemperatur (K Kelvin)

Fargen som vi uppfattar att ljuset har. Fargtemperaturen
anges i enheten kelvin (K) och definieras som en glod-
trads absoluta temperatur, 0 K =-273 °C. Kallt, blaaktigt
ljus har hog fargtemperatur medan en varm, rodaktig
ljusfarg har lag fargtemperatur. Begreppet omfattar
dagsljus (ca 5 000 K), glodlampor (ca 2 700 K) och
halogenglodlampor (ca 3 000 K) medan en korrelerad
fargtemperatur anges for Ovriga elektriska ljuskéllor
genom en jamforande och ungefirlig matematisk be-
rakning. Fargtemperaturen for en ljuskalla ska alltid

anges tillsammans med fargatergivningen, Ra-index.

Firgatergivning (Rg-index)

Formagan att aterge farger sa naturtroget som mojligt.
Fargatergivningen redovisas enligt ett internationellt
Rg-index (Ra) och anges i en skala fran 0 till 100. Ra=0
innebédr att vi inte med ljuskallans hjdlp kan avgora
vilken farg ett objekt har, medan Ry=100 indikerar en
perfekt fargatergivning.

Ra-index har konstruerats som en matematisk jam-
forelse mellan ljuskallors spektrala egenskaper, men
géller endast for ljuskdllor med samma fargtemperatur.
Fargatergivningen ska darfor alltid anges tillsammans
med fargtemperaturen. Nar ljusspektrat fran ljuskallan
tacker hela vaglingdsomradet klassificeras fargater-
givningen som god och mindre god nar ljuset bara
innehaller ett par vaglingdsomraden. For att kunna
bestimma en ljuskallas fargatergivningsformaga jam-
fors den aktuella ljuskéllans férmaga att aterge farger
med referensljusets formaga. Man anvander atta
normerade fargprover och ju mindre fargavvikelser
som uppstar, desto hogre Ra-index far ljuset. Saval
dagsljus som glodlampor och halogenlampor anges till
hogsta vdrde 100, vilket anses som god fargatergivning.
Ett Rz-index under 80 anses ddaremot som ganska daligt.
Ra-index definieras alltsd som mattet pa hur val det
jamforda ljuset Overensstimmer med ett referensljus
och rangordnar ljuskillors fargatergivningsférmaga i
stort, men vardet ger egentligen ingen information om
hur en ljuskalla paverkar ljusupplevelsen pa en plats.
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Nagra exempel pd Ry-index
Glodlampa 100
Halogenglédlampa 100
Dagsljus 100
Fullfirgslysror 85
Fullfirgslysror special 94-97
Metallhalogenlampor 85-93
Hogtrycksnatriumlampor (fiargforbittrade) 50-80
Enkelfiirgslysror 52-65
Kuvicksilverlampor 49-60
Hogtrycksnatriumlampor 20-65

Ljusfirg

Den visuella och subjektiva upplevelsen av ljuset som
kallare eller varmare som kan beskrivas relativt bra med
fargtemperaturen. Uttrycket ljusfarg anvands av lamp-
fabrikanterna som en fargindelning och gruppering av
ljuskallor. Fargtemperaturer mellan 2 700 K och 3 300 K
kallas varmvita, mellan 3 300 K och 5 400 K kallas ljuset
for vitt eller neutralt och det kallare ljuset 6ver 5 400 K
brukar kallas kallvitt eller “dagsljus”.

Begreppet “dagsljus” ar dock missvisande eftersom
ingen artificiell ljuskalla kan efterlikna dagsljuset — det
varierar ju under dygnet och paverkas av breddgrad
och geografiskt lage. En ljuskallas firgkod anges med
ett tre siffror dar forsta siffran, oftast 8 eller 9, utgors
av fOrsta siffran i lampans Ry-index, och de tva sista
anger fargtemperaturen i Kelvin dividerat med 100.
Fargkoden 830 informerar alltsa dels om ett Ra-index
mellan 80 och 90, dels om en varmvit ljusfarg med en
fargtemperatur pa 3 000 K.

(Annell 2007, Liljefors 2000, Starby 2003)
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Ljuskallor

Att vilja ljuskalla till en anldggning eller armatur har
avgorande betydelse for resultatet och bor alltid ske
innan man véljer armaturer till en anliggning. Nar
man valjer ljuskélla ar det viktigt att veta vad som ska
belysas, eller rattare sagt vilka farger man vill aterge.
Olika typer av ljuskallor ger olika ljus. Ljuskéllor som
ser likadana ut kan ha vitt skilda egenskaper. Darfor
ar det nodvandigt att veta vad som skiljer dem at och
i vilka situationer de passar bast. Visuella, tekniska
och driftekonomiska kriterier dr det som avgor valet
av ljuskélla. Det giller att vaga samman ljuskallornas
egenskaper med saval prestanda som driftekonomi. De
olika ljuskéllornas livslangd kan variera mycket, det
beror helt pa hur de anviands. Varme och kyla ar tva
faktorer som éar viktiga, speciellt om man jobbar med
utomhusbelysning, men dven fukt och skakningar pa-
verkar en ljuskéllas livslangd.

Ljuskalla véljer man framst efter foljande kriterier:

Visuella egenskaper

e Ljusflode

e Ljusfordelning

e Firgdtergivningsformdga

e Fiargtemperatur

Miljohénsyn

o Verkningsgrad

« Ljusreglering

 Ingdende material och dtervinning

Driftegenskaper

e Livslingd

e Ljus- och firgstabilitet

e Spinningskinslighet

e Tindning, dtertindning
e Servicevinlighet

o Ekonomi

Framstdillningsprinciper

Elektriska ljuskéllor producerar en stralning som i
ogon och hjarna forvandlas till ljus och seende. Denna
ljusstralning alstras genom omvandling av elenergi
pa olika sitt. Det &ar framstallningsprincipen som
dérefter bestimmer den producerade ljusstralningens
spektrala sammanséttning. Denna kan sedan paverkas
pa olika sétt och ljuskéllor av samma grundtyp kan
ha olika ljusegenskaper, bland annat ndr det géller
att aterge farger. Ljuskallorna kan delas in i grupper
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efter olika framstallningsprinciper: glodljus (1879),
urladdningsljus (1931), induktionsljus (1989), plasmaljus
(1997) och lysdioder (1998). Artalen visar ljuskéllornas
introduktionsar.

Glodljus

Glodlampor, inklusive halogenglodlampor, ar temper-
aturstralare som producerar vad vi betraktar som ett
naturligt ljus. Glodljus alstras liksom solen under hog
temperatur, ju hogre temperatur desto mer ljus. Man
kan dela in glodjusen i tre grupper:

e Normalglédlampor
e Halogenglodlampor for lagvolt 12 V
« Halogenglodlampor for néatspanning 230 V

Normalglodlampor ger ett varmt ljussken med en férg-
temperatur mellan 2 500 K och 2 700 K som oftast upplevs
som behagligt. Glodlampan har ett mycket brett ljus-
spektrum och ger darfor ett verklighetstroget ljus med
mycket god firgitergivning, Ra=100. Dessvérre forbrukas
relativt mycket elenergi och medellivslingden ar kort, cirka
1 000 timmar. Endast fem procent av stralningen som
sands ut ar synligt ljus och resten &r infrardd stralning
som vi uppfattar som varme. Dessa nackdelar ska vigas
mot en hog ljuskvalitet med kontinuerlig spektralfordel-
ning och en utmaérkt fargatergivning. Glodlampor
ar valdigt spanningsberoende. Redan en sa liten
overspanning som fem procent halverar livslangden,
och dessutom forandras ljusfargen. Att ljusreglera glod-
lampor ar inget problem, men energianvandningen
minskar inte i takt med ljusminskningen. Den vanliga
glodlampan med sin laga verkningsgrad &r svar att
motivera i professionell och offentlig miljo. Man
riskerar dock en kvalitetsforsamring i ljusatmosfar och
fargatergivning ndr man istéllet véljer effektivare och
betydligt mer ekonomiska ljuskéllor. Som standard
for normalglodlampor har producenterna valt medel-
livslingd 1 000 timmar, ljusfléde 1 380 Im (100 W) och
ljusutbyte 13,8 Im/W (100 W).

Halogenlampor ar i princip glédlampor med forbattrade
tekniska egenskaper: hogre [ljusutbyte 15-36 Im/W,
langre livslingd 2 000-5 000 h och en nagot vitare
ljusfirg 2 900-3 200 K. Forbattringarna beror pa att
det tillforts halogener (oftast jod eller brom) i gasen i
kolven. Det forhindrar svartningen av kolvens insida
eftersom forangade volframpartiklar fran glodtraden
fors tillbaka till glodtrdden. For att halogenprocessen
ska ske krdavs dock en temperatur pa cirka 260 °C
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och for att bibehalla denna temperatur maste kolven
vara liten. Det stéller i sin tur hdga krav pa glasets
kvalitet, varfér kolvar till halogenlampor tillverkas
av kvarts- eller hardglas. Halogenlampor kraver en
sarskild armaturkonstruktion som &r anpassad for
hog, koncentrerad viarmeutveckling. Armaturval och
placering kraver darfor kunskap, eftertanke och sunt
fornuft da bade blandning och stralningsvarme kan
skapa problem. For att minska risken for blekning av
belysta foremal fran det intensiva ljuset har de flesta
halogenlampor ett UV-filtrerande glas. Halogenlampor
dr forhallandevis dyra och kraver relativt hoga effekter.
De finns dels for vanlig nétspinning 230 V, dels for ldgvolt
(klenspanning) 12 V. Halogenlampor for lagvolt kraver
en transformator som transformerar primarspanningen
230 V till sekundarspanningen 12 V. Alla halogenlampor
kan liksom vanliga glodlampor [jusregleras, vilket ar en
stor fordel. Halogenlampor finns dven med inbyggda
reflektorer med olika spridningsvinklar mellan t ex 4
och 45 grader. En speciell kallljusreflektorlampa som
absorberar 65 procent av varmestralningen, vilken leds
overtill luften runtlampan, ger en ljusstrale med avsevart
mindre virme. Det kan vara en fordel vid belysning av
kénsliga foremal eller vaxter. Halogenlampor anvands
ofta som stralkastare inomhus, men dven utomhus for
den goda firgitergivningen, Ra=100.

Urladdningsljus

Ljusflodet hos urladdningslampor alstras genom en ur-
laddningsprocess mellan tva elektroder, som aktiverar en
gasblandning inuti gaskolven. Ljusutbytet ar betydligt
hogre an hos glodljuskallorna, men man far rakna med
en viss nedgang i ljusflédet under den avsevért langre
lystiden. Urladdningslampor ar energieffektiva och med
sin livslangd, som ar fem till femton ganger langre dn
normalglédlampans, minskas driftkostnderna vésentligt
genom farre lampbyten och ldgre energikostnader.
I slutet av sin livslangd sker en viss ljusnedging hos
urladdningslampor som darfér bor bytas ut innan de
slocknar helt. De flesta moderna urladdningslampor
ar ljusintensiva med en mycket hog ytluminans.
Anvéndning i 6ppna, oskyddade armaturer kan dérfor
orsaka blandning, varfor armaturer med reflektoroptik
och blandskydd rekommenderas.

I alla former av lysrdr, metallhalogen- och hogtrycks-
natriumlampor samt kvicksilverlampor alstras ljuset alltsa
i en urladdningsprocess. Stralningen &r begransad
till vissa spektrala band och ger ett diskontinuerligt
spektrum till skillnad fran temperaturstralare som

sol, eld och glodljus. Fargatergivningen blir liksom
ljusfargerna darfor annorlunda och man valjer ljusfarg
efter tycke och smak. For drift pa natspanning kraver
urladdningslampor alltid ett driftdon. Det finns konvent-
ionella, elektromagnetiska don och det finns moderna,
elektroniska don. I nagra fall krdvs d@ven en tandapparat.
Urladdningslampor ger en mer markbar, icke Onsk-
vard ljusmodulation (flimmer) an vad glodljus gor.
Elektroniska driftdon, sa kallade HF-don, eliminerar
detta flimmer, minskar energiférbrukningen och for-
battrar ljuskallornas driftbetingelser.

Lysroret dr en lagtryckslampa som alstrar ljus genom
kvicksilver. Gemensamt for lagtryckslamporna ar att
samtliga alstrar osynlig stralning. For att gora stralning-
en synlig tillsatts olika sammansattningar av lyspulver.
Lysroret ar fyllt med en gas, oftast argon eller krypton,
som behovs for att tainda det. Gasen anvéands ocksa for
att halla ratt tryck i roret sa att ljusalstringen sker pa det
mest energieffektiva sittet. Det finns flera ljus-farger
och kvalitetsnivaer (fullfarg och fullfarg special) att vélja
pa. Genom att man kan komponera lyspulvret pa olika
satt kan man fa flera olika firgtemperaturer. Det finns
normalt lysror med temperatur fran 2 700 K till 6 500
K att vélja mellan, men dven upp till 16 000 K. Lysror
ar energisndla; ett lysror forbrukar bara en femtedel av
den el en glodlampa behdver for att ge lika mycket ljus.
Lysror kan med fordel ljusregleras. Den anvindbara
livslingden for lysror dar langt 6ver 15 000 timmar medan
en glodlampa bara haller 1 000 timmar. Av ekonomiska
skal ar lysroren det sjalvklara valet i de flesta anlagg-
ningar tack vare ett hogt ljusflode i kombination med ldg
elforbrukning. Anvandningsomraden for lysror dr kontor,
sporthallar, industrier med mera.

Kompaktlysriren kan delas in i tva undergrupper: lys-
rorslampor och kompaktlysrér. Lysrorslamporna,
lagenergilamporna, har alla komponenter inbyggda
och dr utrustade med gang- eller bajonettsockel sa att
de direkt kan ersitta en glodlampa. Kompaktlysroren
ar utrustade med en tandare, men maste installeras i
armaturer forsedda med rétt ballast. Dessa lampor kan
dock utrustas med adapters sa att dven de kan ersitta
glodlampor. Lysrorlampor och kompaktlysror for-
brukar 80 procent mindre strom &n glodlampor tack
vare sin hoga verkningsgrad, och har en livslingd som ar
upp till 15 ganger langre. Det dr en stor vinst for miljon
under hela livscykeln. Lysrorslamporna finns i flera
varianter och i olika firgtemperaturer: 2 700, 3 000 och
4 000 K. Dessa ljuskallor har alltsa lang livslingd och
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god firgdtergivning, men ljusflodet ar temperaturberoende.
En fordel med de hér lamporna &r att de dr mindre eller
kortare och pa sa sitt passar i fler armaturer. Kompakt-
lysror anvands oftast i offentliga miljoer och dar de kan
ersitta glodlampor, till exempel utomhus. De anvands
ocksa i kontorslandskap, i affarer och sa vidare.

Det finns olika typer av natriumlampor; den &ldre lig-
trycksvarianten (SOX) och hogtrycksvarianten (SON) som
i vissa fall ar en forbattrad lamptyp. I lampan férangas
natrium och vid dennas excitering sands stralning ut
i form av fotoner. Stralning fran natriums ar mycket
speciell eftersom den endast resulterar i tva specifika
vaglangder. Dessa vaglangder ligger inom det for
maénniskor synliga spektrat och dr dessutom mycket niara
det omrade dar vara 6gon har mest stralningskanslighet.
Natriumlampan &r darfor en mycket effektiv ljuskalla
dven vid laga ljusnivaer, vilket dr en av anledningarna
till att den anviands som vagbelysning. Vid blandning
av natriumlampan aterhdmtar sig dgat ocksa snabbare
eftersom stralningen utgdr en sa liten del av spektrat.

Hogtrycksnatriumlampan ar en av de mest effektiva
ljuskéllorna med ett [jusutbyte upp mot 130 Im/W.
Hogtrycksnatriumlampor ger ett varmt, gulvitt ljus,
fargtemperaturerna ar 2 000-2 500 K. Fargatergivningen
for de storre lamptyperna ar begréansad till R;=25 men
aven Rp=60 forekommer. Hogtrycksnatriumlampor
ar mycket energieffektiva och driftekonomiska och ar
den vanligaste ljuskdllan utomhus och i den tyngre
industrin. En nackdel med hogtrycksnatriumlampan
ar att den tar en stund att tdinda samt att atertanda vid
spanningsbortfall.

Lagtrycksnatrium ar i praktiken monokromatisk med ett
gulorange ljus, varfor firgitergivningen i ljuset fran dessa
lampor ar mycket délig. Detta gor lampan olamplig
att anvianda i anldggningar dar fargatergivning och
estetiska virden dr viktigare dn ett hogt ljusutbyte.
Lagtrycksnatrium &r namligen en av de effektivaste
ljuskéllorna, med ett [jusutbyte upp till 200 Im/W. Livs-
lingden ar mycket lang och den anvénds enbart pa storre
vagar utan fotgéngare. Den ersatts dock allt oftare med
hogtrycksnatrium och dr pa vég att forsvinna.

Kuvicksilverlampor fungerar genom en gasurladdning av
kvicksilver och ger stralning i grona, gula och violetta
vaglangder. Lampan behover en sdrskild armatur for
att tandas och den har inte samma fargtemperatur hela
tiden nér den ar tand utan véaxlar lite i fargtemperatur.
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Kvicksilverlampan har vanligtvis en isolering av fosfor
pa insidan av glaset, for varmeisolering och skydd fran
UV-strdlar, som lampan avger. Om UV-skyddet har
skadats kan armaturens skarm bli gulfargad om den ar
av plast. Dessutom far lampan en mer blagron farg. Det
drenmycket gammal ljuskélla som numera bara anvands
for vag- och gatubelysning, men linge dominerade
kvicksilverljuset belysningen i den offentliga utemiljon.
Fargatergivningen ar inte bra, med undantag for vissa
bla och grona farger. Fordelen med kvicksilverlampan
dr att den har en ling medellivslingd och inte ar kénslig
for omgivningstemperatur eller spanningsvariationer.
Nackdelarna &r att ljusutbytet sjunker med tiden och farg-
atergivningen forsamras. Ljuset dr neutralt vitt med
en svagt bla ton och finns med olika firgtemperaturer
fran 3 000 till 4 200 K. Firgdtergivningen varierar mellan
Ra=50 och 60. Ljusutbytet ar relativt lagt, ca 60 Im/W.
Kvicksilvret ar miljofarligt och denna ljuskalla ersatts nu
successivt av framst hogtrycksnatriumlampor men dven
metallhalogenlampor.

Metallhalogenlampan alstrar ljus i en glaskolv genom
en ljusbdge mellan tva wolframelektoder genom
kvicksilverurladdning och genom en tillsats av en rad
metallimnen i en brdnnare. Ljuskallan &r en vidare-
utveckling av kvicksilverlampan och har betydligt
battre fargatergivning. Med en keramisk brannare blir
ljuset mycket firgstabilt. Keramisk metallhalogen ger ett
neutralt, krispigt ljus med mycket god firgitergivning
anda upp till Ra=95 med firgtemperaturer mellan 2 800-
4 200 K. Ljusfarger for de storre lamporna ar oftast vit
eller kallvit eller “dagsljus” och livslangderna ar mellan
6 000 och 15 000 timmar. Ofta behovs en tandapparat
for tandpulsen, men det finns ocksa direktstartande
lampor. Keramiska metallhalogenlampor ar kansliga
for spanningsférandringar och kan da detta sker
utsdnda ett gronaktigt ljus. Skillnad i ljusfirg kan ocksa
bero pa hur gamla lamporna ar och vilket brinnlage
de har. Eftersom det dar en hogtryckslampa har den en
upptandningstid pa nagra minuter till fullt ljusflode.
Ljuskaéllan ar tekniskt avancerad och ljusstark och staller
dérfor hoga krav pa armaturernas utférande. Keramiska
metallhalogenlampor anvands allt oftare i belysning av
stadsmiljoer, fraimst i strdlkastararmaturer.

Induktionsljus &@r ett lampsystem bestaende av en liten
antenninutien glaskolveller ett glasror placeratienlamp-
hallare som dr kopplad till ett elektroniskt HE-driftdon.
Funktionen bygger pa samma ljusalstringsprincip som
lysror, men har genereras den tandpuls som kravs for
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att urladdningen ska komma igang inte via en elektrod
inne i lampan utan med induktion. Lampsystemets
komponenter dr inte utbytbara utan tanken &r att den
armatur man valt for denna ljuskilla ar en engangs-
armatur som endast kan servas hos fabrikanten. Den
mest framtradande egenskapen ar den mycket langa
livslingden hos driftdonet, minst 60 000 timmar, vilket i
normala anldggningar motsvarar uppemot 30 ar. Sjdlva
lampkolven med antenn har obegransad livslingd. Ljuset
ar vitt med en firgtemperatur pa ca 4 000 Kelvin och ett
fargatergivningsindex pa Ra=82. Ljusutbytet ar 65-80
Im/W. Lampliga anvandningsomraden ar anlaggningar
dar lampbyten ar svara eller kostsamma att utfora, till
exempel broar, viag- och jarnvagstunnlar, idrottshallar
och industrier. En nackdel med induktionslampan
ar att man annu inte har fatt fram varianter med hog
effekt, vilket gor det svart att anvdanda den utomhus
i till exempel gatulampor hogre an cirka sex meter.
Aven i inredningssammanhang férekommer systemet i
offentlig miljé vid hoga takhojder.

Plasmaljus @r en ovanlig ljuskédlla som &aven kallas
svavellampa. Ljuset alstras med en magnetron som
bombarderar svavel med mikrovagor, sa kallad mikro-
vagsteknik. Svavlet upphettas till plasma och sander ut
ett intensivt, flimmerfritt ljus. P4 grund av hog varme
maste lampan rotera under flaktkylning vilket ocksa ar
nodvandigt for att ge en rotationssymmetrisk ljusbild.
Livslingden begransas bara av magnetronen som sags
kunna fungera upp till 15 000 timmar. Svavellampan ar
helt kovicksilverfri. En intensiv forskning och utveckling
pagar for narvarande och nagra av plasmalampans an-
vandningsomraden hittills dr pa stolpar i storre utom-
husanldggningar och som stora ljussystem inomhus, dar
ljuset fran en separat placerad ljuskalla leds och férdelas
genom langa cylindrar av ljusledande plast.

Ljusdioder, LED (Light Emitting Diodes) konverterar
elektrisk energi direkt till ljus utan varmeforluster.
Ljuset genereras i ett chip av massiv kristall. Ljusstyrkan
Okar successivt under intensiv utveckling och miaits,
liksom for reflektorlampor, lampligare i candela &n i
lumen. Dioden ar mindre an 1 cm ldng och satts darfor
ofta samman till kluster av tiotals dioder. Ljusfirgerna
ar rott till amber samt blatt, gront och vitt. Fargater-
givning finns pa upp till R3=95 fran specialister som
tillverkar vita lysdioder.

Ljusdioder ar ett mycket energisnalt alternativ eller
komplement till konventionell trafikbelysning. For att
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Oka ljusstyrkan och intensiteten kan diodpanelerna
kombineras med reflexer och ge god ledning i dimma
och daligt vdder. Fartyg, flyg, instrument och visuell
kommunikation ar vanliga anvandningsomrdden men
dven inom belysning pagar en intressant utveckling.
Framover kommer lysdioderna att bli en allvarlig
konkurrent till vanliga glodlampor, halogenlampor
och lysror. Forutom [dg energiforbrukning, har dioden
ling livslingd, lag varmeutveckling och hog talighet mot
vibrationer och annan yttre paverkan. Lysdioden inne-
haller inte nagra miljofarliga dmnen sasom bly eller
kvicksilver och ar darfor ett battre val ur miljosynpunkt.
Livsliangden ar upp till 50 000 timmar, men [jusegenskap-
erna kan forsamras genom att materialet i holjet miss-
fargas. Livslangden varierar ocksa for dioder i olika
farger. De kan tandas och sldckas hur mycket som helst,
ar skaktdliga och kan ljusregleras.

(Annell 2000, Starby 2003)

LJUSET

Generellt

Eftertankar

Ljus ar tekniskt invecklat, men med goda ljustekniska
baskunskaper Okar forstdelsen for ljuset och dess
mojligheter avsevart. Kanner man sig trygg med
tekniken, kan man dgna mest tid at analysen och ge-
staltningen, och spara teknikdiskussionerna till slutet
av gestaltningsprocessen. Darfor ar det faktiskt vart
besvaret att ldra sig skilja ljustekniska begrepp och
ljuskéllor &t innan man borjar fundera pa hur arma-
turerna ska se ut och var de ska placeras.

Nar forstdelsen for manniskans reaktioner pa ljus
och morker och ogats funktion finns, kan man som
ljusdesigner i hogre grad lita pa sin intuition nar det
galler till exempel ljusstyrka och ljusfarg. Att kdnna till
lite om primarfarger och olika fargblandningar &r ocksa
vardefullt.

Vara liv och var vardag paverkas mycket av den ljusmiljo
vi befinner oss i. Vi borde fundera mer pa hur det
paverkar oss och ta hansyn till det — bdde manniskor i
allmanhet och de som arbetar med belysningsplanering.
Ljusets betydelse for vart sociala liv &dr stor. Med kunskap
om elektricitetens utveckling under lang tid, och de
alternativa ljuskéllor som stod till buds i Stockholm och
pa Galédrvarvskyrkogarden under flera hundra ars tid,
inser jag att skillnaden ar enorm. P4 1700-talet fanns
det inga krav pa trygghet, sdkerhet och tillganglighet
utomhus efter morkrets inbrott. Skulle man tréffas och
umgas pa kvillen gjorde man det inomhus. Dagsljuset
utnyttjades pa ett helt annat sétt och man vistades ute nar
det var ljust. Idag sitter de flesta av oss inne under dagen
och missar det naturliga dagsljuset. Sedan forvantar vi
oss sdkerhet, trygghet och tillganglighet utomhus efter
arbetstid ndr det dr dags for oss att jogga i skogen eller
rasta hunden i morka parker. Det elektriska ljuset har
gjort det mojligt for oss att vanda pa vardagen, men
det kraver mycket av de artificiella ljusanlaggningarna!
Vi ar sd bortskamda att ingen langre ifragasatter det
nodvéndiga i att belysa varje gathorn och gangvag.

Det finns ocksd en viktig miljomassig aspekt som jag
tycker att man bor tanka pa. Ljus ska vi ha dar det verk-
ligen behdvs, men kanske maste vi alla anpassa vara
aktiviteter lite mer efter det naturliga ljuset och sanka
ljusnivaerna i utemiljon drastiskt. Da tror jag att vi
kommer att se och uppleva mer av det vackra som finns
i saval ljus som morker.
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Kyrkogardens ljus

Hur upplevs morkret pa kyrkogardarna och hur vill
vi belysa vara kyrkogardar i framtiden? Vad ska vi
strava efter att uppna med ljussittningen? Nar jag
planerar ljussdttningen av Galdrvarvskyrkogarden ar
dessa fragor forstds avgorande. Jag har dock inte funnit
nagra entydiga svar i mitt sokande efter svaren pa dessa
fragor, utan snarare gamla traditioner och olika attityder
hos personer med olika yrken och infallsvinklar som jag
tréffat och intervjuat.

Man maste alltid fraga sig varfor man overhuvudtaget
ska ljussatta, sdger landskapsarkitekten Thorbjorn
Andersson vid vart samtal. Nér det géller kyrkogardar
fragar han sig ocksd varfor man sa ofta ljussatter
byggnader men inte landskapet. Jag tror att man av
praktiska och ekonomiska skal for flera hundra ar sedan
valde att i forsta hand belysa kyrkobyggnaden, eftersom
den oftast utgjorde malpunkten for besdkarna. Kyrkan
syntes pa langt hall om den var belyst och hade troligen
aven ett starkt symbolvarde som ”“Guds boning”, vilket
kan ha varit dnnu en anledning att lyfta fram den
istallet for landskapet och vegetationen runtomkring.
Naturen och landskapet var ju helt morka omraden som
man forr i tiden inte vistades i efter morkrets inbrott.
Dagens tatbebyggda omraden med annan dygnsrytm
och stadsnéra parker och gronomraden med gang- och
cykelstrak rakt igenom, stéller dock helt andra krav pa
belysningen. Om kyrkogarden betraktas och nyttjas som
en park, géller dessa nya krav forstas dven dar.

“Hur kyrkogirden uppfattas kodllstid
beror pd ljussittningen. Morkret raderar ut
delar av rummet och dad ar det de upplysta
foremilen som avgor huruvida rummet
uppfattas som osammanhingande eller som
en helhet.”

(Svensson 2004, s 3)

En del manniskor skrams av morka kyrkogardar, men
de ska @nda inte behandlas som parker. Det far giarna
vara en mork plats med natthimmel, en annan dimension.
Det sdger landskapsarkitekten Marit Silins under vart
samtal. Jag anser ocksa att morkret maste fa dominera
pa en kyrkogérd, men utan att risken for olyckor och
overfall avskrdcker méanniskor fran att ga dit. Vid
intervjun med arkitekten Javier Bertrand papekar han att
manga manniskor faktiskt promenerar pa kyrkogérdar
och begravningsplatser for naturupplevelsen, men
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att det i naturen inte finns nagon belysning. Det ar
visserligen sant, och naturupplevelsen gar kanske
forlorad om kyrkogarden belyses for mycket. Fragan ar
bara hur man hittar balansen vid ljusséattningen, sa att
man varken avskracker morkradda besokare eller forstor
naturupplevelsen, tanker jag. Morkret ar en stor tillgang
pd Djurgéarden, sager parkchefen Gunnar Bjorkman
under vart samtal om Galdrvarvet med omnejd. Morker
kan alltsa uppfattas som positivt. Ju mer jag lar mig om
ljus, desto mer anser jag att morkret dr nagot att varna
om och fOrvalta pa ett bra satt — sarskilt nar man arbetar
med ljusséttning.

“For att vi ska kunna uppleva ljus behovs
morkret som kontrast. Vi behover inte bara
bra belysning — vi behover bra morker

ocksa!”
(Borg 2000, s 7)

Belysningen pa en kyrkogard kan inte uppfylla samma
krav som i en park, funktionen bor styra belysningen.
Endast genomgdende strak bor belysas och viss
effektbelysning for att skapa stdmning. Sa uttrycker
sig landskapsarkitekten Roland Palm och framhaller
darmed funktion och staimning som tva huvudsyften
med belysning pa kyrkogardar. Funktionen framhalls
som huvudsyfte av flera personer jag tréffat.
Ljusdesignern Helena Bjornberg anser till exempel att
funktionsbelysning &r det man ska inrikta sig pa och
att det inte alltid passar med effektbelysning pa en
kyrkogard. Ljus pa det som ska belysas for funktionens
skull ar bra, till exempel en trappa som belyses i
knahojd, sdger arkitekten Javier Bertrand under vart
samtal. Han vill att syftet ska vara tydligt — ljus dar det
dr nodvandigt pa den niva det behovs. Vissa strak pa
en begravningsplats kan betraktas som park och da ar
det motiverat med belysning just diar men inte pa andra
stéllen — da forlorar platsen sin magi, avslutar Bertrand.
Likasa anser byggnadsantikvarien Hedvig Schonback
att funktionsbelysning passar bast pa en kyrkogard och
knappt nagon effektbelysning, for da utmarker man
platser eller byggnader utan syfte. Hon menar vidare att
det finns en risk att enskilda gravar framhavs eller att
byggnader som inte dr avsedda for det framhavs; &dldre
delar passar det inte till karaktédren att belysa eftersom
det inte var tankt sa fran borjan.

En helt annan aspekt framkommer ndr vi talar om

effektbelysning. Javier Bertrand framhaller att allt
naturligt ljus kommer uppifrin, fran himlen som
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solljuset, och att all arkitektur dr utformad med hansyn
till den skuggverkan som dagsljuset skapar. Darfor
bor ljus inte komma underifrin — det blir automatiskt
onaturligt, anser han. Nar Britt Berntsson berattar om
ljuset som planeras for Taby norra begravningsplats,
anger hon ett annat skil att undvika effektbelysning
underifran. Hon talar om att de strdvar efter dolda
ljuskéllor och en skymningskénsla och att de inte vill
arbeta med belysning underifran for att det kan ge en
skrickeffekt. Berntsson har dessutom hort av nagon att
ljus underifran kan tolkas som att det kommer fran
helvetet och bor undvikas pa begravningsplatser och
kyrkogardar. Kjell Wikberg i sin tur, anser att bade
effektbelysning och funktionsbelysning passar pa
en kyrkogard; funktionsbelysningen for att man ska
kdnna sig trygg och effektbelysningen for stamningens
skull — men effektbelysningen inte far upplevas som
tivolibelysning, understryker han.

"Visual comfort is the magic word. Because,
for all the brightness, we can not see who is
in the shadows.”

(Schafer 2006, s 3)

Paverkan fran omgivningar och klimat

De speciella svenska forutsdttningarna, med langa
ljusa natter under sommarhalvaret och korta dagar
under vinterhalvaret, gor att det stélls helt olika krav
pa belysningen under de olika arstiderna. Sno som
reflekterar ljuset under nagra gnistrande vintermanader
skapar andra, helt nya forutsattningar for ljuset pa
en plats. Detta maste forstas beaktas och utnyttjas
i belysningsplaneringen. Narheten till vattnet dar
stadens alla ljus speglar sig &ar ocksa en forutsattning pa
Galarvarvskyrkogarden, trots att trdd och byggnader
skymmer manga utblickar mot vattnet.

Stockholmsljuset karaktériseras av det laga solstandet
och ljuset 6ver de stora vattenrummen, och skymning-
en ar utmédrkande for stadsupplevelsen. Sa beskrivs
stadens ljus och morker i Stockholms byggnadsordning
(1997). Solen star lagt pa himlen och gar langsamt
ned — upplevelsen praglas av de stora vattenrummens
langa siktstrackor dar ljuset lings strdnderna formar
det nattliga landskapet, fortsatter beskrivningen. Om
detta ar unikt for Stockholm vet jag inte, men jag
tycker att beskrivningen stammer vildigt bra in pa
Galarvarvskyrkogéarden dar just skymningen kanns sa
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Nordiska museet i eftermiddagssolen.

speciell. Det lagt stdende, varma ljuset som silar genom
tradkronorna fran vaster ger kyrkogarden ett vackert
ljus och en sarskild atmosfar. Ett sadant ljus kan och
bor inte skapas med artificiella ljuskéllor, enligt min
mening. Daremot kan man forsoka efterstriva samma
stimning nadr man ljussatter kyrkogarden.
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Befintlig belysning pa Galarvarvskyrkogarden
och i den narmaste omgivningen.

Skala 1:630

Morkeranalys av Galarvarvskyrkogarden
Forutséttningarna i form av ljus och morker pa Galar-
varvskyrkogarden, &r forstas viktiga att analysera. Efter-
som det dr ljuset jag inriktar mig pa i gestaltningen,
maste utgangspunkten vara hur platsen upplevs och
fungerar i morker. Istdllet for att mata belysningsstyrkan
har jag gjort en visuell bedémning av olika delar av
Galdrvarvskyrkogdrden. Detta for att den uppmatta
belysningsstyrkan har visat sig svar att anvanda, da den
sallan visar en riktig bild av den upplevda verkligheten.
Faktorer som till exempel stroljus, markmaterial
och blandning &r svara att méata, men de paverkar
ljusupplevelsen i allra hogsta grad. Morkeranalysen
grundar sig darfor pa min egen subjektiva upplevelse pa
platsen. Nagra speciellt viktiga delar och detaljer har jag
studerat jag vid besdken. Dessa ligger sedan till grund
for min morkeranalys:

o Hur fungerar rummet?
Orientering, sdkerhet, trygghet, tillganglighet?

o Hur upplevs rummet?
Hur definieras dess védggar, golv och tak av ljuset?

« Vilken egenskap har ljuset?
Fargtemperatur och fargatergivning?

o Hur fordelas ljuset i rummet?
Riktning, spridning, blandning?

o Vilken karaktar har skuggorna?
Av vilken typ ar kontrasterna?

« Arljuset pa platsen estetiskt tilltalande?
Rytm, variation, hojd, skala?

o Vilken typ av ljuskilla anvands? Vilken typ av armatur?

o Hur ar balansen mellan morker och ljus?
Pa platsen och i omgivningarna?

Befintlig belysning

Belysningen inne pa kyrkogarden bestar idag av tre
stycken cirka fyra meter hoga stolpar med parkarmaturer A
bestyckade med kompaktlysror som ljuskallor (troligen
fran 1930-talet), mycket glest placerade lings med
huvudgéangstraket. Dessa ger ett kallt och blindande
ljus som riktas rakt ut at sidorna runtom ljuskallan.
Parkarmaturerna fyller inte sin funktion idag eftersom
de ger mycket lite ljus pa gangstrdket pa grund av
antalet, placeringen, den obefintliga avblandningen och
breda okontrollerade ljusfordelningen. Parkbankarna
som ar utplacerade ldngs med huvudgangstraket vilar
déarfor i totalt morker, liksom kapellets entré och storre
delen av huvudgangstraket.

Strax intill den gotiska porten pa insidan av tegelmuren
finns personalutrymmen i en gul byggnad. Entrédorren
ar upplyst med en fasadarmatur B i form av en glob be-
styckad med en normalglodlampa som ar bldndande.
I 6vrigt saknas belysning helt pa denna annars valdigt
fina entréplats innanfor varvsporten.

Fasadbelysningen C pa Nordiska museet aterkastar ett
mjukt, varmt ljus som lyser upp framst den norddstra
delen av kyrkogarden. Norra entrén saknar belysning,
men stroljuset fran Nordiska museets fasad ger d@nda
platsen ett svagt, varmt ljus som underléttar orien-
teringen. Strax utanfOr entrén norra entrén finns en
globarmatur D pa en cirka fyra meter hog stolpe som
dock blandar.

Langs med gang- och cykelviagen soder om kyrko-
garden finns sex stycken cirka fyra meter hoga stolpar
med parkarmaturer E utplacerade (ritade pa 1960-talet och
utsatta 1975). Dessa armaturer ar avskarmade uppat och
at sidorna, men pa grund av smuts och aldrad, gulnad
plast slapps inte s&d mycket ljus ut som det ar tankt nedat
heller.

Pa utsidan av tegelmuren och runt om i Galdrparken
finns cirka fyra meter hoga stolpar med olika typer
av parkarmaturer F. Oftast dr det globarmaturer med
opalglas eller klarglas som bldandar en hel del. De flesta
av dessa ar bestyckade med en ljuskdlla som ger ett
kallt, vitt ljus (troligen kompaktlysror). Eftersom dessa
globarmaturer inte har nagon avskarmning sprids ljuset
at alla hall och endast lite ljus reflekteras ner pa marken.
De ar ganska ineffektiva och ger inte heller nagot fint
stamningsljus.

Ljusmiljon

P& och omkring Galdrvarvskyrkogéarden praglas ljus-
miljon av valdigt stor variation vad galler ljusnivaer
och ljusférdelning. Nordiska museets fasadbelysning
ar till exempel dimensionerad for att synas pa langt
hall, varfor den aterkastar relativt mycket ljus till den
ndrmaste omgivningen. Vasamuseets hoga och morka
"baksida” saknar ddremot belysning totalt och upplevs
dérfor som en stor, svart koloss mot skymningshimlen.
Det paverkar forstas ljusnivan pa kyrkogardens olika
delar. Det nordliga hornet bakom urngravkullen kdnns
till exempel morkt och otrevligt att vistas i. Detsamma
géller Estoniamonumentet som helt saknar belysning.
Nar inga gravljus brinner dér blir platsen som en mork,
skrammande grotta som ar valdigt svar att hitta fram till
i morkret.
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Befintliga armaturer fungerar daligt generellt i omradet.
Antingen &r de trasiga, blandande eller sprider ljuset pa
ett felaktigt satt. Kontrasterna i omradet &r alldeles for
stora och orienteringen underlattas inte av den belysning
som finns. Estetiskt saknas ocksa en genomgaende linje
i val av ljusfarg och armaturer. Eftersom byggnaderna i
omradet ar fran flera olika epoker finns det heller ingen
typ av armatur som kanns sjalvklar.
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Visuell utvirdering

Vid en visuell utvardering av Galdrvarvskyrkogarden i
morker, finner jag flera platser som kanns otrygga, nagra
stallen som ar direkt osikra och delar dar det ar svdrt att
orientera sig. Detta beror till stor del pa den bristande
belysningen, och ar darfor relativt enkelt att atgarda.
Den rumsliga upplevelsen som ar stark i dagsljus, avtar
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och forsvinner nastan helt med ljuset. De hoga traden
som ger karaktar till platsen blir osynliga mot den
morka himlen och det lilla vackra kapellet forvandlas
till en otydlig, gra byggnad i morkret. Mycket av det
vackra pa platsen och den ndstan magiska atmosfiir som
jag upplever har pa dagen - sdrskilt i skymningen —

LJUSET

Markeranalys for Galarvarvskyrkogarden
med osdkra och otrygga omraden rodmarkerade.

Skala 1:630

suddas faktiskt ut av morkret. Som besokare forlorar jag
dessutom mitt morkerseende ganska snabbt pa grund
av fa men blindande armaturer.

Kvaliteter och brister

Galarvarvskyrkogarden besitter flera fina koaliteter i
morker. De jag valt ut ar faktorer som &r sarskilt intress-
anta vid ljussattning av platsen:

e Bevarat, vackert morker endast lite pdverkat av stréljus
frimst fran Nordiska museets fasadbelysning.

e Det dverskidliga omrddet och den begrinsade ytan
som sluttar lite.

e Minga potentiellt vackra objekt som dr limpliga
att framhiiva med ljus.

e Flera objekt som framtrider som svarta silhuetter
mot skymningshimlen.

De brister jag funnit i morker dr ganska manga, men
de flesta av dem ar valdigt enkla att atgarda med en
genomtankt belysningsanlaggning:

e Svirt for besokare att orientera sig i morker

e Osdker + otrygg miljo i morker

o Viggar + golv + tak i rummet dr otydliga i morker

o Otydliga + morka entréer

e Ojiamnt belyst giangstrik genom och forbi kyrkogdrden
e Trasiga och blindande armaturer

o Kapellets inging = mork, otrevlig plats

Estoniamonumentet och den nya askgravplatsen
saknar ljus helt

o Vasamuseet = mork skirm = skrimmande
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Eftertankar

Ljuset pad kyrkogérdar dr annorlunda an belysningen i
parker — av naturliga skdl. Den tekniska utvecklingen
har inte paverkat kyrkogarden som plats i samma ut-
strackning som gator och parker i allmédnhet. Det tror
jag beror pa de starka traditioner som styr utformning
och forvaltning av vara kyrkogardar. Sedan far man
forstas fundera pa om behoven och funktionerna har
forandrats, och vad det i sa fall innebar for belysningen
pa kyrkogardarna.

Kraven pa trygghet, tillganglighet och orientering kan
inte vara desamma som i en park. Jag tycker att det maste
fa finnas variation i var gemensamma miljo, annars for-
lorar manga platser sin spanning och magi. Entréer
och centrala gang- och cykelstrak genom kyrkogardar
maste forstas belysas av sdkerhetsskél, men inte mer dn
sa. Istdllet anser jag att stamningen och funktionen ska
prioriteras vid ljussdttningen av kyrkogardar.

Det dr det levande ljuset som alltid varit i fokus pa
kyrkogarden. Det bor ocksa vara utgangspunkten for all
ljussdttning pa sadana platser. Man bor strdva efter att
anvandaen varmvitljusfarg, hallaned belysningsstyrkan
och istdllet anvanda fler ljuskillor. Blandning maste
undvikas helt — indirekt eller avskarmat ljus bor alltid
anvandas pa kyrkogardar.

Morkerinventeringen och morkeranalysen jag gjorde
pa Galarvarvskyrkogarden gav mig insikt i hur mycket
en plats faktiskt paverkas av det omgivande ljuset.
Man maste bestdamma sig for om man ska konkurrera
eller 6verensstimma med omgivningen i ljusniva och
ljusfarg, eller hitta sin egen ljuskaraktdr som sarskiljer
det aktuella omradet fran omgivningen.

Vid belysningsplaneringen pa Galédrvarvskyrkogarden
anser jag att man bor prioritera entréer, gang- och
cykelstrdk och sittplatser — men aven de detaljer som
skapar rumslighet, underlédttar orienteringen, okar
siakerheten och tryggheten samt skapar stimning bor
finnas med. Galdrvarvskyrkogarden erbjuder fantast-
iska mojligheter till en béttre och vackrare morkermiljo,
skapad av ljus. Det tycker jag att den fortjanar.

Galarvarvskyrkogarden
i skymning.
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Gestaltningen

Inledning

Hur ser gestaltningsprocessen ut nar ljuset &r i fokus?
Hur forstarker man en karaktdr med hjalp av ljus? Vad
ska man tdnka pa nar en belysningsanldggning planeras
och hur véljer man armaturer i en kulturhistoriskt
kanslig miljo? Det ar viktiga fragor som jag slutligen
forsoker belysa i den tredje och sista delen av examens-
arbetet. Dessutom har jag funderat en del pa en ljus-
designers arbetsmetoder och vad jag har lart mig under
utbildningen till landskapsarkitekt som kommer till
nytta nér jag gestaltar med ljus.

Genom mina analyser har jag kommit fram till att den
plats jag inriktat mig pa, Galarvarvskyrkogarden, har
flera kvalitéer som kan vara fina att lyfta fram med hjalp
av ljus. Har finns viktiga strak, lampliga fonder, knut-
punkter och landmarken. De kan pa olika sitt anvandas
i ljusséttningen for att fortydliga rumsliga samband och
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knyta samman omradet ytterligare under den morka
delen av dygnet. Det visar jag i ett belysningsforslag,
som avslutar denna del av examensarbetet. For mig ar
det en stor utmaning att arbeta med ljuset som verktyg
pa en speciell plats som jag fatt en stark relation till
under arbetets gang.

For inspiration och stod i gestaltningsarbetet har jag
traffat och intervjuat nagra yrkesverksamma ljus-
designers, besokt platser med nyskapande belysning och
last om andra méanniskors erfarenheter av ljusséttning
inom olika omraden. Dessutom anvander jag mig av
praktisk och teoretisk kunskap fran kursen Ljus i groéna
rum pa Jonkopings Tekniska hogskola. I de fall jag
anvant mig kallor for att kontrollera och komplettera
fakta, hanvisar jag till dem efter textavsnitten. Jag
startar denna del med det generella genom att beskriva

GESTALTNINGEN

ljusdesign i allmdnhet, gestaltningsprocessens olika
delar och olika typer av armaturer. Det speciella handlar
forstds om belysning pa kyrkogardar och ljussattningen
pa Galdrvarvskyrkogarden och mina tankar och idéer
kring den.
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Ljusdesign

Ljusséttare idag ar ofta tekniker eller scenografer, mer
sallanlandskapsarkitekter. Det konstaterar ljusdesignern
Helena Bjornberg vid vart samtal om hennes arbete.
Forst arbetar vi fram en idé och sedan tar vi fram
bygghandlingar i ett projekt. I vart arbete ingéar dven
inventering, byggledning och belysningsprojektering
av elingenjorer, forklarar hon lite forenklat. Bjornberg
tillagger ocksa att det ar bra om ljusdesignern far vara
med redan i programskedet av ett projekt.

I Kopenhamn traffar jag landskapsarkitekten och ljus-
designern Frida Schlyter for att tala om gestaltning
med ljus. Ljus ar ett redskap som alla andra for en
landskapsarkitekt, anser hon och framhaller att land-
skapsarkitekters formaga att gestalta miljoer och arbeta
utifran koncept behovs, eftersom elingenjorer inte har
all kunskap som kravs for att gestalta med ljus. Design
och koncept prioriteras for lite i belysningsprojekt.
Tyvarr hoppar manga projektorer och bestillare dver
analysskedet och gar direkt pa den tekniska l6sningen,
fortsédtter Schlyter. Det ar valdigt viktigt med bred
kompetens inom foretaget; da gar det att genomfdra
bra saker och spannande projekt, avslutar hon sitt
resonemang.

"Ljuset dr i grunden for oss minniskor det
viktigaste meningsbirande elementet. Vi
kan med andra ord oftast se nigot lingt
innan vi kan hora, kianna, lukta eller smaka
pd det. Sdvdl inom teatern och filmen som
i vdr dagliga varld fungerar ljuset som
kommunikator mellan aktoren och betrak-
taren. Utan ljuset finns ingen visuell
kommunikation. Det dr med hjilp av ljusets
reflektion mot olika ytor, som aktirens
agerande ndr publikens dgon. Tydligheten
och meningen i uttrycket av handlingen pa
scenen pdverkas i stor omfattning av ljusets

karaktar.”

(Roupe 2007, s 3)
Jag upplever att man inte langre ser ljuset som “bara”
belysning, utan som en intressant och viktig mojlighet
att skapa trevligare miljoer med modern teknik. Fler
artiklar om ljussattning i offentlig miljo syns i media
och medvetenheten om dess betydelse verkar oka
generellt. Det kan ha att gora med kraven pa minskad

elforbrukning och den snabba tekniska utvecklingen
av ljuskallor som skett de senaste aren. Kraven pa okad
trygghet i vara offentliga rum efter morkrets inbrott
satter ocksa ljuset i fokus. Som landskapsarkitekt har
jag en annan infallsvinkel dn en scenograf och ljus-
sittare fran teatervdrlden, men jag tror att de olika
kompetenserna och arbetsmetoderna kan komplettera
varandra bra.

Arbetsmetoder

Belysningsplanering skiljer sig inte sa mycket fran
andra gestaltningsprojekt i arbetsmetodens innehall
och struktur. I skriften Nattens ljus (2005), utgiven av
Sveriges Kommuner och Landsting, menar man att
belysningsplanering bor bygga pa de fyra planerings-
momenten analys, vision, gestaltning och teknik. Det
ar vedertaget i olika planeringssammanhang att man
utgar fran en analys av fOrutsittningarna, formulerar
ett program eller en vision och arbetar vidare med
gestaltning, menar forfattarna och forklarar vad man
menar; i analysen tar man reda pa platsens behov och
forutsattningar, i visionen formuleras vad man vill upp-
na i miljon, i gestaltningen bestams hur belysningen
kan bidra i den aktuella miljon och till sist véljs den
teknik som ska anvandas. Alltfor ofta gar man direkt
pa tekniken, skriver forfattarna och varnar for att
valja ljuskallor och armaturer utan att veta vilken roll
anldggningen ska spela i hela miljon. Darfor ar det extra
viktigt att dgna tid at de forsta momenten inventering,
analys och vision i belysningsprojekt, anser jag.

En ljusdesigner maste inleda sitt arbete med att besvara
tva fragor, skriver Janet Lennox Moyer i sin bok The
Landscape Lighting Book (2005). Vad vill du visa med
hjalp av ljus, och hur ska dessa objekt framtrada?
Ljus kan forma en plats och darmed paverka hur den
uppfattas — tank pa hur ljus kan tillféra kvalitéer som
skapar stamning och lagg marke till hur ljuset paverkar
rumsuppfattningen, fortsitter hon. Inled gestaltnings-
arbetet med att identifiera alla objekt i landskapet som
du vill ska framtrada pa natten. Sedan kan du planera
hur objekten ska organiseras sinsemellan med ljus-
nivder och ljusteknik, rdder Moyer den som gestaltar
med ljus. Vidare skriver hon att landskapsbelysning har
tre grundlaggande syften: okad sdkerhet, trygghet och
estetik. Bra visuell design krdver noggrann observation
pa platsen, god forestéllningsformaga och formaga att
gestalta med hjdlp av objekt, havdar forfattaren ocksa.
Andra aspekter att ta hansyn till och arbeta med i ge-
staltningen som Moyer tar upp ar djup, kvalitet och

GESTALTNINGEN

Generellt

riktning pa ljuset, utsikt, stimning och atmosfar, balans,
fokuspunkter och sammanhang.

“Careful planning and the utilization of
composition elements help lighting respond
to project needs and present pleasing night
appearance. No matter how simple the
lighting system, thinking about the lighting
from this compositional approach will create

an effect that enhances the environment. ”
(Moyer 2005, s 35)

Genom teaterhistorien har ljusets roll som designelement
forandrats och utvecklats parallellt med den ljus- och
scentekniska utvecklingen. Inom teatern anviander man
av tradition fyra begrepp som mal med ljussattningen,
skriver Anders Westin i Ljusrum (1996.) Begreppen ar
visibilitet (en avvagning av ljusniva och den belysning
som maste finnas for att kunna se), dimension (skapar ett
tredimensionellt ljus pa scenen), selektivitet (framhéver
ett sarskilt stélle pa scenen), atmosfir (skapar stimningar
och kanslor). Nar man sedan jobbar med ljussattningen
provar man varje del pa scenen, utifran de ovanstaende
malen, fortsatter Westin. Nagra vasentliga skillnader
mellan att ljussatta en teaterscen och en utemiljo finns det
dock, anser jag. Ljuset pa en teaterscen ska till exempel
betraktas bara fran ett hall, men pa en kyrkogard eller
i en park ska ljuset upplevas och fungera fran flera
olika hall. Utemiljon stéller dessutom hogre krav pa an-
laggningens sdkerhet och langsiktighet.

Min egen uppfattning &r att arbetsmetoden maste an-
passas efter varje specifikt projekt. Forutsdttningar,
brukarbehov och funktionskrav styr hela den kreativa
processen, liksom platsens lage och karaktér. I vissa fall
kan ljusdesignern ta hjélp av brukarna och genomfdra
trygghetsvandringar i mork miljo for att eventuella
brister ska uppmarksamma. I andra projekt kanske
fler an en provbelysningar dr ndodvandiga for att man
ska kunna fatta ratt ljustekniska beslut. Teoretiskt satt
anser jag dnda att foljande delar bor inga: forutsittningar
(brukarbehov, funktionskrav), inventering och analys
(plats- och morkeranalys), vision (malsattning),
gestaltningsidé (strategi, koncept), ljusplanering (ljus-
tekniska beslut) och belysningsforslag. Dessutom bor
provbelysningar laggas in dar de behovs. Det dr ett bra till-
félle att se om idéerna ar varda att fortsatta arbeta med
eller om man maste tinka om. Nar belysningsforslaget
har presenterats, reviderats och godkénts, startar en ny
process da ljussattningen ska forverkligas.
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Ljusplanering

Med avstamp i plats- och morkeranalysen syftar arbetet
under ljusplaneringen till att ljustekniskt tillgodose
brukarbehoven och samtidigt uppfylla funktionskraven.
Arbetet med visionen och gestaltningsidén for ljus-
sattningen maste foregd ljusplaneringen, och fungerar
sedan som ledstjarna under arbetet med de ljustekniska
delarna. Vad bér man da tanka pa ndr man ljusplanerar?
Nu ska ju alla tekniska beslut fattas och ljusniva,
kontraster och blandning ar forstds viktiga variabler.
Ljusfordelningen och ljusfargen ar kanske de viktigaste
faktorerna att arbeta med i ljusplaneringen. Ljusets
riktning och armaturernas placering dr andra faktorer att
ta hansyn till. Dessutom kan olika typer av ljusreglering
och ljusstyrning vara intressant. Praktiska aspekter sa-
som underhall och investeringskostnader maste ocksa
tas hansyn till under planeringsstadiet. Nagra viktiga
delar som kan finnas med i ljusplaneringen beskriver
jag har:

Ljusfordelningen ar viktig vid val av ljuskidlla och
armatur. Fordelningen av ljuskéllans ljusflode skapar
en tredimensionell ljusférdelningsstruktur. Ett langs-
eller tvarsnitt resulterar i en tvadimensionell ljus-
fordelningskurva, som visar en armaturs ljusstyrka
for alla vinklar i detta plan. Presentationen av ljusfor-
delningen sker i oftast i form av ett polirdiagram, ur
vilken ljusfordelningens huvudriktning, till exempel
direkt eller indirekt ljusférdelning, framgar. Raster
och reflektorer péaverkar ljusférdelningen som huvud-
sakligen styrs av ljuskéllans och armaturens utformning.
Ljusfordelningen kan till exempel vara asymmetrisk eller
symmetrisk.

Ljusnivin handlar om hur ljust eller morkt man upplever
att det ar pa en plats eller delar av platsen. Upplevelsen
paverkas av hur brukaren ror sig genom ett omrade eller
pa en plats, fran en ljusare niva till morkare eller tvart-
om. For stora variationer i ljusniva inom ett omrade ar
inte bra, eftersom det forsvarar formagan att se.

Ljusfiirgen beskriver den farg man uppfattar att omgiv-
ningen far i skenet av belysningen. Liksom vid ljusnivan
anpassar sig ogat delvis till den plats man vistas pa.
Detta kan anvindas i gestaltningen genom att man
kan skilja eller férena tva omraden med en forandring
i fargtemperatur av belysningen. Ljus med olika farg-
temperatur skapar olika ytfirger pa byggnader och
vegetation som belyses. Man kan alltsa forstarka eller
forandra ett objekts farg med hjalp ljuskallor med olika
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fargatergivningsformaga, nagot som ar viktigt att tanka
pa.

Skuggor som bildas av det artificiella ljuset paverkar
upplevelsen av rummet. Skuggbildningar gor att man
kan uppfatta former och bedoma avstand. Detaljer kan
se helt olika ut beroende pa hur ljuset faller och om det
ar mjukt eller hart. Nar ljuset faller in snett uppifran
uppfattas det som naurligt. Om det kommer fran en
liten lysande yta placerad langt bort, till exempel fran
solen eller en stralkastarare, blir bade ljus och skuggor
harda. Ljus fran flera ljuskéllor och riktningar, eller ett
indirekt [jus, gor daremot bade ljus och skuggor mjuka.
Skuggor kan dven innebéra att platser blir morka ndra
en val belyst plats, vilket innebar att kontrasten mellan
ljus och morker gor att skuggan upplevs som hotfull. En
medveten gestaltning kan gora att skuggorna blir en del
i ljusférdelningens dynamik mellan ljus och morker.

Reflexer ar speglingar av ljuskdllor och andra ljusa
ytor. Reflexer av ljus uppkommer till exempel pa vata
vagbanor, vattenytor och som blank i blanka material.
Reflexer kan upplevas som blandande men &ven tillfora
estetiska varden. Reflexernas paverkan pa omgivningen
bor man ta hansyn till i varje enskilt fall av ljussattning.

Blindning ar en reaktion pa att synfaltet innehaller for
stora kontraster i ljushet — storre dn 6gat kan adaptera
till. Ett blandande ljus kan bero pa att man valt fel typ
av ljuskalla, olamplig placering av armaturen, olamplig
ljusriktning eller pa att inte ljuskéllan passar for arma-
turen.

Ljusriktningen ar viktig for ljusets funktion och for att
undvika blandning. Nar ljuset ska koncentreras i en
vald riktning mot en yta eller ett objekt véljer man en
ljuskélla med inbyggd reflektor eller en armatur med
reflektoroptik eller linsoptik. Spridningsvinkeln dr den
vinkel inom vilken ljusstyrkan uppgar till minst 50
procent av hogsta vardet. Genom val av spridnings-
vinkel far man en smal-, medium- eller bredstrilande
ljusbild. Vissa armaturer och ljuskallor ger skarpa ljus-
bilder medan andra ger diffusa. Det ar viktigt att vélja
armatur och ljuskilla som ger den ljusbild som ar mest
praktiskt och estetiskt lamplig for ljussattningen.

Spilljus eller stréljus dr odnskat ljus som bade kan ha
positiva och negativa effekter pa en plats. Ljus fran
interior belysning som nar ut genom entréddrr eller
fonster ger till exempel att bra stréljus utanfér entrén

till en byggnad. Fasadbelysning som aterkastar ljus pa
marken framfor byggnaden eller stroljus runt ett ljus-
satt objekt kan ocksa oka ljusnivan. Diffust stroljus med
dalig fargéatergivning fran till exempel en motorvag, kan
dédremot forsvara ljusséattningen av en plats i narheten.

Ljusreglering innebar en steglos reglering av ljusstyrkan
med hjilp av en dimmer. Pa detta sdtt minskar
energiforbrukningen och livslangden pa vissa ljuskéllor
Okar drastiskt. Glodlampor och vissa halogenlampor
har ldnge kunnat regleras steglost. Urladdningslampor
och lysror kréaver elektroniska férkopplingsdon for att
ljusregleras.

Ljusstyrning av en anldggning gors med hjalp ett system
som kontrollerar enskilda armaturgrupper eller hela
system, och ar idag en sjdlvklarhet ndr nya belysnings-
anldggningar planeras. Det som efterstravas ar ratt ljus
déar det behovs, nar det behodvs. Dels okar trivseln och
siakerheten genom automatiskt styrd belysning, dels
Okar energibesparingen. Ljusstyrning ar alltsa ett bra
satt att anpassa ljusnivdn och anvindningstiderna pa
ett flexibelt satt till de egentliga ljusbehoven pa en plats.
Med hjalp av ett enkelt skymningsreld, som bestar av ett
ljuskéansligt element som paverkas av ljusets styrka, kan
man lata dagsljuset styra belysningen. Med elektron-
iska driftdon for ljuskéllan samt digitala styrsystem
i installationen, kan man dessutom vilja styrning av
enskilda armaturer eller hela anldggningar individuellt,
forprogrammerat eller sensorstyrt.

Drift och underhill maste finnas med tidigt i planeringen
eftersom investeringskostnaderna ofta ar en liten del av den
totala livscykelkostnaden for en belysningsanlaggning,
medan den stora kostnaden ar driften. Darfor ar det
viktigt att anvanda energieffektiva ljuskallor med bra
ljusutbyte. En annan viktig faktor som ofta gloms
bort nar det galler att reducera energiférbrukning och
elkostnader ar underhillet av ljuskallor och armaturer.
Ménga anldggningar forbrukar mycket mer el an det ljus
som presteras pa grund av daligt underhall. Férutom
normal nedsmutsning beror det pa att manga fungera-
nde ljuskallor fatt nedsatt funktion med tiden och bor
bytas ut. Rengoring av ljuskéllor och armaturer bor ske
regelbundet och kan schemalédggas, och lampbyten kan
planeras efter berdknade eller uppmaitta lystider.

Livscykelanalysen &r ett beslutsunderlag dédr man tidigt
under planeringsfasen kan se de ekonomiska konse-
kvenserna av sina val av ljuskéllor och armaturer.

For att gora en rattvis bedomning vid jamforelser
mellan olika produkter och anlaggningar brukar man
dérfor gora sadan. LCC star for life cycle cost — eller
livscykelkostnad — tor belysningsanldaggningar och an-
vands som forkortning av begreppet. Med livscykel
menas har det antal ar som anldggningen kommer att
sitta uppe. Genom att rdkna ut LCC f6r olika alternativ
far man fram det bésta, mest lonsamma, rdaknat pa
belysningsanlaggningens hela livscykel. Pa sa sdtt far
man en mer rattvisande bild av de samlade kostnaderna
under anldggningens ”livstid”. Hela armaturens och
ljuskéllans livscykel maste dessutom beaktas for att
man rétt ska kunna bedéma dess totala miljopiverkan.
For lampor &r det till exempel anvandningsfasen som
har den storsta miljopaverkan.

Miljohinsyn ar ett absolut krav ndr belysnings-
anldggningar planeras idag. En viktig malsattning ar
effektivare anvindning av el. Aldre armaturer i en
anldggning kan medfor bade en miljobelastning och
en hogre driftkostnad och bor bytas ut till moderna.
Den tekniska utvecklingen av ljuskéllor ar inriktad
pa minskad miljopaverkan och med hogre verknings-
grader och Okade livslangder har man ocksa lyckats
uppnd en minskad miljopaverkan. Dock aterstar en
mindre del kvicksilver fortfarande i de flesta moderna,

hogtekniska ljuskallorna.
(Annell 2007, Starby 2003)

Kungsparken i Malmo med fint ljussatta trad.
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Belysningsprinciper

Nar ett belysningsprogram for en stad eller ett storre
omrade tas fram, underlattar det arbetet och kommunika-
tionen om man initialt formulerar nagra grundlaggande
belysningsprinciper som alla sedan kan arbeta utifran.
Genomtankta och ambitidsa belysningsprogram finns
exempelvis framtagna for Alingsas (2004), Malmo (1998)
och Eskilstuna (2005).

Genom att anvianda olika belysningsprinciper for olika
typer av gatu- och parkrum kan man sérskilja dem. Det
underléttar orienteringen i ett storre omrade. Val av
armaturer och stolpar paverkar ocksa helhetsintrycket.
I manga kommuner och stdader forsoker man anvianda
samma belysningsprinciper i hela stadens utemiljo
med utgangspunkt i stadens karaktdr som helhet. Det
skapar en kontinuitet och stirker stadens identitet. Att
anpassa belysningen efter brukarna av platsen, ar ett
bra exempel pa en grundlaggande princip. Ofta arbetar
man da efter att ljussétta sa att fotgdngare ska kunna se
motande personers ansikten pa ett rimligt avstand. Man
kan ocksa bestimma sig for att sanka ljusnivan gene-
rellt i ett stort omrade och istdllet betona nagra viktiga
punkter. Ljuspunktshdjden kan anpassas till brukarens
och bebyggelsens skala; en hogre placering ger en mer
offentlig karaktdr an en lagre som upplevs mer privat.
Nar det galler viagar och gators belysning ar det bra att
ta hjalp av Vagverkets radgivande skrift Vigar och gators
utformning, VGU (2004).
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Armaturer

Armaturerna i en belysningsanldggning ar ofta det
forsta en mindre kunnig betraktare kommenterar. For
en ljusdesigner kommer dock valet av armatur sist i
gestaltningsprocessen. Forst ndr man bestamt sig for
vilken ljuskalla och ljusbild man vill ha, bérjar man leta
efter en lamplig typ av armatur. I vissa fall finns inte just
den armatur man soker och da kan man bygga om en
befintlig armatur eller designa och lata tillverka en helt
ny armatur for sitt specifika behov.

Det ar viktigt att valja ratt armatur for rétt plats. Arma-
turen ska vara enkel att skota, sa det ar aven viktigt att
valja en armatur dar det ar litt att byta [juskilla. Nar man
valjer armaturer till en anldggning bor man i forsta hand
utgd fran vilken ljusbild de ger, och blaindande arma-
turer ska undvikas. Risken att bli blindad av en armatur
beror pa en kombination av hur armaturen ar placerad,
armaturens utformning samt vilken ljuskalla den ar
bestyckad med. En viktig egenskap hos armaturen ar
dess ljusfordelning — hur ljuset sands ut fran armaturen.
Ljusférdelningen paverkas dels av armaturens grad av
avskarmning, men kan ocksa formas med hjélp av olika
sorters reflektorer.

Vid val av armatur ska man dven ta hénsyn till de
fysiska pafrestningar som armaturen kommer att ut-
séttas for. Armaturer har olika skyddsklass eller IP-klass
beroende pa hur taliga de ar for yttre pafrestningar.
Skydd mot berdring, intrdngande av damm samt mot
fukt och véta anges i kapslingsklasser som IP-nummer
(IP= internal protection). IP-klass 20 ar den skyddsklass
som normalt géller fér armaturer i inomhusutférande
och i utomhusmiljéer anvander man vanligen armaturer
med IP-klass 65. Ska armaturen klara att ligga i vatten
bor den dock ha IP-klass 68.

Man kan gruppera armaturerna efter anvandningsom-
rade och typ; oavskdarmade armaturer, halvavskdarmade
armaturer samt stralkastare. Inom dessa grupper ryms i
princip alla armaturer, oavsett om ar fasta pa en fasad,
en stolpe eller i marken.

Oavskirmade armaturer stralar ut ljus at alla hall och bor
anvandas sparsamt eftersom risken for blandning &r stor.
Oavskarmade armaturer i kombination med gronska
kan dock fungera, da ljuset mjukas upp, dampas och
reflekteras av Iovverket. Ett vanligt exempel pa armatur-
typen ar globarmaturen. Ibland ar den forsedd med ett
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av blandningsraster over ljuskdllan som medfor nagot
mindre blandning.

Halvavskirmade armaturer sprider ljus bade nedat och
at sidorna och ibland dven uppat. Hit hor manga olika
varianter av parklyktor som anvands i parker och langs
gang- och cykelvdgar ddr man vill ha en armatur som
slapper ut lite ljus at sidorna for orienteringens skull.
Pollare &dr en annan typ av halvavskdrmad armatur.
Den ger ett lagt placerat ljus och kan vara bra som vag-
ledning eller i smaskaliga miljder. Aven gatuarmaturer
kan vara halvavskdrmade for att belysa fasader med
sidoljus.

Helavskirmade armaturer lyser bara nedat eftersom ljus-
kallan ar helt dold. Det finns flera sorters optik att vélja
mellan, som ger olika spridning av ljus. De ar vanligast
vid vdg- och gatubelysning men anvinds dven i andra
sammanhang. Vid vagbelysning kan man till exempel
vdlja en armatur som sprider ljuset langs védgen sa att
stolparna kan placeras langre ifran varandra. I park-
miljoer ar det oftast inte lampligt att enbart anvianda
helavskdrmade stolparmaturer, eftersom de endast ger
ljus ned pa marken och ldmnar trdd och omgivning i
totalt morker. Helavskdrmade armaturer ar andé en bra
typ av armatur for parker och torg eftersom de ger ett
indirekt ljus. De minskar risken for bldndning och ar
ofta modernt utformade.

Strilkastare riktar ljuset at ett visst hall och anvands da
man vill framhéva ett speciellt objekt eller nagon speciell
detalj — oftast vid effektbelysning. Det finns manga olika
typer av stralkastare med olika ljuséppningar och sprid-
ningsvinklar. Ljusspridningen kan vara mellan 4 och 160
grader, med symmetrisk och asymmetrisk ljusbild - fran
rundstralande till ldangsmal. Olika varianter kan fastas
pa stolpe eller pa vigg samt i marken. Effektbelysning
av trdd och buskar ar ett bra komplement till park-
lyktor i parker for att gora platsen mer 6verskadlig, som
exempel pa en vanlig anvandning av stralkastare.

Globarmaturer med opalvitt glas pa stolpe
Globarmatur med raster som fasadarmatur
Nytillverkad aldre modell som fasadarmatur
Oavskarmad fasadarmatur

Halvavskarmad funktionell parkarmatur

Modern helavskarmad armatur med indirekt ljus
Halvavskarmad pollare

Stralkastare med smalt riktat ljus i fasadarmatur
Stralkastare med brett riktat ljus pa hog stolpe
0. Markinfalld stralkastare som fasadbelysning

= VOO NOUTNWN=
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Attityder till armaturer

Vilka armaturer man slutligen véljer till en anldggning
har en del att gora med tycke och smak. Men det géller
att man vet vad man grundar sina val pa, for det dr ofta
just armaturerna i en anldggning som blir ifragasatta i
efterhand. Gestaltningsidén paverkar valet, men framst
ar det ljusplaneringen som styr valet av armaturer till
en anlaggning. Valet grundar sig dels pa de ljustekniska
aspekterna, dels pa graden av anpassning till den be-
fintliga miljon. I kulturhistoriska miljoer kan man idag
anvanda sig av nytillverkade varianter av en dldre gas-
lykta forsedd med en modern ljuskalla, eller vilja att
lata armaturen bli ett modernt tilldgg. I detta val &r det
viktigt att vara 6verens med uppdragsgivaren.

Nar jag talar med landskapsarkitekten Britt Berntsson
om armaturvalet, svarar hon att fragan om armaturval i
en gammal miljo dr enkel — “jag gillar inte pastischer”.
Men det verkar som férsamlingarna ofta vill ha histori-
serande armaturer, tilligger hon och avslutar med att
poangtera att det viktigaste dnda ar att armaturen ar
enkel och funktionell.

”Jag dlskar det gamla och genuina men avskyr kopior
och pastischer”, sdger arkitekten Javier Beltran under
vart samtal. Han berdttar att kyrkogardsforvaltningen
valjer nya armaturer som passar i de gamla miljoerna
och till byggnaderna. Det maste bli en kompromiss, men
det far inte sa rada nagon tvekan om att armaturen ar ett
nytt tillagg, sager Beltran vidare. Man far gora allt man
vill med ljus pa en begravningsplats anser Beltran, men
det ska alltid vara genomtankt och motiverat. Annars
ar det battre att inte ha nagot ljus alls, tillagger han av-
slutningsvis.

Kyrkans representant, teologie doktor Johan F Dalman,
ar valdigt intresserad av belysning och tycker att man
kan lyfta fram och paverka naturen positivt med ljus.
Aven &ldre byggnader kan ges ett nytt utseende med
belysning, liksom man kan spela Mozart med moderna
instrument istéllet f6r med 1700-talsinstrument och gora
en nytolkning, sdger han nar vi traffas for att tala om
kyrkogardar och belysning.

Mer tveksam till nytolkningar &r byggnadsantikvarien
Hedvig Schonback, men hon ar dven tveksam till
pastischer och moderna tilldgg, marker jag under vart
samtal. Pa skogskyrkogarden till exempel finns det
specialdesignade armaturer, berattar Schonback, men

om de skulle behova kompletteras med fler sa ser jag
inte riktigt hur det skulle ga till. Ursprunglig form och
bevarande verkar vara det hon satter framst.

Pollare &r bra i parkmiljé och lysrér under till exempel
ett brordcke ger en bra belysning och fin effekt, anser
landskapsarkitekten Nils Ingvar Gunnarsson. Nar det
galler utformning av armaturer maste allt fa ha sin tid,
fortsatter han. Armaturen ska vara formgiven sa att den
bar sig sjdlv men inte dominerar — den ska ge ljus men
inte synas, menar Gunnarsson, och tilligger med emfas
att allt har verkligen sin tid.

Valet av armaturer styrs av vara olika infallsvinklar
och yrkesinriktningar. Det maérker jag tydligt vid
mina samtal med planerare, forvaltare och gestaltare.
Landskapsarkitekten ser till helheten i miljon och funk-
tionen, arkitekten ser framst till ljusets samspel med
byggnaderna och funktionen och byggnadsantikvarien
ser till det ursprungliga och genuina som inte far for-
vrangas. Mest ovantat dr det att kyrkans representant
forhaller sig positiv till en nytolkning och anpassning
till moderna krav. Men asikterna och attityderna ar
forstas hogst personliga och de personer jag tréffat
representerar inte hela sin yrkeskar.

"Det traditionella midilet — att restaurera
sd historiskt korrekt som mdjligt — ar
som att forsoka spela Shakespeare som pd
Shakespeares tid, menar han. Det behover
inte nodvindigtvis vara fel men resultatet
blir garna stelt och lite trikigt. Man re-
staurerar ju inte for att visa hur det sig
ut utan for att dterskapa den poetiska
upplevelsen. 1 stillet kan man wvidlja att
gora en icke-bokstavstrogen men estetiskt
kinslig renovering som respekterar platsens
kinsla. Eller rent av en fri nytolkning, en
vidarediktning, som lyfter fram dess bud-
skap. Vilken metod man viljer beror pd vad
platsen har pd hjartat, siger han. Hur tar
man reda pd den saken? Det lir man sig
gora genom att trina sin intuition.”

(Sven-Ingvar Andersson intervjuad av Lotte Moller i boken
”Tre mastare, tre tradgardar” fran 2006, s 213)

GESTALTNINGEN

Generellt

Narjag ser hur armaturerna var utformade for tvahundra
ar sedan och hur de forandrats fram till idag, inser jag att
det har hant véldigt mycket inom belysningsomradet.
Det beror forstas pa att gasljuset forsvann och glodljuset
blev vanligare, vilket stdllde nya krav pa armaturernas
utformning. Den datida relativt ldga ljusnivan beror pa
att det Over lag var mycket morkare. Nu har vi vant
oss vid den ofta dverdrivet belysta miljon i dagens tat-
bebyggda omraden, och mycket ljus kraver annu mer
ljus for att markas, tyvdrr. Sanker man den generella
ljusnivan péa vdgar och gator, kanske vi kan ljussdtta
med lite storre finkdnslighet och lagre ljusnivaer i var
narmiljo. Ar 6gat adapterat for morker, behdvs det ju
inte s& mycket ljus for att underldtta orientering och
aven Oka kanslan av trygghet.

Traditionell parkarmatur<av-gaslyktemodell
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Generellt

Eftertankar

En ljusdesigner kan ha varierande bakgrund och
kompetens i grunden, men sinnet for gestaltning och
kunskapen om ljusets méjligheter ar gemensamt. Viktigt
dr ocksa att kunna samarbeta med manniskor med andra
nodvéandiga kompetenser som till exempel elingenjorer
och armaturtillverkare.

Arbetsmetoderna inom ljusséttning ar manga, och jag
tror att det ar viktigt att hitta en egen metod som kan
anpassas efter projektets art. Viktigt dr det ocksa att
metoden och processen dr kommunicerbar sa att upp-
dragsgivare och samarbetspartners forstar tankarna
bakom ett belysningsforslag. Ett viktigt och sarskiljande
steg i gestaltningsprocessen med ljus, ar det jag kallar
ljusplaneringen. Det &r det som skiljer arbetet fran andra
gestaltningsprocesser, eftersom verktyget man huvud-
sakligen anvander sig av ar ljus. Har fattas avgorande
beslut om de ljustekniska detaljerna som sedan ska for-
verkliga visionen.

Armaturer ar ett intressant omrade som behandlar sa-
val form som funktion och tradition; det skulle kunna
utgora ett eget amne for ett examensarbete. Man far
inte frestas att starta med att valja armaturer till en
belysningsanldggning har jag insett; da riskerar man
att hamna fel i ljusgestaltningen. Olika yrkesgruppers
attityder till armaturerna ar intressant att studera,
dven om min urvalsgrupp inte var representativ och
undersokningen inte alls vetenskaplig. Jag tror att det
ar viktigt att respektera och forsoka forsta andras attityd
dven om den inte stimmer med den egna. Egentligen ar
det inte s konstigt att man som professionell fokuserar
pa ”sitt” omrade och de standpunkter som representerar
den “skolan”.

54

GESTALTNINGEN

Den kreativa processen

Gestaltningsprocessen fran start till mal kan se olika
ut beroende pa projektets art, som jag tidigare namnt.
Den process jag arbetat efter dr uppdelad i nio steg, dar
alla de viktigaste forutsdttningarna och aspekterna jag
funnit for Galarvarvskyrkogarden ingar. Sjalva arbets-
processen dr nagot forenklad for tydlighetens skull; i
verkligheten har jag hoppat fram och tillbaka mellan
de olika stegen under arbetets gang. Dessutom har jag
arbetat parallellt med de tre delarna: platsen, ljuset och
gestaltningen. Arbetsprocessen liknar darfor egentligen
mer en spiral eller en avancerad fldta dn en rét linje.

Forst och framst utgor brukarbehoven och funktions-
kraven en nddvindig plattform for hela gestaltningen.
Plats- och morkeranalysen resulterar i kvaliteter och
brister pa platsen, vilka leder fram till visionen. Denna
vision genomsyrar sedan de resterande stegen i den
kreativa processen och gestaltningsidén ar en konkret-
isering av visionen, dven kallad koncept. De ljustekniska
l6sningarna tas darefter fram under ljusplaneringen och
slutligen visualiseras idéer och 16sningar for att presen-
teras i ett belysningsforslag.

1. Brukarbehov identifiering, specificering

2. Funktionskrav ljusets uppgift, tekniska,
praktiska och ekonomiska krav

3. Platsanalys lige, omgivningar,

forutsittningar, se Platsen s 23

4. Morkeranalys visuell upplevelse, befintlig
belysning, se Ljuset s 45

5. Kvaliteter och brister urval utifrin plats- och

morkeranalyserna

6. Vision mdlsittning med ljussittningen,

eventuell provbelysning

7. Gestaltningsidé strategi, fokusomrdden, djup, balans,
rumslighet, eventuell provbelysning

8. Ljusplanering LCC, armaturval,
eventuell provbelysning

9. Belysningsforslag visualisering, presentation

Minneslunden pa Gal'zirva-rvsk.yrkogérden.-

Brukarbehov

Brukarnas behov dr nddvindiga att identifiera och
formulera innan gestaltningsarbetet inleds. For vem
eller vilka ska belysningsanldggningen fungera, och i
vilka situationer? Hur nyttjas platsen idag och kommer
anvandningen att fordandras framover? Brukarna kan
ocksa vara av flera olika typer med helt skilda behov.
Tre olika grupper av brukare, anvandare, har jag funnit
genom observationer pa Galdrvarvskyrkogarden och
under mina intervjuer med planerare, forvaltare och
gestaltare :

o Anhoriga eller efterlevande som bestker
graven eller minneslunden.

« Besokare som viljer att promenera och
vistas i den speciella miljon.

o Arbetare som skoter gravar, planteringar,
grasklippning och snérdjning pa platsen.

Dessa manniskor med sina skilda behov har jag for-
mulerat féljande behov for utifran min egen erfarenhet
och inlevelseférmaga:

o Hitta in och ut, aven i morker

o Orientera sig 6verskadligt pa platsen, dven i morker

« Kénna sig vialkomna och trygga pa platsen, d@ven i morker
o Sitta ned och vila en stund, dven i morker

o Besoka en grav utan att snubbla och skada sig pa grund
av dalig belysning

GESTALTNINGEN

Speciellt

Funktionskrav

De funktionella kraven pa platsen utgar fran brukar-
behoven och beskriver belysningsanlaggningens upp-
gift. Det handlar till exempel om vad man ska kunna
gora pa platsen, vid vilka tidpunkter och arstider.
Hansyn tas till dem som besoker platsen men aven till
dem som arbetar dar. Manga praktiska saker som till
exempel grasklippning och snordjning maste fungera
utan att direkt forsvaras av belysningsanlaggningen. Pa
Galadrvarvskyrkogarden anser jag att ljusets uppgift ar
foljande, utan inbdrdes ordning;:

o Ljuset ska gora det méjligt for alla manniskor
att besoka platsen, d@ven pa kvillen.

o Ljuset ska forbattra orienteringen och
oka tryggheten for besokarna.

o Ljuset ska gora det méjligt for besdkarna att kunna
stanna en stund pa platsen och sitta ned och vila.

o Ljuset ska forstarka platsens karaktar pa ett
finstamt satt utan overdrifter.

o Anldggningen ska vara ekonomiskt
och praktiskt genomforbar.

« Armaturerna ska vara val avblandade och
vandalsdkra i den man det gar.

o Belysningsanldggningen ska vara energisnal och hallbar.

o Driften och underhallet av belysningsanldggningen ska
vara genomtankt och ekonomiskt genomforbar.
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Speciellt

Kvaliteter och brister

Kvaliteterna och bristerna utifran plats- och morker-
analysen fungerar som utgangspunkt for gestaltningen
med ljus. De kvaliteter pa Galdrvarvskyrkogarden som
jag valt att lyfta fram och forstarka med hjélp av ljus ar
markerade med blatt utan inb6rdes ordning.

Kvaliteter fran platsanalysen pa s 28:

o Miljon med ett stort kulturhistoriskt virde

o Skyddade och avskilda liget

o Tystnaden och lugnet

o Tydliga rumsligheten

o Omsorgsfullt utformade och vilskétta platsen
o Stdmmningen

o Historiska kopplingen

o Centrala liget nira kommunikationerna och staden
o Nirheten till vattnet

o Tridkronornas tak

o Lilla skalan — ett 6verblickbart omride

o Ljuset

o Morkret

Kvaliteter fran morkeranalysen pa s 47:

o Bevarat, vackert morker endast lite pdverkat av stréljus
frimst fran Nordiska museets fasadbelysning.

o Det dverskidliga omrddet och den
begrinsade ytan som sluttar lite.

o Minga potentiellt vackra objekt som dr limpliga
att framhiva med ljus.

o Flera objekt som framtrider som svarta silhuetter
mot skymningshimlen.

Utvalda kvaliteter for gestaltningen:
o Tydliga rumsligheten
o Stdmningen

o Miljon med ett stort kulturhistoriskt virde, mdnga potentiellt
vackra objekt limpliga att framhiva med ljus

o Objekt som framtrider som svarta silhuetter mot
skymningshimlen, till exempel triden

o Den lilla skalan — det 6verblickbara och dverskidliga omrdidet
samt den begrinsade ytan som sluttar

o Morkret i kontrast till omgivningens varierade ljusmiljo — ett
bevarat vackert morker endast lite pdverkat av stréljus framst
frin Nordiska museets fasadbelysning
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De brister jag valt att fokusera pa i gestaltningsarbetet
kommer framst fran morkeranalysen, for det dr i morker
som Galarvarvskyrkogarden brister bade i funktion och
stdimning. Aven bristerna jag ndmner dr markerade med
blatt utan inbdrdes ordning.

Brister fran platsanalysen pa s 28:

o Bristfillig information om kyrkogdrden vid entréerna
och utanfor varvsporten.

o Sittplats saknas i ett skyddat lige utanfor sodra entrén
diir portplatsen utgor en knutpunkt.

o Belysningen ir bristfillig i stort pd kyrkogdrden
och striken runtomkring.

Brister fran morkeranalysen pa s 47:

o Swirt for besokare att orientera sig i morker

o Osiiker och otrygg miljo i morker

o Viiggar, golv + tak i rummet dr otydliga i morker

o Otydliga och mérka entréer

o Ojimnt belyst gingstrik genom och forbi kyrkogdrden
o Trasiga och blindande armaturer

o Kapellets inging = mork, otrevlig plats

o Estoniamonumentet och den nya askgravplatsen
saknar ljus helt

o Vasamuseet = mork skirm = skrimmande

Brister jag tagit hdnsyn till i gestaltningen:

o Belysningen dr bristfillig i stort pd kyrkogdrden
och striken runtomkring.

o Svdrt for besokare att orientera sig i morker

o Osiiker och otrygg miljo i morker

o Viiggar, golv och tak i rummet dr otydliga i morker

o Otydliga och mdrka entréer

o Ojiamnt belyst gingstrik genom och forbi kyrkogirden

o Trasiga och blindande armaturer

o Kapellets ingdng dr en mork, otrevlig plats

o Estoniamonumentet och askgravplatsen saknar ljus

o Vasamuseet utgor en mork skirm och upplevs
som skrimmande

GESTALTNINGEN

Inspiration

Under arbetet med ljusgestaltningen har jag fatt inspira-
tion frdn méanga olika hall. Landskapsarkitekten Thomas
Andersson stéllde en fraga under ett telefonsamtal, som
jag sedan funderade vidare pa. Med anledning av att
platsen for min ljussattning ar en kyrkogard, undrade
han hur man ljussétter en plats med sorgen som ut-
gangspunkt. Mitt svar pa fragan ar att man maste ljus-
satta med varsamhet, laga ljusnivaer och varm ljusfarg
som liknar den levande ljuslagan.

Ljus ar en symbol for liv och hopp i ett kristet perspektiv.
Det menar teologie doktor Johan F Dalman under vart
samtal. Han sdger att ljuset dr en symbol som paminner
om livets ljus, och att ljuset alltid besegrar morkret f6r
att ljuset ar starkare. Dalman tydliggor sin uppfattning
genom liknelsen med ljuset i morkret; om man 6ppnar
en dorr till ett morkt rum s& tranger ljuset in, men
morkret tranger aldrig ut. Han sdger dven att sjdlva
ljuset ar en symbol f6r hopp inom kyrkan.

Jag har latit mig inspireras av foljande begrepp och ord
med anknytning till ljus:

Levande ljus Stiamningsljus
Gasldgor Vinterljus
Viirmande ljus Jordnira ljus
Ljuslyktor Skuggspel

Vision

Min inre bild av det jag vill uppna pa Galédrvarvs-
kyrkogarden, dr min vision som ska fungera som led-
stjdrna genom det mer praktiska gestaltningsarbetet:

Med ljusets hjilp wvill jag skapa ett
tillgangligt och tryggt morker pd Galar-
varvskyrkogirden — en plats dir man kan
vara och vill stanna for stamningens skull.

Naér visionen formulerats och man vet vad malet med
belysningsanldggningen &r, kan en forsta provbelysning
i mindre skala vara givande. Malsattningen med prov-
belysningen i detta arbete var flera. Initialt ville jag att
vi som deltog, uppdragsgivaren, belysningskonsulten
och jag, skulle bekanta oss med omgivningarna och
platsen i morker tillsammans. Det gav oss en gemensam
erfarenhet som &r bra att ha langre fram i projektet.

Jag ville forstas dven testa nagra av mina tidiga idéer
i verkligheten; utvalda platser, ljusfarg, ljusférdelning,
ljusstyrka, antal ljuspunkter och dess placering. Detta
for att ldra av erfarenheterna infor det slutliga belys-
ningsforslaget. Dessutom brukar man fa manga nya
idéer under provbelysningen som delvis kan testas

direkt pa plats.

GESTALTNINGEN

Speciellt

Under provbelysningen, som dgde rum i mitten av maj,
kunde jag forutsdttningslost prova flera intressanta
detaljer péa Galarvarvskyrkogarden. Till exempel
provade vi hur tegelmuren sag ut belyst fran olika
riktningar och med olika ljusfarg, hur kapellets entré-
fasad fungerade med ljus nerifrdn och hur klocktornets
fasad av trdspan sag ut belyst fran olika riktningar och
avstand. Provbelysningen var som alltid mycket larorik
och rolig med direkt respons pa idéerna och en del 6ver-
raskningar. Som alltid larde jag mig mycket — héar kan
man verkligen tala om “learning by doing”.

Sammanfattningsvis syftade provbelysningen till att
skapa en bra plattform for idéarbetet, vilken sedan skulle
leda fram till det slutliga forslaget till ljussattning.

Levande ljus och snolykta

som inspiration.

Klocktornet pa Galarvarvskyrkogarden
under provbelysningen.
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Speciellt

Gestaltningsidé

Hur ska visionen bli verklig och hur ska ljuset astad-
komma det jag vill? I gestaltningsidén forsoker jag
konkretisera och formulera det jag vill gora pa platsen
med ljusets hjdlp. Den strategi jag sedan foljer i ljus-
planeringen bygger helt pa gestaltningsidén:

Galadrvarvskyrkogarden ar en vacker och fascinerande
plats pa dagen, dramatisk och skimrande i skymningen
och mork och magisk pé kvéllen. Variationen i uttrycket
och de skilda stimningarna gor platsen speciell och sar-
bar. Det magiska man bara upplever pa kvallen far inte
jagas bort av kdnslokallt ljus. Daremot kan det forstérkas
genom en subtil anvandning av ljus.

Pa kyrkogarden far inget ljus blanda och ljusnivan ska
hallas lag. Ljusfargen ska hallas varmvit for att likna
glodljus i den man det gar. Fasadbelysningen ska fram-
héva materialets textur och farg och vara bade lagmald
och dramatisk.

Pa langt hall syns varvsporten, klocktornet och de mjukt
belysta hoga traden. Pa lite ndrmare hall syns kapellets
vialkomnande, varma ljus genom fonstren och pollarnas
indirekta, varma ljuskdgla som leder besdkaren genom
kyrkogarden. Viktiga knutpunkter som fungerar som
motesplatser prioriteras i ljussattningen.

Ljuset mot trddens stammar och kronor skapar rymd pa
kyrkogarden, och pollarnas nedatriktade ljus tydliggor
golvet och Okar orienterbarheten. Viggarna definieras
av fasadbelysning pa valda delar av tegelmuren och
idegranshéacken intill askgravplatsen.

Stradken runtom kyrkogarden belyses av en halvav-
blandad parkarmatur som passar bra in i den gamla
varvsmiljon. Svart eller grafitgratt pa stolpar och arma-
turer passar ocksa bra in i miljon.

Inga stora ingrepp i den kansliga miljon ska behdva
goras for att ljussatta platsen. Darfor utnyttjas befintliga
platser for stolparmaturerna till ndgot hogre stolpar
med stralkastare riktade upp mot traden. Pollarna langs
straket genom kyrkogarden placeras strategiskt intill
bankar och vattenkranar.

Ljuset kan inte, och ska inte, gora hela platsen tillgang-

lig dygnet runt — det forstor stamningen och effekten av
gravlyktornas svaga och fladdrande sken.
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Gestaltningsidén forverkligas genom foljande strategi:

o Forstdarka rumsligheten i morkret genom att med ljus
markera “védggarna” och ”golvet” pa valda platser.

o Underldtta orienteringen genom att markera entréer
och strak med ljus.

o Med hjilp av finstamt ljus lyfta fram valda delar av
arkitekturen och vegetationen som bidrar till platsens
karaktér, for att ge djup och skapa perspektiv. Dock ska
ljus pa enskilda gravar eller monument undvikas.

o Strédva efter en 1ag ljusniva generellt for att samspela
med omgivningarnas mjuka stroljus och platsens
stamningsfulla karaktar. Det vore fint att hitta en egen,
subtil och lagmald niva i ljusséttningen.

o Bevara en del av morkret och varna om den vackra
natthimlen och silhuetterna genom att anvanda val
avblandade armaturer.

Skala 1:900

o Placera ljuskallorna lagt for att undvika blandning,
bibehalla stimningen och inte forstora effekten av den
vackra natthimlen, vyerna och gravljusen.

o Anpassa ljusfargen till de levande ljusen i gravlyktorna
i mojligaste man, helst dimbara halogenljuskallor eller
varmvita ljuskallor med lag effekt.

o Utnyttja arstidsvaxlingarna och snon som kan
goras spannande med ljus.

« Anvénda svart som genomgaende féarg pa stolpar och
armaturer som anpassning till miljon.

Ett antal utvalda platser och omraden pa Galarvarvs-
kyrkogarden behover ljussattas for att min gestaltnings-
idé ska fungera. Dessa fokusomriden behover ljus av en
eller flera anledningar.

Fokusomraden for ljus pa
Galarvarvskyrkogarden

Gotiska porten
Sodra entrén
Portplatsen
Centrala gangstraket
Tegelmuren
Klockstapeln
Askgravplatsen
Kapellet
Konstverket pa urngravkullen

10 Trad

11 EStoniamonumentet
‘ 12 Gangstraket utanfor
granitmuren

O 00 N O Ul A WN =
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Speciellt

Gestaltningsidé

Bilderna fran provbelysningen pa Galarvarvskyrkogarden

illustrerar gestaltningsidéns laga ljusniva och hur ljuset kan anvandas
for att framhava olika materials textur. Ovan fran vanster syns kapellet,
det centrala gangstraket med tradbelysning, den gotiska porten,
klockstapeln och tegelmuren.
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Speciellt

Ljusplanering

1. Gotiska porten

Beskrivning

En viktig lank mellan kommunikationer, huvudgangstrak
och kyrkogarden som framst behover ljus for orienteringen
och effektens skull. Kulturhistoriskt intressant byggnadsverk;
Gotiska porten av arkitekt Fredrik Blom. Den syns inte alls i
morker pa grund av obefintlig belysning.

Ljussdttning

A. En finstimd markering av 0ppningen pa dess bada sidor
med varmvitt, riktat, svagt ljus nerifran i 2 +2 punkter
placerade pa utsidan + insidan.

B. Svagt ljus inifran tornen, varmvitt ljus silande ut ur
gluggarna.

Ljusteknik
A. 4 st markinféllda stéllbara stralkastare, bestyckade med
lagvoltshalogen 35 W.

B. 2 st LED-stralkastare med 6 st varmvita LED med
25° optik, monterad en i vardera torn

Armaturer

A. Noral: Focus 1800, stallbar horisont 0-20°, stralbredd
10-60°

B. Flux: Estemo 6 Black
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2. Sodra entrén

Beskrivning

En viktig plats; huvudentrén till kyrkogarden som be-hover
ljus for orienteringens skull. Fran entrén ar det en fin vy in
pa kyrkogéarden med trdden och kapellet i férgrunden och
vakthuset och Nordiska museet som fonder. Idag ar det en
mork plats pa grund av trasiga lyktarmaturer i drgad koppar
med frostat glas (troligen fran 1930-talet) pa grindstolparna.

Ljussdttning

Befintliga armaturer pa grindstolparna lagas, byggs om och
bestyckas med modern och energisnal, varmvit ljuskilla med
lag ljusstyrka for att undvika blandning.

Ljusteknik
2 st inbyggda ljuskallor i befintliga armaturer, bestyckade
med lagvoltshalogen 35 W alt. LED med vitt + gult ljus.

Armaturer
Befintliga
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3. Portplatsen

Beskrivning

En knutpunkt i omradet med tydlig rumslighet och skyddat,
soligt lage som behover ljus framst for rumsligheten och
tryggheten. Det finns en potentiell motesplats har innanfor
varvsporten, precis utanfér sddra entrén. Den enda
armaturen sitter pa personalbyggnaden och bléandar.

Ljussdttning
Fasadarmaturen pa personalbyggnaden byts ut mot en
icke blandande med vitt ljus, framst nedatriktat.

Ljusteknik
1 st helt avblandad svart/morkgra vaggarmatur med ljusslapp
nerat, bestyckad med glodljuskalla 100 W.

Armaturer
Noral: Atrium III

4. Centrala gangstraket

Beskrivning

Léanken mellan norra och sédra grinden, kyrkogardens
enda storre gang och huvudaxel behover ljus framst for
orienteringen och sikerheten. Dar ar morkt dverlag idag
och inget ljus finns till exempelvid sittplatserna.

Ljussdttning
Vil avblandat och varmvitt ljus fran lag hojd placeras ut pa
strategiskt viktiga platser intill sittplatserna bland annat.

Ljusteknik
13 st riktbara, 60 cm hoga pollare bestyckade med lagvolts-

halogen 35 W med inbyggd reflektor i ljuskallan 10° till 60°.

Armaturer
Noral U.Bik 60 med vridbart lamphuvud -45° till +135°

5. Tegelmuren

Beskrivning

Ett rumsbildande, karaktarsskapande element som bor
lyftas fram pa nagra valda stéllen for orientering, trygghet
och effekt.

Ljussittning
Lagt placerade stralkastare med mjukt, bredstralande
varmvitt ljus belyser muren pa tre utvalda stéllen.

Ljusteknik

6 st riktbara stralkastare forankrade pa laga fundament,
bestyckade med lagvoltshalogen 35 W med inbyggd reflektor
i ljuskallan 10° till 60°.

Armaturer
Noral: U.Bik 20 med vridbart lamphuvud -45° till +135°
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6. Klockstapeln

Beskrivning

Ett landmarke med stort kulturhistoriskt viarde som for-
svinner helt i morkret och bor lyftas fram valdigt forsiktigt
med ljusséttning, for effektens skull.

Ljussdttning

Varmvitt, svagt ljus uppifran tornet, nedatriktat langs med
trakonstruktionen. Med sn6 pa marken fangas ljuset upp och
skapar en gnistrande diffus cirkel under tornet.

Ljusteknik
2-3 st smalstralande stralkastare fasta upp under taket,

bestyckade med LED med varmvitt ljus.

Armaturer

Annell: K-beam 6, varmvit 3 200 K, smalstralande 10°,

LED projektor i gjuten aluminium fér montage pa mark, tak
eller vigg med 6 st ljusstarka Lumileds Luxeon High Flux
LEDs
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Speciellt

7. Askgravplatsen

Beskrivning

Nyanlagd, troligen valbesokt del av kyrkogarden med kraftig
manshdg idegranshéck och tegelmuren som fonder, behover
ljusséttas for att definiera platsen och forstarka rumsligheten.

Ljussdttning

Den vintergréna hdcken passar bra att anvanda som fond
och belysa nerifran sa att det indirekta ljuset ger djup pa
kyrkogarden och aterkastar lite ljus och gron farg.

Ljusteknik
3 st riktbara markstralkastare, bestyckade med
lagvoltshalogen 35 W

Armaturer
Noral: Focus 1800, stallbar horisont 0-20°, stralbredd 10-60°
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8. Kapellet

Beskrivning

En central punkt och métesplats pa kyrkogarden som &r
viktig bade pa néra och langt hall. Byggnaden och platsen
framfor vilar idag i totalt morker.

Ljussdttning

A. Interiért monterat, varmvitt ljus som stralar ut genom de
vackra blyinfattade fonstren.

B. Smalstralande, vitt ljus riktas pa taket och guldkorset
fran en ca 5 m hog stolpe.

C.  Mjukt, svagt ljus underifran pa fasaden pa bada sidorna
om entrén.

Ljusteknik

A. 1 stvaggmonterad uppatriktad armatur med
tidsstyrning, bestyckad med kompaktlysror 26 W

B. 1 stsmalstralande stralkastare toppmonterad pa stolpe,
bestyckad med metallhalogen med keramisk brannare
70W

C. 2 striktbara markstralkastare, bestyckade med dimbara
lagvoltshalogen 35 W

Armaturer

A. Zero: Coppa

B. Noral: Focus 1800, stallbar horisont 0-20°, stralbredd
10-60°

C. Annell: Mirrortec, R1 Mini Aluminium, smalstralande
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9. Konstverket pa urngravkullen

Beskrivning

Ett vackert och intressant konstverk i den morkaste delen av
kyrkogarden belyses som effekt fér den guldbelagda ytan.

Ljussittning
Mycket smalstralande, varmvitt ljus riktas pa konstverket
fran en ca 5 m hog stolpe.

Ljusteknik
1 st smalstralande stralkastare toppmonterad pa stolpe,
bestyckad med metallhalogen med keramisk brannare 35 W

Armaturer
Annell: Mirrortec, R1 Mini-S, smalstralande hogeffektiv
prijektor med rotationssymmetrisk distribution

10. Trad

Beskrivning

De karaktarsfulla stora 16vtradens grova stammar och
breda grenverk bildar ett tak 6ver kyrkogéarden och nagra
av dem bor belysas pa valda platser for stimningens och
rumslighetens skull. Det fungerar saval vinter som sommar
tack vare de kraftiga stammarna och grenarna.

Ljussdttning
Uppatriktat vitt ljus fran 5 m hoga stolpar belyser valda delar
av 3 st stora trdd; en kastanj, en alm och en ek.

Ljusteknik

4 st smalstralande alt. bredstralande stralkastare topp-
monterade pé stolpar, bestyckade med metallhalogen med
keramisk brannare 150 W.

Armaturer
Flux: FLC141-3, stralkastare med inbyggt drivdon

11. Estoniamonumentet

Beskrivning

En speciell och stamningsfull plats som behdver nagon form
av finstamt ledljus for orienteringens och staimningens skull.
Belysningen far dock inte stora effekten av eventuella levande
ljus intill murarna.

Ljussittning

Mycket vagt ljus underifran i slitsen mellan vagg och trappa,
ger en grafisk effekt som inte paverkar platsens karaktar och
atmosfar, utan kanns sjalvklar.

Ljusteknik

2 st LED-lister (856 mm langa) i gjuten aluminium for
montage pa vagg, stéllbara 0-180°, varmvita och smal-
stralande 10°

Armaturer
Annell: K-Line, varmvit smalstralande
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12. Gangstraket utanfor granitmuren

Beskrivning

Ett vél utnyttjat forbindelsestrak strax utanfor kyrkogarden
med Estoniamonumentet, Galarparken och Wasahamnen som
malpunkter. Straket kan upplevas som lite trangt och otryggt
pa kviéllen och belyses for sakerheten, orienteringen och
tryggheten.

Ljussdttning

Har behovs en kombination av avskdrmat ljus som framhaver
gronskan med lite ljusslapp uppat och at sidorna for optisk
ledning pa langre avstand. Gamla otjanliga stolparmturer
byts ut och nya ca 4 m héga stolpar med moderna och
effektiva, ej blandande, armaturer monteras. Vilkomnande
och ledande ljus i méansklig skala i ndrheten av norra entrén
till kyrkogarden skulle vara positivt bade for besdkare och
for de boende i vaktbyggnaden.

Ljusteknik
13 st halvavblandade stolparmaturer, bestyckade med farg-
forbattrad hogtrycksnatrium 35 W

Armaturer
Noral: Lido IV
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Belysningsplan for Galarvarvskyrkogarden
och den narmaste omgivningen.

Skala 1:630

Belysningsforslag

I belysningsplanen visas samtliga ljuskéllor som presen-
terats i forslaget. Siffrorna hanvisar till de utvalda ljus-
kallor och armaturer som presenteras pa sidan 60-63. De
foreslagna armaturerna finns i manga olika varianter
hos flera tillverkare och ska betraktas som exempel pa
typ av armatur.
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Eftertankar
Gestaltning med ljus &dr dubbelbottnat. Samtidigt

som det ar sjdlvklart och enkelt att man vill undvika
blandning och anpassa ljuset till omgivningen ar det
mer komplicerat &n man kan tro att dstadkomma nagot
riktigt bra dar ljuset upplevs som vackert och behagligt
men sjdlva anldggningen knappt syns. Det finns ju sa
manga viktiga faktorer att ta hansyn till och s& ménga
ljustekniska val att gora. Anda ar det fascinerande vilka
stora fordndringar och effekter man kan skapa med for-
hallandevis sméa och enkla medel.

Finns det en r6d trdd som géar genom hela gestaltnings-
processen? Ar den tydlig och logisk? Vilken &r
egentligen den roda traden — essensen — i forslaget? For
mig handlar det om att gora sma, forsiktiga insatser pa
manga stdllen, att anvdnda varmvitt ljus, som helst gar
att ljusreglera, 6verallt. Det handlar ocksa om varsamhet
och respekt for platsen och brukarna i ljusséttningen. Jag
hoppas att det marks i mitt belysningsforslag.
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Postludium

Manniskan fods och manniskan dor. Det ar det enda
vi ar helt sikra pa som manniskor. Daremellan galler
det att forsdka gora det basta majliga av de situationer
vi hamnar i — det tror jag att vi gor instinktivt. Om det
sedan blir det basta for den enskilde manniskan eller for
kollektivet, det varierar nog. Men jag ar sdker pa att om
manniskor ar friska, lugna och lyckliga sa bryr de sig
mer om varandra och var gemensamma miljo. Fragan
dr bara hur man blir frisk, lugn och lycklig? Det &r inte
helt enkelt att veta vilken strategi man ska valja for att
uppna detta optimala sinnestillstand, och givetvis ar
det olika for alla individer. Jag dr dock Overtygad om
att nagra faktorer dar avgorande: tillgang till natur och
vaxtlighet, tid att reflektera, tystnad, sjdlvvald ensam-
het och vackra behagliga miljoer. Var finner vi platser
for spontana promenader dar man kan finna detta i vara
tatbebyggda omraden? Har passar forstas kyrkogarden
val in. Men till skillnad fran parken handlar det da inte
om en plats for sociala aktiviteter och méoten, utan om
en plats ddar manniskan kan fa distans till vardagen
och chans att mota sig sjdlv. Darfor ska vi varda och
skydda dessa platser som oaser som paminner oss om
manniskans och livets skonhet och sarbarhet.

"Vad ir det vi gor med vira liv? Vi forsoker
finna oss sjilva, vi flyr frin oss sjilva, vi
méter oss sjialva med jimna mellanrum. Vi
har inte tid, inte ens doden fir oss att stanna

upp' 77

(Aggedal 2005 s 6)

Examensarbetets alla tre delar, platsen, ljuset och gestalt-
ningen, intresserar mig. Darfor har det varit otroligt
larorikt och spannande att kunna férdjupa mig i alla
delarna och lata det ta tid. Det kommer jag troligen inte
ha mojlighet till p4 samma sétt i ett verkligt projekt.

GESTALTHIMGEM

PLATSEN
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Imotet mellan de tre delarna finns min vision och gestalt-
ningsidé for ljussattningen av Galdrvarvskyrkogarden;
konsekvensen och resulatet av mitt arbete. Om cirklarna
jag anvant som symbol for de tre delarna, representerar
fargerna i ljusets fargcirkel RGB (red, green, blue) sa blir
resultatet i motet mellan fargerna vitt. Eftersom vitt dr en
blandning av alla farger ar ocksa resultatet av examens-
arbetet en blandning av alla intryck, kunskaper och
idéer jag samlat pa mig under projektet. Kanske &r det
just i motet mellan de tre sammanhédngande delarna,
treenigheten, som svaret pa alla mina fragor finns och
platsens ande formedlar sin tysta beréttelse. Den som
har tid att stanna upp en stund och se, lyssna och kdnna
efter narmar sig ett svar. Det dr jag saker pa.

"Tradgdrdskonsten dndrar skepnad, men
dess formdga att skapa trygghet, trost och
glad skonhet dr bestdende — eftersom den har
tagit pd sig uppgiften att utgora forbindelsen
mellan naturen och manniskan.”

(M8ller 2006 s 233)

Manniskans roll ar avgorande i bruket och tolkningen
av en plats, i upplevelsen av och ljus och morker samt
i gestaltningen med ljus. For ett heltdckande examens-
arbete skulle en fjarde del om ménniskan behova laggas
till. Manniskan finns dock redan med i alla tre delarna
som brukare, tolkare, upplevare och gestaltare, havdar
jag. I sjalva verket dr ju manniskan i centrum hela tiden
och paverkar en plats och en upplevelse i allra hogsta
grad. Denna maénskliga paverkan finns med som en
forutsattning i alla avsnitt i examensarbetet enligt min
mening — ibland uttalat, ibland underforstatt. Brukar-
perspektivet gar det aldrig att bortse ifran, dven om jag
ibland utgatt fran mina egna upplevelser utan att veri-
fiera dem i en storre brukargrupp.

Kan en kyrkogdrd betraktas och anvindas som en park? Hur
resonerar forvaltarna respektive gestaltarna i fragan, och vilka
konsekvenser fir det for till exempel ljussittningen pd en
kyrkogdrd? Det dr problemformuleringen som foljt med
genom hela examensarbetet. Helt klart ar det manniskors
attityder som paverkar ljussattningen pa en plats. Ofta
ar man forsiktig med stora forandringar i den kultur-
historiskt kdnsliga miljon som gamla kyrkogardar utgor
— av olika anledningar. Det ar till exempel svart och
ibland olampligt att grava pa en kyrkogard dar det ar
tatt mellan gravarna. Man vill heller inte stota sig med
manniskor, och alla férandringar uppror pa nagot sitt.

POSTLUDIUM

Jag tror att det vore enklare om man agerade utifrdn en
faststdlld strategi for belysningen pa kyrkogardarna,
som dven kommuniceras pa ett tydligt sitt. Kanske
borde varje kyrkogardsforvaltning utforma sin egen
strategi och samtidigt utbilda delar av personalen i
grundldggande belysningskunskap?

Fragan om nyttjandet av kyrkogarden som park kan
bara besvaras i varje enskilt fall, eftersom det handlar
om hur platsen samspelar med sin omgivning. I vissa fall
fungerar det bra och i andra fall kan det paverka lugnet
och stimningen pa kyrkogarden negativt samtidigt
som det sliter pa kénsliga material. Det ar enklare att
ta stdllning i belysningsfragan, tycker jag. Har anser
jag att det inte fungerar att ljussitta kyrkogarden som
om den vore en park. Nej, kyrkogarden kraver och for-
tjanar ett eget synsatt pa ljussattning som tar hansyn till
funktionerna och bygger pa den stdmning som finns
pa platsen. Manga, lagt placerade och vl avblandade
ljuskallor med varmvitt, ljus som generellt haller en lag
ljusniva — det dr den generella belysningsstrategi jag tror
fungerar bast pa kyrkogardar. Da kan besokare anvianda
sitt morkerseende, gravljusen syns och den speciella
atmosfdren bevaras.

Hur har resultatet, belysningsforslaget, i arbetets tredje
del paverkats av min ingaende studie av platsen och
ljuset i arbetets forsta delar? Pa manga satt har det varit
en stor fordel att ha fordjupade kunskaper som bas for
gestaltningen och att de tidiga idéerna for ljussattningen
har hunnit mogna. Negativt kan det bara vara om jag som
konsult eller utomstaende betraktare blir hemmablind
och tappar mitt “utifranperspektiv”. Det hoppas jag att
jag inte hunnit gora med Galadrvarvskyrkogarden annu.

Belysning, liksom all gestaltning av miljoer, mdste grunda
sig pd vil avvigda beslut om onskad funktion, tillginglighet,
trygghet, kulturell och religids anpassning, ekonomi, hill-
barhet, teknik och estetik. Pd en kyrkogdrd dr funktions- och
tillginglighetskraven mer komplexa, varfor man i mdnga fall
undviker att fornya och modernisera. Min hypotes har visat
sig stimma ganska bra in pa verkligheten. Ska man vaga
och kunna arbeta med ljuset som tillgang och verktyg,
kraver det kunniga och handlingskraftiga personer som
ocksa kan kommunicera sina avsikter.

Metoderna jag anvant mig av har fungerat bra, dven om
det till exempel hade varit intressant att d&ven gora en
enkdtundersokning om nyttjande av kyrkogardar och
belysningsstrategier per brev till samtliga kyrkogards-

POSTLUDIUM

chefer i landet. De intervjuer och samtal jag haft med
ett urval manniskor har varit mycket givande, och nya
intressanta personer varda att kontakta har dykt upp
under arbetets gang. Det tycker jag ar bra, eftersom allt
inte gar att planera och férutse — vem som har de mest
intressanta asikterna vet man inte i férvag. Darfor var
det vérdefullt att trdffa s manga manniskor. Nagra
personer som inte i forvag hade tankt igenom mina
fragestéllningar, gav mig svar pa helt oreflekterad
grund. Det visade sig ofta leda till de mest givande
samtalen om bland annat nyttjande, morkerupplevelser
och armaturer.

Studieresan till Kopenhamn var valdigt lyckad, efter-
som jag tillsammans med en likasinnad da kunde dgna
hela dagarna och de morka kvillarna at att studera
belysning i en stad med bade dldre och nyare intressanta
miljoer. Analysmetoderna jag anvant mig av for studier-
na av Galarvarvskyrkogarden ar val beprovade under
min utbildning och fungerade bra dven i detta projekt,
tycker jag. Provbelysningen som metod visste jag var
effektiv, men att den dven kraver tillgang till manga
armaturer, ljuskéllor och sladdar. Ytterligare en prov-
belysning i storre skala vore givande och planeras att
genomforas pa Galdrvarvskyrkogarden vid ett senare
tillfalle utanfor detta examensarbete.

Arbetet med visualiseringen och presentationen av mitt
arbete har pa olika satt givit mig chansen att 6va pa olika
dataprogram. Jag anser att det krdvs ganska mycket
datakunskap av en landskapsarkitekt idag, vid sidan av
alla andra kunskaper. Det ar kul att kunna och att lara
sig nya finesser och program, men svart att vara expert
pa dem alla tror jag. Resultatet blir dock fantastiskt bra
om man behéarskar datorn som verktyg for att presentera
sina idéer.

Mest inspirerande under mitt arbete har alla mdten varit:
moten med nyfikna och intresserade manniskor, moten
med platserjag aldrig tidigare besokt och méten med ljus
och morker i en ljus varld fylld av kontraster, skuggor
och reflexer. Examensarbetet har visat mig att den tysta
kunskapen ar det som skiljer olika yrkesinriktningar och
ménniskors olika attityder at. Ar man medveten om det
och tar hansyn till det i moten och diskussioner, kan det
utnyttjas som en férdel och mangfald av infallsvinklar
istallet for att skapa konflikter och problem.
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