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Forord

Med utgangspunkt i attiotalets arkitekturteoretiska diskussion
om filosofi och arkitektur har jag forsokt spara en utveckling
fram till idag. Ett medvetet val har varit att i storsta mojliga
man undvika att anvianda svardefinierade begrepp eller att
referera till ismer inom arkitektur eller filosofi. Ifall ldsare vill
fordjupa sig 1 den arkitekturteoretiska diskursen rekommend-
eras starkt antologin Utforskande Arkitektur av forskningsgrup-
pen En Utforskande arkitektur, Chalmers Arkitektur, liksom
Fredrik Nilssons avhandling Konstruerande av verkligheter —
arkitektur, tdnkande och Gilles Deleuze, vid samma institution.
Arkitekturteorier utgiven av forlaget Kairos innehéller flera
banbrytande arkitekters mest teoretiska verk i svensk dversétt-
ning av Sven-Olof Wallenstein.

Jag vill tacka intervjupersonerna som vanligt har forsokt att
besvara mina emellanét obevandrade eller missriktade fragor.
Vidare vill jag tacka Ylva Dahlman och Lars Johansson for
skicklig handledning. Erik, Jens, Johanna, Micke, Solveig och
UIf har hjélpt mig i stunder dé jag har kort fast.

Tack allesammans,

Sam Keshavarz, Uppsala 2008
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Instead the tendency today is to treat landscape as a giant commodity.
The built result in much of Europe and the United States is typically not only
of experimentally deadening effects — your local corporate park, theme park,
or the new housing development down "the lane” or along the "winding way”
for instance — but also of a depressing cultural atrophy whereby all hope for
the future is replaced by too high a regard for past accomplishments. The
subsequent re-creations of previous worlds might not offend anyone were it not
for their absolute absence of hope and inventions; that they might also conceal
and compensate for some of the more problematic aspects of modern life ought
to be further cause for skeptical reflection. For all of their apparently innocent
effect, landscapes without portent sound a death knell for any form of — and
perhaps, desire for — a truly modern and enterprising landscape.

— James Corner, Recovering landscape



Sammanfattning

Under hosten 2007 har detta arbete tagit form. Anledningen var
att jag ville skapa mig en battre bild 6ver dagens arkitektur-
situation i ett storre perspektiv dn bara Sverige. Jag fragade
mig vad arkitektur var, bortom de strikt funktionella, estetiska
och ekologiska aspekterna. Med litteraturstudier som stod
intervjuade jag arkitekturteoretiker, yrkesverksamma arkitekter
och en filosof for att hora deras tankar om vad arkitektur ar, bor
och kan vara. De forsta tvéa delarna av arbetet bestar av dessa
samtal och litteraturstudierna. Den tredje och sista delen &r

en tillimpning av de foregdende delarna i form av ett forslag
till en tematrddgérd for Tradgéardsféreningen i Goteborg.
Tradgérden ska stéllas ut under sommaren 2008.

Inledningsvis vill jag forklara nagra roda tradar for att sam-
manfatta och tydliggora arbetets tre delar.

Arkitektur, som en del av samhillet, &r starkt kopplat till sin tid
och dess virderingar. I takt med att samhillet utvecklas for-
dndras dven dessa varderingar. Nya teknologier mojliggdr nya
levnadssitt som dessutom tenderar att bli alltmer komplexa och
diversifierade. Begrepp och forestdllningar om sakers tillstand
ar darfor aldrig fasta. Inom arkitektur kan det rora sig om
forestillningar om ménniskors levnadssitt eller vad begrepp
som exempelvis funktionalitet, natur och kultur egentligen
innebdr. En intressant fraga blir da hur aktiva arkitekter &r vad
det géller att uppdatera dessa begrepp och kulturella forestéll-
ningar. Med viss erfarenhet fran yrkeslivet och arkitektstudier
vagar jag pasta att man i praktiken ofta inte ar tillrackligt
reflekterande. En slutsats ér att filosofi kan vara till hjélp i
sokandet efter nya stt att forsta var varld. Detta diskuteras 1
intervjuerna med filosof Sven-Olof Wallenstein och landskaps-
arkitekt Anders Marsén pa Naturorienterad Design, NOD.

Oavsett vilka forestéllningar man har om arkitektur och sam-
hille, s& ar det dessa som styr arkitekters skapande. Att med-
vetandegora sig om sitt eget forhallningssatt blir i hogsta grad
betydelsefullt. Den andra delen av arbetet presenterar darfor
praktiserande arkitektkontor som forsoker aktualisera sin syn
pa arkitektur. Det kan vara svart att omsétta en forestdllning
om sambhdllet till en fungerande arbetsmetod. Hur man bor
arbeta som arkitekt finns det inte bara ett svar pa, men nigra
saker kan vara virda att tdnka pa.

Hollédndska UNStudio &r ett kontor som ser arkitekten som
expert pa allmén kunskap och att man som sddan méste ge sig i
kast med vérlden for att kunna forstd den. De betonar vikten av
att arbeta dver disciplingrénserna. Sjilva arbetar de i team med
olika kompetenser som dr anpassade till det specifika projektet.
I ett allt mer diversifierat samhélle ar det viktigt att man som
arkitekt placerar sig sjélv i ett ssmmanhang; socialt ekonom-
iskt, historiskt och kulturellt, ndgot som tas upp i intervjuerna
med bade arkitekturkritiker Ola Andersson och arkitekturteore-
tiker Fredrik Nilsson.

Ett annat exempel pa ett progressivt arbetssétt dr att ha en
tydligt formulerad agenda. Arkitekterna pa NOD (Naturorien-
terad Design) stiller infor varje projekt ndgra grundlaggande
fragor som hjélper dem att forsta uppdraget, dels for sig sjilva
men ocksa for sina bestéllare. Nya erfarenheter och kunskaper
som utvinns ur projekten dokumenteras och blir sedan en del
av kontorets interna fortbildning. NOD menar ocksa att det
finns en méngd kunskap att himta frdn andra omraden; allt fran
filosofi till reklam och foretagsutveckling. Att man tar in fler
perspektiv och hamtar inspiration fran fler kanaler tror jag blir
allt mer oundvikligt och gor dessutom arkitekturen
intressantare.




I projektet med trddgarden har jag provat nya forhéllningssétt
och arbetsmetoder, vilket har resulterat i en 6kad forstaelse
for vad man kan gora med arkitektur. Just att forsoka sédga
nagot om var omvérld genom arkitektur tycker jag dr en av de
viktigaste uppgifterna med att verka som arkitekt. All arkitek-
tur sdger forstas nagot om sin tid, men kanske sker det mer
utifran exempelvis bestéllares ekonomiska ramar snarare dn
arkitektens vilja att uttrycka ndgot. Mgjligheterna varierar
alltsa; 1 vissa projekt har man stora potentialer, i andra fall

ar de begrinsade, men att vara medveten om arkitekturens
mojligheter och att forsoka ta till vara tillfdllena nér de ges
tror jag dr viktigt. I projektet har jag funderat mycket pa vad
en tradgérd egentligen &r — kan man med andra material dn de
for tradgarden redan bekanta dnda tillgodose krav pa exempel-
vis funktion, rekreation och estetik? Flexibla 16sningar inom
arkitektur efterfragas allt oftare. En annan fragestéllning har
darfor varit hur man kan gora en tradgérd mer fordnderlig och
anpassningsbar till olika situationer.

Examensarbetet spanner dver ett vitt spektrum, och jag vill
hévda att det ar just den spannvidden; frén filosofiska tanke-
gangar till den praktiska verkligheten, som ar arbetets storsta
behéllning. Avsikten &r inte att redogora for en filosofi,
snarare vill jag visa pa vilket sétt teori och forhallningssitt,
ofta filosofiskt inspirerade, kan vara till nytta fér en prakt-
iserande arkitekt eller arkitektstuderande.

Abstract

This thesis was written during the autumn 2007. I wanted to
understand the situation of the contemporary architecture in a
perspective broader than merely the Swedish. I asked myself
what remained of architecture if one would eliminate purely
functional, aesthetical and ecological aspects. With help from
literature I interviewed theorists in architecture, practitioners
and a philosopher to hear their thoughts regarding what archi-
tecture can or should be about. The result of the interviews
and the literature studies constitute the two initial parts of the
thesis. In the third and last part I try to apply the previous parts
in a project which is a garden for an exhibition in Trddgdrds-
foreningen in Gothenburg. The exhibition is on display during
the summer of 2008. Initially I will conclude and precise the
three parts of the thesis.

Architecture as a part of society is closely connected to its’
time and values. As the society evolves these values develop
too. New technologies offer new ways of living, ways which
also tend to become more diverse and complex. Notions and
perceptions of the current conditions are therefore never static.
In architecture this could correspond to our perceptions of
human lifestyles, perceptions of nature and culture or what a
notion such as function actually means. An interesting question
to ask oneself might be how actively architects update their
perceptions of the current conditions of the society. With some
experiences from architectural offices and studies I dare to say
that the practice many times is not reflective enough. A con-
clusion is that philosophy can be helpful in finding new ways
of understanding our world. This is discussed in the interviews
with philosopher Sven-Olof Wallenstein and landscape archi-
tect Anders Mérsén at Naturorienterad Design, NOD.



Regardless of which perceptions one might have of archi-
tecture and society, they will decide the architecture. To be
aware of this therefore becomes highly relevant. The second
part of the thesis presents offices that in different ways try to
update their view upon architecture. To realize ones’ theoreti-
cal approach to a practice can be difficult. There is not just one
answer, however there are some aspects that are worth men-
tioning.

The Dutch office UNStudio sees the architect as an expert in
common knowledge. As such one has to be an active part of
society. They emphasize the importance of working across
disciplinary boundaries. At their office they work in team with
people with different qualifications adapted to the specific
project. In our diverse society it is important that the architect
1s aware about the social, economical, historical and cultural
context. This is stressed by both the architect critic Ola Anders-
son and theorist Fredrik Nilsson.

Another example of a progressive method of working is to
have a clearly defined agenda. The architects at NOD (Nature
Oriented Design) starts their projects by asking themselves
some basic questions. This helps both themselves and their
customer to understand the assignment. Experiences and
knowledge extracted from the process is documented and
become a part of the offices’ further education. According to
NOD there is also a great quantity of knowledge that can be
gathered from other fields such as philosophy, the advertising
business and corporate development. To get inspiration from
a wider spectra is something that I think is becoming more in-
evitable and makes architecture more interesting as well.

In my garden project [ have tried to be aware of new
approaches and methods of working. It has resulted in a greater
understanding of what possibilities architecture have. To try

to comment our surrounding through architecture is in my
opinion one of the most essential aspects of the profession. All
architecture is of course reflections of the society, sometimes
however, one might suspect that for example the customers’
economical restrictions, rather than anything else, is what is
being expressed. Hence the possibilities vary, but to be aware
of them and to seize the oppurtunities when given, is impor-
tant. I reflected on what a garden really is. Is it possible to
create a garden, and meet demands on functional, aesthetical
and recreational values, with other materials than the tradi-
tional? There is a frequent demand for flexible solutions in
architecture. Another question was therefore how to make the
garden more adaptable and adjustable to different requested
situations.

The thesis cover a vast field of subjects, from philosophical
reasoning to the practical reality. This is perhaps the main sur-
plus of the thesis. The intention is not to describe a philosophy,
but rather to explain how theory can be of use to a practitioning
architect or a student of architecture.
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forhallningssatt



1.1 Inledande betraktelser

Arkitektur dr forédnderlig. Den reflekterar vér tid och i takt med
att samhaéllet genomgér fordndringar, fordndras ocksé arkitek-
turen. Det kan tyckas som ett sjdlvklart och inte sdrskilt revolu-
tionerande pastaende. Men nér samhaéllet blir allt mer komplext
och flera sanningar tycks leva parallellt, kan man ibland undra
hur arkitekturen svarar mot det. Under éttiotalet kom filosofi att
bli en inspirationskélla for manga avantgardistiska arkitekter.
Arkitekturen kom att betraktas i ett utvidgat falt, liknande det
som hiande med konsten under 70-talet.!

Filosofiska begrepp fran vitt skilda tdnkare som till exempel
Henri Lefebvre, Gilles Deleuze och Jacques Derrida omtol-
kades av arkitekter som Bernard Tschumi, Daniel Libeskind,
Jean Nouvel, Rem Koolhaas, Peter Eisenman och Zaha Hadid.?

Fredrik Nilsson, arkitekturforskare vid Chalmers tekniska
hogskola ger ett svar i sin avhandling Konstruerandet av
verkligheter — arkitektur, tinkande och Gilles Deleuze pé av
vilken anledning man inom arkitektur soker sig till filosofi. Nér
grundldggande forestéllningar omprovas ér det inte konstigt
att man vénder sig till filosofi for att finna nya hallpunkter, nya
satt att forestélla sig och betrakta verkligheten pa, nya sétt att
tianka arkitektur. Det viktiga for praktiserande arkitekter blir da
att sténdigt ifrdgasétta och att grundligt undersdka situation-
ens egentliga problematik for att nd ny kunskap som kan bli
avgorande for projektet.’

1 Krauss, Sculpture in the expanded field
2 Nilsson, Konstruerandet av verkligheter, s 9.
3 Ibid, s 9.

Det ir, liksom i alla tider, fordndringar i samhéllet och vért satt
att leva och forestilla oss vérlden som initierar en omvandling
av arkitekturen. Det &r heller ingen tvekan om att samhalls-
fordndringar sker i en snabbare takt nu jaimfort med tidigare.
De senaste tjugo aren har vi allt mer tritt in i vad den spanske
sociologen Manuel Castells bendmner nédtverkssamhélle och
flodesrum. Castells uppmérksammar, enligt Nilsson, hur de
informationsteknologiska framstegen pa ett revolutionerande
satt har forédndrat ménniskors sociala bas. Fundamentala
omstruktureringar av kapitalismen har skapat nya relationer
mellan ekonomi, stat och samhélle, som 1 sin tur har lett fram
till ett paradigm med omfattande konsekvenser pa bade global
och individuell niva.*

For att forsta den situation vi idag befinner oss och som &r
fokus for detta arbete, behover vissa stromningar inom arkitek-
turteori forst kartldggas. Med start hos attiotalets dekonstruk-
tivister och deras hianvisningar till filosofen Jacques Derrida,
forflyttar vi oss via en kort beskrivning av andra filosofer som
ndmns i intervjuerna, till tankegéngarna hos nigra av dagens
arkitekturteoretiker och yrkesverksamma arkitekter.

4 Ibid., s 27



1. 2 Arkitektur & filosofi
1.2.1 Derrida (1930-2004) & dekonstruktivismen

Begreppet dekonstruktion eller dekonstruktivitisk arkitektur
hérror fran slutet av attiotalet och ar intimt forknippat med den
franske filosofen Jacques Derrida. Det var under sextiotalet
som Derrida, genom att fjirma sig fran filosofiska rérelser som
fenomenologin, existentialismen och strukturalismen, utveck-
lade dekonstruktionsbegreppet. Det kom att {4 stor betydelse
inom manga olika discipliner som exempelvis psykologi, lit-
teraturteori, feminism och sociologi.

Férhallandet mellan begreppet dekonstruktion och den
arkitekturstil som den gav upphov till dr dock timligen dunkelt.
Arkitekturteoretikern Neil Leach vagar pastd att hela dekonstruk-
tionens historia inom arkitektur bygger pd ett missforstand. Han
menar att filosofin egentligen inte har ndagon som helst kop-
pling till ett formsprak, men anser att Derridas arbete dndd har
inneburit ett av de viktigaste bidragen till modern arkitekturteori.’

1988 anordnade MoMA i New York utstéllningen Decon-
structivistic Architecture dar projekt av Peter Eisenman, Zaha
Hadid, Frank Gehry, Bernard Tschumi, Coop Himmelblau,
Rem Koolhaas och Daniel Libeskind visades. Dekonstruk-
tion som stilbegrepp — en invecklad, forvriden, friform estetik,
fick en stor medial framgang och spreds snabbt, med ett otal
stilvarianter, inom arkitekturkretsar virlden over. Trots dess
framgéng blev den mycket kortvarig i jamforelse med tidigare
arkitektoniska stilideologier. Troliga forklaringar kan vara det
stindigt accelererande s6kandet efter den senaste trenden som
praglade attiotalet men dven det berdmda brev som Derrida
skrev till Eisenman. I detta brev kritiserade den hogt aktade
filosofen arkitekten och hans uttalanden om begreppet dekon-

5 Gromark & Nilsson Utforskande arkitektur, s 9

struktion. Vid nittiotalets slut hade alla referenser till stilen
upphort. Derridas betydelse for arkitekturen géller, enligt
Leach, snarare teoribildning &n ett arkitektoniskt formsprak.
Han menade att arkitektur &r en konstruktion — for att forsta
den dr det inte formerna som behdver dekonstrueras, utan
sjdlva tinkandet som alstrar dem.

Lat oss aldrig glomma att det finns en arkitekturens arki-
tektur. Anda ner till dess arkaiska grund har arkitekturens mest
fundamentala begrepp blivit konstruerade. Denna naturaliserade
arkitektur har efterldmnats till oss: vi bebor den, den bebor oss,
Vi tror att den dr dmnad for boende, och den dr inte lingre alls
ett objekt for oss. Men vi mdste i den erkinna en artefakt, en
konstruktion, ett monument. Den f6ll inte fran skyn; den dr inte
naturlig, dven om den prdglar ett specifikt schema av relationer
till physis, himlen, jorden, det ménskliga och det gudomliga.
Denna arkitekturens arkitektur har en historia, den dr alltigenom
historisk... Den genomfar oss (nous transit) till den punkt dér vi
glémmer dess blotta historicitet: vi ser den som naturgiven. Den
ar sjdlva det sunda fornuftet. °

Derrida ser vissa normer som styr och begrénsar allt arkitek-
toniskt skapande.

* En betoning pd boende

* En fixering vid historicism

» Ett framhdllande av funktion

* En omsorg om estetik’

Tillsammans bildar de den virdegrund utifran vilken all arki-
tekturteori och kritik skrivs och beddms. Derrida undersoker i
artikeln Point de Folie Bernard Tschumis Parc de la Vilette och
tycker sig dér finna ett ifragasittande av denna arkitekturens
hegemoni. Filosofen fragar sig ifall inte detta ifragasittande

6 Ibid s 12
7 Ibid s 12
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kan ses som ett nihilistiskt och rentav anarkistiskt forhalln-
ingssitt som forstor de principer som har byggt upp arkitek-
turen sedan dess begynnelse.

Leder de inte oss tillbaka till “anarkitekturens” dken, en
arkitekturskrivandets nollpunkt dér detta skrivande skulle forlora
sig sjdlv, hddanefter utan slutgiltighet, estetisk aura, grunddrag,
hierarkiska principer eller symbolisk innebord, kort och gott, i
en prosa gjord av abstrakta neutrala omdnskliga, oanvéindbara,
obeboeliga och meningsldsa volymer?

Sa ér inte fallet, sdger Derrida. Det ar just genom det kritiska
forhéllningsséttet som arkitekturen far en chans att frigdra sig
frén det som har hotat att kviva den. Dekonstruktion var aldrig
en negativ handling for Derrida da ifragaséttandet alltid inne-
bar ett bejakande.® Derrida fortsétter:
Att ge sig pd den: inte for att attackera, forstora, eller omdi-
rigera den, for att kritisera eller diskvalificera den. Snarare, for
att faktiskt tinka den, att frigéra den tillrdckligt for att gripa den i
en tanke som gdr bortom teoremet — och blir ett verk i sin tur.

Det viktiga budskapet som formedlas ar alltsa inte att filosofi

i sig sjalvt kan Oversittas till och skapa nya arkitektoniska
former. Snarare kan filosofi erbjuda arkitekturen en uppséttning
verktyg som kan Oppna upp nya sitt att tdnka.

Det dir detta budskap som vi sd tydligt kan se artikulerat hos
en generation konceptuella arkitekter fran Rem Koolhaas till
Foreign Office och vidare, vilka konsekvent har forlitat sig pd att
ldta ett visst kritiskt undersokande av arkitektoniska principer
genomsyra sina gestaltande handlingar. °

8 Ibid. s 15
9 Ibid., s 14

1.2.2 Henri Lefebvre (1901-91) & situationismen

Sten Gromark beskriver i texten Guy Debord & situationens
politiska estetik hur det fran femtiotalet fram till sjuttiotalets
slut vixter fram en rorelse som upplever en renédssans i dagens
kulturliv. Gromark hérleder situationismens upprinnelse till
filosofen och sociologen Henri Lefebvres verk Kritiken av
vardagslivet, Critique de la vie quotidienne. Dér framfors

en kritik mot det moderna spektakelsamhillet, som har varit
grundlaggande for ménga av sextio- och sjuttiotalets radikala
sociala och konstnérliga rorelser. En central tanke ar forestéll-
ningen om det visuella och det figurativa som materialiserad,
forkroppsligad ideologi. Det &r bilderna, de materiella artefak-
terna som alstrar och gestaltar tvingande sociala och kulturella
situationer. Lefebvre framhéller de nya stdderna i Paris fororter
som sjalva uttrycket for urbanismens politiska ideologi. Han
menar att dessa nya stdder tydligt manifesterar hur den urbana
ideologin iscensitter det kontrollménster som styr medborg-
arna, som forefaller vara levande déda i férorternas formenta
fingelsearkipelager.'’

Det ar svart att pa ett lika tydligt satt som hos Derrida, hérleda
arkitekter till situationistiska idéer. Det ska ndmnas att situa-
tionisterna med Guy Debord i spetsen foraktade att arbeta och
utesldt utan undantag medlemmar som tog arbete. Det skulle
alltsé vara svart att kalla sig “situationist” och samtdigt vara
yrkesverksam arkitekt. Situationismens bidrag inom arkitek-
turen dr mer diffust men dndock betydande.!' Situationisterna
hade som ndmnts ett stort intresse for staden och det urbana.
Wallenstein menar att det dr detta intresse vi idag ser blomstra
i form av rorelser som Reclaim the street, men ocksé 1 mer

10 Ibid. s 65-67
11 Intervju med Sven-Olof Wallenstein



vetenskaplig forskning som till exempel Bill Hilliers stads-
analysmetod Space-syntax. '?

1.2.3 Gilles Deleuze (1925-95)

Deleuzes filosofiska verk &r ytterst svart att sammanfatta, och,
enligt Fredrik Nilsson, ocksé i strid med Deleuzesv ambitioner.
Deleuzianska begrepp som rhizomet, diagrammet och det
nomadiska har dock inspirerat ménga arkitekter till att tinka
kring arkitektur pé nya sitt. Tdnkandet var for Deleuze nagot
som skulle fungera i en specifik situation. Teori sdg han som
en ladda med verktyg anvéndbara i en konkret situation. Ifall
verktygen inte &r till hjdlp maste man konstruera nya. Derridas
dekonstruktionsbegrepp for att blottldgga tankesitt och texters
inre hierarkiska strukturer, skiljer sig mycket fran Deleuzes
angreppssitt. For Deleuze var begrepp och texter kopplade till
en yttre verklighet, dir frdgan alltsé var hur anvandbara de var
for den specifika situationen. '

1.2.4 Michel Foucault (1926-84)

Fransk filosof och idéhistoriker som ifradgasatte det traditoinella
séttet att att se pa idéhistorien. En hypotes var att produkterna
frén en given epok styrs av underliggande strukturer. Det finns
en kod eller ett system av begrepp som bestimmer vad som
kan tidnkas inom den givna epoken. Foucault intresserade sig
for skillnaderna 1 tinkanden hos olika kulturer och epoker, sna-
rare dn likheterna. Sedan slutet av sextiotalet har denna upp-
fattning om den grundldggande skillnaden spelat en central roll
i fransk filosofi. Hur Foucaults tdnkande kan vara till anvéndn-
ing for arkitekter diskuteras i intervjun med Wallenstein som
foljer.

12 Ibid.
13 Nilsson, s 56-58

Parc de la Villette'

1 http://ead.nb.admin.ch/web/biennale/bi06_A/Bilder
Tschumi/Villette/02.Bernard TschumiArchitects.jpg
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Madnga filosofer har en sorts polisidr attityd till sina egna begrepp. Det
blir reaktivt. Det dr klart att en arkitekt som anvinder filosofiska begrepp
kommer att anvdnda dem pd ett annat sdtt dn filosofer.

Foucault varken forkastar eller forsvarar modernismen. Vi dr inne i den
moderna arkitekturens process och den kan vi inte gora ogjord. Istdllet far vi
undersoka vad den stdller for konkreta problem.

Eisenman dr en person som har tagit sig igenom en otrolig mdngd teorier,
forbrukat, byggt om och kastat bort dem. Folk tycker det finns ett visst
ldttsinne i det, men han har varit extremt frigorande och satt igang en massa
tankeprocesser. Jag har svdrt att tinka mig en mera kreativt tankande arkitekt
an Eisenman.

— Sven-Olof Wallenstein



1.3 Intervjiu med Sven-Olof Wallenstein
SITE Magazine/ Sodertorn hégskola, 2007-11-15

Sven-Olov Wallenstein dr ldrare i filosofi vid Sédertérns Hog-
skola, och chefredaktor for SITE. Han har publicerat éversdtt-
ningar av Kant, Frege, Husserl, Heidegger, Derrida och Levi-
nas, och ett stort antal essder om samtida konst, filosofi och
estetik. Nyare publikationer i bokform innefattar Bildstrider:
foreldsningar om estetisk teori (2001) och Den sista bilden: det
moderna mdleriets kriser och forvandlingar (2002).

Nir jag gor det hiir arbetet kan jag ibland fa fragan om
man har nigon nytta av ”teori” eller filosofi i arkitektar-
betet, typ vad ska det vara bra for? Vilka ir de viktigaste
argumenten for en teoretisk reflexion tycker du? Arkitek-
tur och filosofi, hur hiinger det samman?

Forst och frimst kan man séga att frigan om direkt nytta &r
felstilld, for det finns aldrig ett svar. Den nyttan uppstér i takt
med att teorier interagerar och utvecklas. Filosofiskt tinkande
kring arkitektur dr en slags begreppslig grundforskning och
man vet inte i forvig om den kommer att bli nyttig eller hur
den kommer anvindas. Det kan man inte styra. Hér tror jag
man maéste tillita sig att vara lite obestdmd, sa att man inte slar
fast vad nyttan ska vara. D& kommer det inte vara ndgon nytta
eftersom man redan last fast den begreppsliga grundforsknin-
gen och det géller alla vetenskaper, dven exempelvis fysik och
biologi. Det dr det forsta.

Det andra ir ju att all konstnérlig verksamhet har inbyggda
teorier, och det som vi uppfattar som icke-teoretiskt — ndgon
slags naturlig relation till arkitektur, dr ju ett resultat av gamla
teorier. Det finns ingenting som ar "teori-16st". All typ av

arkitektonisk verksamhet har en uppfattning om; vad en ménni-
ska &r, vad en funktion &r, vad politik &r, vad arkitekturens roll i
forhallande till andra konstarter dr och vad forhallandet mellan
estetik och teknik &r. Har kan man siga att filosofins roll blir att
friligga och analysera, den erbjuder en massa instrument, bade
for en analys av arkitekturens roll i samhallet och i historien.
Sé& nér man sdger att det &r dags att gora upp med teorin, sé tror
jag det beror pa att man har en vildigt konstig och verkligen
smal uppfattning om vad teori &r.

Om man gor arkitektur sa har man en idé om vad ett samhille
ar, vad en stad dr, vad en méinniskas behov ar. De uppfattnin-
garna kan ju forefalla naturliga men den minsta millimeter av
forskning visar ju att den typen av uppfattningar férdndras med
tiden. De fordndras beroende pé hur de mer grundlidggande
konstruktionerna om vad tid och rum é&r fordndras. Dér finns
det ingen neutral uppfattning som é&r sjdlvklar, som skulle sta
emot olika teoretiskt konstruerade uppfattningar. Det som vi
uppfattar som naturligt idag, om det ens finns nigot sddant, ar
ett resultat av tidigare teorier som har sjunkit ner i arkitekturen.
Nir postkritiska personer som Michael Speaks polemiserar mot
teoriforslaget, sa ar det ju for att de polemiserar mot en viss typ
av teori, som de vill ersidtta med en annan teori. Och det kan

ju vara ritt eller fel, men det ar ingen kamp mellan teori och
icke-teori.

I den meningen tror jag att en teorifientlighet &r skadlig for
arkitekturen och den &r ocksa rent sjalvmotségande. Det skulle
innebéra att vara arkitekturfientlig, for teori ingér alltid. Det
finns de som tycker att teori darfor inte borde vara sjélvstin-
dig, utan istillet ingé i alla undervisningsmoment, men det tror
jag inte pa. Den méste ocksé fa ha sin egen plats diar man kan
frikoppla den, annars kan den inte utvecklas.
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Hur ska man som praktiserande arkitekt forhalla sig till
det hir?

Man ska medvetandegora begreppen for sig sjdlv och man ska
inse att det man gor inte &r nagot naturligt. Om man har ett
vanligt yrkesliv sé dr ju detta ofta inget man ténker pa varje
dag. Men just darfor ar det viktigt att det finns stdllen som
Konsthogskolan i Stockholm, teoriavdelningar pé arkitekt-
skolorna och tidskrifter som bedriver den sortens reflekterande
verksambhet. I vanliga fall 4r man ju sa absorberad av den
vardagliga verksamheten att dessa fragor inte finns. Men jag
tror att de flesta yrkesverksamma arkitekter dr glada over att
det finns nagot annat.

Sa dven om det inte ir nigot man dagligen anvénder sig

av sa kan det ricka med vetskapen att det finns en djupare
innebord i det man haller pa med?

Ja, en djupare innebdrd och att det finns mojlighet att gd ndgon
annanstans for att fi andra tankar.

Har du nigon kommentar till det missférstind som upp-
stod mellan Eisenman och Derrida pa attiotalet?

Visst, det kan man vl kalla det, och det har sagts tusen génger.
Jag &r egentligen inte sa fortjust i att tala om det hir. Méanga
filosofer har en sorts polisiér attityd till sina egna begrepp. Det
blir reaktivt. Det &r klart att en arkitekt som anvénder filo-
sofiska begrepp kommer att anvinda dem pa ett annat sétt &n
filosofer. Det &r ju hela podngen — att Gversétta och ténka dem
i en annan kontext. Det vore ju fullstdndigt ickeproduktiv av
filosofer att forbjuda folk att anvénda deras begrepp. Eisenman
ar en person som har tagit sig igenom en otrolig méngd teorier;
forbrukat, byggt om och kastat bort dem. Folk tycker det finns
ett visst lattsinne i det, men han har varit extremt frigérande
och satt igdng en massa tankeprocesser. Jag har svért att tinka

mig en mera kreativt tinkande arkitekt an Eisenman. Att han
har anvint en mingd begrepp pa ett sétt som har fordndrat
deras innebord, det dr vél snarare en del av hans kreativitet?
Hans arbete med Derrida under sent éttiotal tycker jag var

det minst intressanta i hans verk. Det intressanta var snarare
det han gjorde pé sextiotalet med diskussionen om strukturell
lingvistik, arkitektur, sprak och tecken. Det viktiga hos Eisen-
man var ju formulerat l&ngt innan han métte Derrida och
dekonstruktionen. Jag tycker att man dr oréttvis mot Eisenman,
for han har varit otroligt viktig.

Och — missforstdnd? Ja, men missforstdnd méste ju tillatas. Jag
vet sjidlv som filosof och foreldsare pa konsthogskolor och arki-
tektskolor, att det intressanta inte &r att folk lir sig en filosofisk
teori sé att den blir korrekt, vad ska de med den till? De ska ju
inte bli filosofer. Det dr nir de anviander den sé att de forskjuter
innebdrden i begreppen — det dr da det hinder ndgonting. Det
ska man som filosof inte i forvig forsdka kontrollera. Hela
podngen ér att det ska héinda nagot ovéntat hdr. Om man sétter
upp regler, da har man ju sett till att det per definition inte

kan ske, det hér ovintade. Sa det kdinns som att det ar ett sitt
att forstora den dialogen. Ibland finns det fog for att kritisera
anviandningen, men det beror i sa fall pa att man skulle kunna
fa ut mycket mer av begreppen om man liarde sig mer om vad
det faktiskt ursprungligen betydde. Men d& ar det snarare en
konstruktiv kritik.

Har du nigot exempel pa sidana begrepp?

Manga begrepp fran Deleuze, har reducerats till vildigt form-
alistiska idéer, allt fran rhizomet, tecknet och diagrammet inte
minst. De var ju intressanta i sig, men jag protesterade alltid
mot det for det fanns s mycket mer. Framforallt i deras kritiskt
politiska samhéllsdimension, som tenderar att férsvinna i den



formalistiska applikationen. Det var inte for att applikationen

var fel utan for att man tog bort ndgonting som ocksé fanns dar.

Det betyder inte att man ska sluta vara formalistisk, utan att
man maste sétta in dem (begreppen) i ett storre sammanhang.

Hur kan man som arkitekt gora detta, kan du ge nigot
exempel pa det?

Det kan jag inte ge nigot direkt exempel pa. Det handlar mer
om hur man analyserar arkitekturen och att man kan se form-
ens samspel med politiska ideologier. Det har folk gjort jamt,
och det tycker jag att man alltid ska ténka pa.

Vad har arkitekter for ansvar i samhiillet och hur tas det
tillvara pa idag?

Jag tror inte man kan svara pa frdgan om vad en yrkesgrupp
som arkitekter eller filosofer har for ansvar. I vissa fall har de
inte mycket ansvar, for att de inte har mycket makt. I andra fall
har de ett stort ansvar, dérfor att de har mycket makt. Om man
ska sidga nagot generellt s& handlar det om att tydliggdra sin
egen roll, det vill sdga tydliggéra vad man sjilv kan och inte
kan gora. Att inte tro att man kan 16sa sociala problem bara
med arkitekturen. Man ska alltsd att inte 6verskatta sin egen
roll men & andra sidan inte heller underskatta den. Ansvaret
beror alltsa helt p4 sammanhanget.

Hur ser du pa situationismens bidrag inom arkitektur?

Det har sikert varit stort, men ocksé diffust i den meningen att
situationisterna forholl sig negativa till arkitektur. De sag den
som nagot repressivt. De har sitt arv ifrdn Georges Bataille och
Denis Holliers bok Against architecture. Det fanns en nega-
tivistisk héllning, ett surrealistiskt fargat uppror mot arkitektur
som ett slags maktdisciplin. Ddremot har andra generationer
kommit att anvinda det hir som ett analysverktyg; la dérive,

drivandet, och le detournemant. Manga av de dir begreppen
har kommit att flyta in i arkitekturteorin. S& det ar ett stort och
diffust inflytande som framst har bidragit med en vokabular for
arkitektur, dér man talar om arkitektur som en héndelseprocess.
Men det kan man @ven héimta frén annat hall. Situationisterna
har varit i ropet de senaste 10 aren for att det har funnits en
nytdndning for idén om gatan och det urbana. Jag tror att till
exempel Reclaim the street ér ett utflode fran situationismen.
En fokusering pa det konkreta, det politiska, det fysiska och det
offentliga rummet har en indirekt koppling till situationismen,
for det &r verkligen deras tema. Hur maktrelationer struktureras
pa en vildigt basal och fysisk nivéa; gatan, torget. Situation-
isterna var pionjérer i den typen av analyser. Bill Hilliers Space
syntax har nog ingenting med situationismen att gora i sin
teori, men det &r &nd4 samma problemstéllning. Aven om han
ser det pé ett funktionalistiskt, applicerat sétt. Situationisterna
hade nog blivit rasande om de horde att Hillier var en forldng-
ning av deras teorier.

De blev viil rasande for allt?

Ja, det dr det som &r problemet, att de méste omtolkas sa
mycket for att de var arga pé allting jamt. De uteslot ju folk for
att de byggde négot 6verhuvudtaget. Det &r ingen produktiv
attityd.

De siitter tidsbegreppet i kontrast till tinget. Kan du
utveckla det?

Det &r idén om processen och en stindigt pagadende omstruk-
turering av erfarenheter. Det finns en lite romantiskt férgad
relation till att saker inte far bli fasta eller permanenta. D4
blir tinget en forstelnad form i motsats till tiden. Jag tycker
ibland att det &r lite naivt. Det dr viktigt, men jag r inte helt
Overtygad om att situationismen alltid &r en s& bra nyckel for
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att forstd samtiden. Den hér anarkistiska retoriken kan vara
storande, eller naiv helt enkelt. Den dr en sorts romantiskt
fargad marxism som inte tydliggdér dagens maktforhallanden
sérskilt bra. Idén som skadespelsamhiillet till exempel, den
analysen ér frén femtiotalets mediesituation. Jag tycker den ar
lite odifferentierad, ett slags fordomande av att hela vérlden
forvandlas till bild. Det finns mycket battre sétt att analysera
maktrelationer, det blir for globalt, enhetligt och dualistiskt.
Foucault erbjuder for mig mycket mer relevanta tekniker for att
analysera arkitektur och rumsliga maktrelationer &n den brutala
dualismen om det falska respektive det autentiska livet. Det
kdnns som en motsats som inte ar tillracklig for att beskriva
hur det ser ut idag. Foucault var kritisk mot situationismen.
Han tycket den var for naiv och romantisk och for beroende

av tanken om det sanna livet; under trottoaren finns blommor,
rosor och samklang. Det var Foucault alltid emot dérfor att
man stéller sddana motsatser mellan det sanna och det kon-
struerade livet. Han menade att det inte finns nagot sadant sant
liv. Livet pagar och fordndras hela tiden och det finns ingen
naturlig minniska bakom. I varje situation finns det aktion —
reaktion, makt och motstand. Det kommer aldrig att upphéra.
Varje situation 4r strategisk och 6ppen, men det dr inte sa att
det star ndgot sant mot nagot falskt. Foucaults analyser handlar
om hur arkitektur och stadsplanering samverkar for att produc-
era en ny typ av individbegrepp pa artonhundratalet. Det dr inte
for att séga att nagot i sig 4r ont eller gott.

En slags uppdatering av begreppen?

Ja, och en ny transformation av individen. Den rationella mén-
niskan framtréder, och det dr pa en géng en effekt av disciplin
och kontroll men ocksa en frigorelse av ménga saker. Det ar en
process som har flera aspekter i vilken vi fortfarande ar infan-
gade i. Den moderna arkitekturen har varit en vildigt vdsentlig

del av detta. Foucault varken forkastar eller férsvarar modern-

ismen. Vi dr inne i den moderna arkitekturens process och den

kan vi inte gora ogjord. Istillet fr vi undersoka vad den stéller
for konkreta problem.
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For mig dr det intressanta hur filosofin kan hjdlpa oss att forstda hur vi
som arkitekter tinker, och sdrskilt ddr teori och praktik hdinger ihop...vi kan
inte gora ndgonting praktiskt om vi inte har en forestdillning om vad vi gor.
Teorin, vara begrepp, dr hela tiden en del av var praktik.

Det finns mojligheter att visualisera forhdllanden i en situation, med arkitektur
— att tydligt rumsliggora maktforhdllanden och olika styrande faktorer...hela
vart sdtt att skriva historia handlar ju om de stora monumenten och dr pd det
sdttet en statisk arkitektursyn.

Det finns mdangder av kunskap som vi skulle kunna utnyttia mer om vi lyckades
fad in det i den traditionella forskningen och kunskapsproduktionen...kan vi bli
tydligare pd att artikulera och tala om vad vi faktiskt arbetar med, och vilken
kunskap vi har sd kan vi ocksd dterta lite av den viktiga plats som vi kanske i
Sverige har kommit ifrdn.

— Fredrik Nilsson



1.4 Intervju med Fredrik Nilsson
Chalmers tekniska hégskola White arkitekter, 2007-11-21

Fredrik Nilsson dr forskare och ldrare vid Chalmers Arkitek-
tur, dven verksam inom White Arkitekter. Nilsson dr aktiv som
arkitekturkritiker och recensent i fack- och dagspress. Han var
1997-2001 redaktor for tidskriften Nordisk Arkitekturforskning,
och dr sedan 2002 medlem i Svenska Konstkritikersamfundet.

Bland publicerade texter finns bockerna Ur sprickorna i
spegeln. Dekonstruktion, Derrida och arkitektur (1996), Just
White. Handbok for framtidens arkitektur (2001, redaktor
med Katja Grillner och Lena From), Konstruerandet av verk-
ligheter. Gilles Deleuze, tinkande och arkitektur (doktors-
avhandling 2002) och [ur ett pagdende samtal] Om Arkitektur
(2002, redaktor med Claes Caldenby).

Under nittiotalet utgavs en mdngd tjiocka bocker av arkitekt-
kontor som pd ett eller annat sdtt ville sdiga ndgot om kontorets
arbets- och forhdllningssdtt. De dr ofta rikligt illustrerade med
kontorets projekt. I intervjun ndmns tre holldndska kontor och
deras respektive bocker. Fran Rem Koolhaas kontor OMA kom
SM L XL fran MVRDV Farmax och frdn van Berkel och Bos
pd UNStudio, trilogin Move.

Vi borjar med att prata om Just White, en handbok for
framtidens arkitektur som Fredrik Nilsson tillsammans med
Katja Grillner och Lena From var redaktor for.

Tanken var att inte summera det som varit, utan snarare blicka
framat. Hur tar vi med de virden som har byggts och vid-
areutvecklar nagot for framtiden. Det var ett projekt som inne-
bar en massa olika aktiviteter, workshops, péhittade projekt.
Sjalva boken &r, som manga bocker var pa den tiden, ganska
tjock. Vi hade samlat en mdngd dokument och i princip bara
héftat ihop dem.

Vad tycker du om det typen av bocker, S M L XL, Farmax,
Move, etcetera?

Ibland é&r det ganska illustrativt for att det ger en bild av hur
man arbetar. Manga av de bockerna, framforallt de holldndska,
dr ett sétt att presentera sin arbetsmetodik snarare dn projektet.
For vér del var det interna arbetet minst lika viktigt. Att vi dis-
kuterade de hér fragorna tror jag sedan har bidragit rétt mycket
till hur vi arbetar idag (pa White, red amn.).

Vad hade ni for syfte nir ni startade forskningsprojektet
Utforskande arkitektur?

Bakgrunden var att vi var en grupp arkitekter, landskaps-
arkitekter och filosofer som hade samarbetat tidigare pa olika
sitt, bade fran Chalmers, KTH, Sodertérn, Lund, Alnarp. Vi
mottes dels fran filosofernas sida med deras intresse for rums-
liga fragor och arkitektur, och dels fran arkitekternas hall med
intresse for begrepp och filosofi och vad tinkande &r. Vad vi
ville med projektet var utreda det hér lite mer. Att stilla pers-
pektiven mot varandra. Arbetet bedrevs med egna delprojekt
men med en hel del samarbete.

For min personliga del har jag sedan lédnge haft ett intresse

for frdgan om filosofi och arkitektur. Det startade egentli-

gen 1 borjan av nittiotalet med en undrande instillning till
varfor arkitekter holl pa med sa svarbegripliga projekt, vad

var vitsen? Men nér jag tittade ndrmare pa det sé sag jag ju

att det finns stora mojligheter, For mig &r det intressanta hur
filosofin kan hjdlpa oss att forstd hur vi som arkitekter tdnker,
och sérskilt dér teori och praktik hdnger ihop. Deleuze har sagt
angdende teori att det dr en ldda med verktyg som ska fungera i
ett ssmmanhang. For manga filosofer innebér det ett teoretiskt
verktyg som ska fungera for att utveckla tankar. For arkitek-
ter handlar det mer om att kunna greppa ett projekt, att kunna
tdnka omkring det.
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Wallenstein noterade att filosofiska begrepp frin exempel-
vis Deleuze ménga ginger har reducerats till formalistiska
idéer.

Ja precis, dér haller jag helt och hallet med honom och reagerar
mot nér det blir illustrationer av en filosofi. Dekonstruktionen
hade ju det problemet att det litt blev ett formsprak. For mig

ar aterigen det intressanta hur filosofin kan ge oss begrepp for
att forsta hur vi tdnker 1 vér praktik. D4 blir det inte s& mycket
en representation av en filosofi som det blir en utveckling av
tainkandet som egentligen forsiggér.

Kan du ge exempel pa sidana begrepp?

Dels ér det Deleuzes sitt att beskriva bilder av tinkandet. Det
ar fortfarande ganska langt ifran en praktik men det kan &nda
hjélpa oss att forsta hur vi tdnker och dir Deleuze och Guat-
tari talar om tre huvudspéar inom tdnkandet: Filosofi, Konst
och Vetenskap. Dir de jobbar med olika tankeelement pa olika
plan. I deras sista bok What is philosophy? beskriver de hur
konsten arbetar med sammansatta sinnesupplevelser, percepter
och affekter och hur de sétts ihop pé ett kompositionsplan.
Vetenskapen arbetar med funktioner som sétts ihop pé ett
referensplan, for att skapa system. Och filosofin arbetar med
begrepp pé ett immanenssplan. Det dr ganska svarbegripligt,
men dnda tydligt. De séger att det intressanta inte &r att dela
upp det, att halla discipliner isdr, utan snarare hur vi alltid
anvénder en méngd olika tdnkanden i ett och samma problem.
Och det intressanta &r just nér de olika tdnkandena méts. Det
skapar fragor som; hur arbetar arkitekter? Hur ser vara tanke-
element ut? Det har jag inget svar pad men det dr ndgot som jag
tror vi kan arbeta mer med.

Manga av begreppen ér rumsliga i sin karaktér. Vecket &r
ett exempel som déarfor ocksa létt blir en representation. Det
nomadiska i forhéllande till det bofasta r ett annat som kan

hjilpa till att skapa andra sitt att organisera strukturer.
Rhizomet som breder ut sig istéllet for det hierarkiska tradet.
Sadana begrepp kan inspirera till att forestélla sig dven rums-
liga organisationer i en byggnad eller en stad pa nya sétt. De
filosofiska begreppen i sig &r inte sa intressanta att oversitta
till arkitektur, utan snarare hur de mdjliggor att tinka kring
arkitektoniska begrepp. 4

Anders Mirsén pa NOD tyckte det fanns ndgot intressant i
den kullerbytta man gor mellan teori och praktik.

Det ligger nagot intressant i begreppet kullerbytta han anvin-
der, som é&r en sorts kroppslig upplevelse. Bara man inte ser
det som en hierarki, dér teorin &r 6verordnad det praktiska. Jag
tror att det dr vildigt sammanflétat, vi kan inte géra nagonting
praktiskt om vi inte har en forestidllning om vad vi gor. Teorin,
vara begrepp ar hela tiden en del av vér praktik. Vi kan inte
tdnka ndgonting om vi inte har en praktisk forankring heller.
Uppdelningen mellan kropp och sjél, ténkande och det fysiska,
det &r pa samma niva hela tiden. Men dér rent kroppsliga for-
nimmelser kan ge upphov till tankegéngar och om jag forstar
Anders rétt; hur man kan f inspiration ur ett tankebegrepp
eller ett sétt att foresilla sig nagonting som far véldigt prakt-
iska konsekvenser.

14 Rhizomet &r ett centralt begrepp i Deleuze & Gauttari bok
Milles Plateaus som stélls i motsats till det hierarkiska tradet. I rhiz-
omet saknas till skillnad frén tridet en grund eller ett ursprung. Det
ar i sig sjalvt alltid mangfaldigt och fortskrider genom att standigt
gora nya kopplingar. Deleuze & Guattari beskriver nagra karaktérs-
drag hos rhizomet. Det har ingen central punkt, det finns stindigt en
mangfald av ingéngar. Det finns en uppenbar likhet med nétverkets
flexibla logik och har d4ven anvénts som liknelse for Internet. Begrep-
pet har forekommit i arkitekturdiskussioner och tas exempelvis upp i
Graaflands beskrivning av staden Amsterdam. (Nilsson, s 40)



Du skriver om behovet av att arbeta transdisciplinirt.
Tycker du att det gors idag och pa vilket sétt éir det frukt-
bart?

Jag tror att det gors rétt s& mycket men vi dr inte medvetna om
det. Vi har hela tiden en forestdllning om att dela upp saker i
tydliga omraden, som teori — praktik, grundforskning — tillaim-
pad vetenskap. Inte minst inom arkitektur, nir man diskuterar
vad arkitektonisk kunskap ér, blir det uppenbart att det har den
hér transdisciplindra karaktéren. Att vi arbetar med en méngd
olika kunskapsfalt, alltifran mer vetenskapliga falt som statis-
tik, sociala faktorer, psykologi, byggteknik, alltmdjligt pa en
och samma gang.

Jag tror att vi kan medvetandegdra det. Begreppet om det trans-
disciplindra kommer ju delvis fran vetenskapssamhillet, som
har sett att den traditionella vetenskapen inte kommer &t allt-
ing. Det finns méngder av kunskap som vi skulle kunna utnyt-
tja mer om vi lyckades fé in det i den traditionella forskningen
och kunskapsproduktionen. D& har man tittat pa andra falt dar
det faktiskt produceras kunskap men som inte har betraktas
som vetenskap. Dér tror jag vi kan bidra véldigt mycket genom
att visa pa vart sitt arbeta och att medvetandegora den kunskap
som alltid produceras i arkitekturprojekt.

Tycker du UNStudio ér ett bra exempel pa ett trans-
discipliniirt arbetssitt?

Ja, de arbetar at det hallet. De forsoker att koppla ihop, och
inte minst sa utgar de ifran sin kompetens, visa pa alternativa
vérldar, att forestélla sig ndgonting, att visualisera det. En
poéng med det transdisciplinéra &r inte att dverge disciplinen,

15 Se avsnittet Kunskapsproduktion & natverkspraktik, s 30

utan snarare att utnyttja potentialen i en viss disciplinir kun-
skap, men att inte heller dra sig for att ge sig in i nya omraden,
att experimentera och utvidga sitt filt. Dir forsoker UNStudio
att anvinda arkitektens kompetens att visualisera att fi ihop en
mingd disparata element i en komplex helhet, med hjilp av en
mingd experter av olika slag.

I Utforskande arkitektur skriver ni om tvé typer av arkitek-
tur, dir den ena ir den som har modet att utforska och den
andra som en bedraglig, spektakulir arkitektur.

Ja, den mera efterfoljande tror jag vi kallar den. Den bedrigliga
arkitekturen ar niar man bara malar upp vildigt spektakulidra
bilder och talar om sin arkitektur som utforskande och for-
skningsbedrivande, nér den egentligen inte fordndrar nagra
grundldggande strukturer eller pa det sittet befdster makt-
forhéllanden. Medan den verkligt utforskande arkitekturen tar
risker, att g over gransen for det man riktigt behérskar for att
prova, hitta andra alternativ och kritiskt granska det man ser.
Samtidigt finns ett problem i det dir for vi inser ju ocksa att for
att verkligen forstd de krafter som &r relevanta i en situation sé
géller det att man &r involverad i den ocksé. Det giller alltsé att
vara lite foljsam. Foljsamhet ar viktigt men det fér inte bli den
okritiska foljsamheten, utan en nedsinkthet i verkligheten som
samtidigt vagar visa pa alternativ och ta risker.

Du talar om maktstrukturer och avkodning av samhiilleliga
strukturer och att arkitektur kan vara ett redskap for att
gora det. Hur menar du da?

Det finns mdjligheter att visualisera forhéllanden i en situa-
tion, med arkitektur — att tydligt rumsliggora maktférhallanden
och olika styrande faktorer. Det finns en del tivlingsforslag,
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idéprojekt och installationer som utnyttjar den kapaciteten att
visa pé alternativ som kanske inte var kdnt innan. MVRDYV ar
ett kontor som manga ganger har studerat vad det innebér om
man gér ut till extremen med de varderingar som man séger sig
ha. Vad fér det for rumsliga konsekvenser? Och visualisera det
med arkitektoniska medel. Det gor att man ibland kan bli pro-
vocerad, men det tydliggor ocksa vilka forhallanden som réader,
vilka underliggande krafter som finns.

Vad tycker du om dagens Koolhaas?

Jag tycker han dr otroligt intressant inte minst som provokator.
Han tvingar oss hela tiden att fundera pa vad arkitektens roll dr
och hur vi kan arbeta med arkitektur. Han drar sig inte for att
ge sig i kast med vildigt svéra fragor. Sedan kan jag forstd den
kritik som framfors. Vad dr hans egentliga politiska hallning?
Ar det bara ett surfande pa vagen av de hir krafterna? Men
nagonstans finns det en kritisk ton som lyser igenom i en del av
projekten och bockerna som gors.

Det finns de som ér kritiska angidende de holléindska kon-
torens arkitektur och vad som har kallats en spektakulir
lek med tomma former.

Deras sitt att arbeta ér fortfarande intressant i och med att

de kommer ur en tradition som dr vildigt forskningsbaserad.
Med rétter i modernismen dér man verkligen gav sig ut och
studerade hur samhéllet fungerade, vad &r det for forandringar
som sker? Hur ser trafiken ut? Hur kan vi i grepp om detta?
P4 attiotalet nir byggbranschen i Holland privatiserades s var
det en del arkitekter som Koolhaas och MVRDYV som 6vertog
rollen att forska och undersoka hur samhillet sag ut for att
kunna planera det. Den attityden handlar just om hur samhéllet
fungerar och verkar — och inte hur det ser ut. Det &r det cen-
trala som jag ser det, och inte den stil som de ibland forknippas
med.

Vissa tror att den typen av arkitektur kommer f sitt slut i
och med OS2008 i Peking. Vad tror du om det?

Jag ér inte sé séker pa det. Jag tror att den spektakuléra arki-
tekturen som det ju ar en stor efterfragan pa just nu — att bygga
svargripbara ikoner som manifesterar nagonting — kommer

att leva kvar ett tag till. Upplevelseaspekten av arkitekturen

ar en viktig del trots allt. Det géller bara att inte lata sig dras
med i upplevelseindustrins negativa sidor, utan snarare att man
kan se podngen med att diskutera arkitektur pd det hér séttet.
Sjdlvklart sé ar de stora viktiga frdgorna de sociala, de struk-
turella och de som handlar om det offentliga rummet och hur vi
gestaltar det. Och det kan inte ikonbyggande arkitekturen 16sa
ensamt. Tyvérr sé tror jag inte vi har sett slutet pd det spek-
takuldra, men jag hoppas att man inte ldgger sa stark betoning
pa enbart det framover.

Det kan vara svart att gora nagot som beror eftersom det
ofta kénns ytligt.

Ja, och dér &r vil utmaningen att inte gora det ytligt utan pa ett
vl forankrat sétt. Tidigare nidr man kritiserade modernismen
sa pratade man om meningsskapande, betydelse, och sociala
sammanhang. Egentligen &r det samma fragor som vi pratar om
idag, alltsa de upplevelsebaserade. Fast d4 hade vi en positiv
ton, idag ser man oftast bara de negativa sidorna. Jag tror att vi
far forsoka som Koolhaas trots allt gor, till viss del, dra nytta
av det intresset och forsoka styra det till de fordelar det kan ha
for samhaéllet, och inte bara for bestéillaren.



Vad tycker du om dagens arkitektur? Ar den i kris? Jag
kan ibland fa kiinslan att arkitektur skapas utifrin tradi-
tionella synsitt som liksom inte lyckas omfamna mang-
falden och komplexiteten som pi méanga sitt definierar
dagens sambhiille.

Ja, det kan jag hélla med om. Vi vet inte riktigt vad arkitek-
turens roll 4r i det nya samhallet, och det har nog att géra med
den spektakuléra, lite ytliga arkitekturen, som man ibland kan
tro dr den riktiga arkitekturen. Vi méste komma ifrén det och
tdnka mer pa organisation, relationer mellan rummen, och
tdnka mindre pa hur det ser ut som formobjekt.

Vilka tycker du for arkitekturen fram idag?

Jag tycker att det finns ménga som for arkitekturen framéat pa
ett intressant sétt. Lacaton.& Vassal &r valdigt intressanta i det
att de inte fokuserar pa form utan vissa grundlaggande vérder-
ingar som de vill forverkliga. Att gora det tillgingligt, att gora
det billigt, samtidigt som man anvénder de enkla materialen pé
ett valdigt uttrycksfullt sitt. Jag tror vi har en intressant teknisk
utveckling framfor oss med nya material och intressanta 16sn-
ingar som kan gora strukturer mera uttrycksfulla och inte bara
paklistrade, utan att de bygger pa vissa strukturella principer.
Hur saker verkligen bérs upp och fungerar pa det viset.

Sedan finns det en méngd kontor som arbetar mer urbant med
de offentliga rummen, med aktioner och installationer och
forsoker forstd de sociala ssmmanhangen. Det sker ménga
intressanta experiment sérskilt bland de yngre arkitekterna, dar
man verkligen soker nya sétt att arbeta, involvera andra mén-
niskor och jobba ihop i nitverk och pa sa sitt utnyttja det nya
sambhéllets mdjligheter ocksa.

Tidsbegreppet kiinns viildigt relevant, att man dr medveten
om forinderligheten. Hur tycker du man ska forhélla sig
till det i sin praktik?

Framforallt ska man Oppna for den. Det dr farligt om det

blir en arkitektur som &r fardig nir den ar fardigbyggd och

att den dérefter skulle forfalla. Man kan titta pa vart sétt att
fotografera arkitektur som forefaller att ha det idealet; det finns
inga ménniskor och det pagér ingen aktivitet. Inte minst i den
svenska arkitekturen har vi ett sitt som inte tar in de aspek-
terna. Tidsbegreppet kan handla om vad egentlig flexibilitet
och generalitet &r. Och dér tror jag nog inte att det behdver

bli trakigt. Det kan ha ett véldigt starkt uttryck, men med en
tillatande struktur. Det tror jag ar det som stér sig bést, och
klarar fordndringarna bést. Vad menar vi med tidsbegreppet i
arkitekturen? Jag tror att vi maste géra upp med en del tra-
ditionella forestdllningar om vad arkitektur &r. Dér det finns

en vildigt monumental syn. Hela vart sétt att skriva historia
handlar ju om de stora monumenten och ir pa det séttet en
statisk arkitektursyn. Det talas om arkitektur som frusen musik,
och ett sitt att forankra tiden och platsen. Dér vi inom forskn-
ingsgruppen forsoker se det mer som en situation. Att det inte
bara dr funktioner som ska in i ett rum, utan det ar situationer,
héndelser, moéten och en dynamik. Vi tror att man méste borja
arbeta med det pa ett annat sitt &n att gora en snygg gestaltning
av en fasad, som ju &r ointressant om inte den verksamhet som
sker innanfor ramarna for rummet, byggnaden eller stadsrum-
met ges utrymme.

Tidsbegreppet ar ju sé centralt och samtidigt svarhanterligt. Det
tar lang tid att bygga en plats eller en stad. Att formge en plats
har vi egentligen vildigt svart att géra. Den blir ju en plats
forst ndr den far en betydelse hos dem som anvénder den. Dar
har vi inget inflytande egentligen. Vi kan ge forutséttningar for
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vissa forhéllanden och kopplingar, men for att fullt ut tillskriva
en plats dess betydelse behdver vi hitta andra redskap for att
vara med i en sddan process. Vad arkitektur egentligen betyder
beror pa brukarna.

Nir jag intervjuade Wallenstein talade han om forestill-
ningar om vad som ir naturligt och att begrepp som
funktion och ménniska sillan ir naturliga. Hur kan man
uppdatera sig pa vilka forestillningar det ar som géaller?
Begrepp som natur, ménniska, kultur, teknik, funktion, pro-
gram osv. ar véldigt betydelsefulla for hur vi definierar stiader
och landskap. Jag tror det handlar om att leva i virlden, att
vara intresserad av samhillet och det &r ju ndgot som inte minst
UNStudio understryker. En arkitekt maste leva i viarlden, man
maste vara intresserad av verkligheten, och ge sig i kast med
den. Det &r dir man kan forsoka forstd. Man far ocksa aktivt ge
sig in i olika verkligheter for att forsta hur olika férhallandena
kan vara. Att inte hélla sig pé distans.

Vad tycker du om arkitektens roll idag?

Ibland svarar vi véldigt snabbt upp mot kraven pa en spek-
takulér arkitektur. Att man exempelvis vill ha mérkesbyg-
gnader i Stockholm eller S6dra dlvstranden i Goteborg, dér
man tycker att arkitekterna inte har tagit ut svingarna tillrack-
ligt. Risken é&r att vi svarar pa det dér alldeles for snabbt efter-
som man kanske ser sin mojlighet att fi rita de hoga husen.
Istéllet skulle vi behova analysera mera med hjilp av vara
redskap som designers, att visualisera rumsliga sammanhang
med bilder och fi igang en fordjupad diskussion. Att ge sig in
i debatten och tycka mera. Det &r alldeles for fa i karen som
aktivt gor detta.

Avslutande kommentarer?

Rent generellt ser jag en stor potential i den kunskap vi faktiskt
har som arkitekter, och designers. I vart sitt att angripa pro-
blem, kanske inte for att 16sa dem, utan snarare for att formul-
era om dem och pé sa sitt visa pé alternativa végar for fram-
tiden, och mala upp alternativa sétt for hur vi kan leva. Den
kunskap som vi hela tiden producerar i vara projekt kan vi lyfta
fram mera. Kan vi bli tydligare pé att artikulera och tala om
vad vi faktiskt arbetar med, och vilken kunskap vi har s& kan
vi ocksa éterta lite av den viktiga plats som vi kanske 1 Sverige
har kommit ifran.

1.5 Kommentarer pd del ett

Filosofi, som jag ser det, bidrar med tva saker som kan vara
relevanta inom arkitektur. For det forsta beskriver filosofi vért
samhille, den ger oss redskap och begrepp for att analysera
situationer. For det andra kan filosofi vara en inspirationskélla
som da, i likhet med konst, musik och dyligt, méste tillatas

att omtolkas fritt och intuitivt. Det kan resultera i abstrakta
skapelser som mycket av den dekonstruktivistiska arkitekturen
gjorde, men det finns inget som séger att det behdver gora det.
Har blir alltsa filosofi en formalistisk applikation, ndgot som
vissa anser vara tabu. Enligt min mening blir dock arkitekturen
meningsfull forst nér den moéter verkligheten. Om arkitektur
inte fungerar i sitt sammanhang, kan den heller inte réttférdigas
med filosofiska argument. P4 sa vis spelar det alltsé ingen roll
hur arkitekter blir inspirerade, dven formalistiska applikationer
av filosofiska begrepp maste tillatas.
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In architecture it goes something like this: the project is set on its
course. Before the work diverts into typology a diagram, rich in meaning,
full of potential movement and loaded with structure, which connects to
some important aspect of the project, is found. The specific properties of
this diagram throw a new light onto the work. As a result, the work becomes
un-fixed,; new directions and new meanings are triggered. The diagram
operates like a black hole, which radically changes the course of the project,
transforming and liberating architecture.

— Caroline Bos & Ben van Berkel, UNStudio, Move 2; Techniques, s. 25

... the practice of building landscapes will only become more marginal and
irrelevant in the face of time if the culturally critical dimensions of the craft
are forgotten or ignored. Making landscapes entails cultural visions that
cannot be reduced to formal or ecological procedures...a multidisciplinary
perspective is crucial for any understanding of the contemporary landscape
phenomenom, not least because the shifting of ideas across disciplines has
traditionally affected design practice, modes of representation, and the way the
built environment looks.

—James Corner, Field Operations, Recovering landscape, s 9



2.1 Inledande betraktelser

I trilogin Move 1, 2 & 3 presenterar det holldndska kontoret
UNStudio sina forhallningssatt och arbetsmetoder. Begreppet
diagram kan vara svért att forsta hur det kan anvéndas inom
arkitektur. Kanske dr det ett modeord? For UNStudio verkar
diagrammet ha stor betydelse, &ven om de forhéller sig rela-
tivt fritt till begreppet. De beskriver diagrammet som négot
obestdmt men som Sppnar upp deras ténkande om arkitektur.

Ett forhéllningssétt &r ett synsatt eller en stdndpunkt som
mdjliggdr en praktisk verksamhet. Relationen mellan forhall-
ningssétt och arbetsmetod kan kanske liknas vid det mellan
teori och praktik. Utan ett medvetet forhallningssétt ar det
saledes svart att bli medveten om sin metod. Tidigare texter

i detta arbete har redogjort for vissa filosofiskt inspirerade
forhallningssétt inom arkitektur utan att konkretisera kop-
plingen till den praktiska verksamheten. I denna del vill jag ge
exempel p& hur man som arkitekt kan arbeta med en metod.

Intresset for nya sétt att arbeta pé ar idag stort och mérktes
inte minst pa rets val av foreldsare under bade Arkitektur-

dagen och Oyster seminars. Arkitektkontoret Fantastic Norway

presenterade pa Arkitekturdagen sin verksamhet som kortfat-
tat gick ut pé att med sin husvagn befinna sig pé plats och
genom att bjuda in den lokala befolkningen dels skapa medial
uppmaérksamhet, dels komma at projektets informella kun-
skap. Pa Oyster seminars visade Lucy Musgrove fran General
Public Agency pa ett arbetssitt som liknar relationell konst, dér
man intresserar sig for motet som uppstar mellan verket och
besokaren.

Nér man studerar nutida arkitektur &r det oundvikligt att stta
pa manga av de holldndska kontoren, som exempelvis Rem
Koolhaas kontor OMA, Office of Metropolitan Architecture,
Viny Maas — MVRDV, Ben van Berkel och Caroline Bos —
UNStudio eller Adriaan Geeuze — West §. En trolig forklaring
till att just de har utvecklat ett nytt forhallningssitt har att gora
med den avreglering av byggbranschen som skedde i Holland
under attiotalet. Manga privata aktorer, dédribland arkitekter
overtog da rollen att via en teoretisk, nastintill vetenskaplig
forskning undersdka hur samhéllet sag ut, i syfte att utveckla
och planera for det. '¢

I boken S M L XL som handlar om Koolhaas projekt forekom-
mer bland annat diagrammet som ett verktyg for att bedriva en
serios arkitekturforskning. Arkitekturhistorikern Bart Lootsma
ser Koolhaas verksamhet med dess vetenskapliga ansats som
en efterf6ljare till de stadsanalytiska undersdkning-arna som
bedrevs i trettiotalets Holland av C. Van Eesteren. och T.K.
van Lohuizen. Deras ambitioner var att stadsplaneringen maste
borjas om pé nytt och med anpass-ningar till det moderna sam-

hillets krav. Det var en typisk modernistisk instillning ddr man

ocksé ville bortse fran det man ansag vara estetiskt betingade
fordomar. Det centrala for dem och dven for vad som ater-
upptogs kring millennieskiftet var inte att skapa en stil, utan
att genom vetenskapliga undersékningar forsoka forsta hur
samhillet verkade. I den arkitektur som soker en vetenskaplig
grund faller det sig ocksé naturligt att ta till sig vetenskapens
bilder, dir diagrammet &r en lika sjdlvklar som framtridande
askadningsform. '’

16 Intervju med Nilsson
17 Gromark & Nilsson, s 254
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2.2 Kunskapsproduktion & ndtverks-
praktik

1 en virld av floden har den som formar att se monster bland
disparata saker och underliggande relationer mellan tillsynes
orelaterade funktioner manga fordelar och premieras ddrefter —
formdgor som arkitekter och designers just trinas i."®

I dagens postindustriella flddessamhille upphdjs design-
tankande till samma dignitet som vetenskap och teknologi
hade under forgaende tidsepok. Arkitektur ses allt mindre som
statiska objekt frusna i sin tid, utan karaktdriseras mer som
foranderliga situationer och processer. Arkitekturprojekt ten-
derar att 1dmna sin disciplin i de allt mer komplexa strukturer av
fldden, relationer och situationer. En viktig del av den arkitek-
toniska verksamheten blir dirfor att kunna vara foljsam och
nomadisk, for att anvinda ett begrepp fran Deleuze. Arkitekten
Ben van Berkel och konsthistorikern Caroline Bos har i sitt
kontor UNStudio sedan linge uppméarksammat detta. De be-
tonar vikten att arbeta i team som &r gransoverskridande for att
pa sé vis kunna folja projektet 6ver disciplingrinser. ¥

Begreppet transdisciplinaritet har fraimst varit kopplat till dis-
kussionen om en ny form av kunskapsproduktion, kallad Mode
2. Denna stills da i motsats till det traditionella och bekanta
Mode 1, som vi kinner igen som den forskning som tradition-
ellt bedrivs i akademiska miljéer vid universitet och hogskolor.
Det som definierar Mode 2 beror inte bara pa vilken kunskap
som produceras utan dven hur och i vilka sammanhang. Det
kan exemplifieras med den kunskap som uppstér vid flygplans-
utveckling, informationsteknologi, men dven arkitektur. Det

18 Nilsson, s 272
19 Ibid.

handlar om kunskap som skapas i och med tillimpningen, dir
problemstéllningar inte pa forhand &r givna. Mode 2 kun-
skap 4r friare att rora sig mellan sociala, ekonomiska sam-
manhang med fler transdisciplindra aktdrer och ges darfor en
battre social forankring. Istéllet for att som Mode 1, integrera
den vunna kunskapen i ett senare skede finns integrationen
med redan fran borjan. Kunskap som utvinns fran Mode 2

ar tinkt att vara direkt anvandbar i den specifika situationen
och kompetenser inom det problemldsande teamet fordndras
dérfor allteftersom kraven fordndras och utvecklas. Det &r
saledes tydligt att se kopplingen till hur man inom arkitektur
producerar liknande erfarenheter och kunskaper. Det finns
idag tendenser bland en del praktiserande arkitektkontor som
arbetar i linje med en mer innovativt risktagande praktik. De
soker samarbete bade inom och utanfor arkitektdisciplinen for
att dra nytta av ett brett spektrum av kunskaper i analyser for
att utveckla och synliggora problemstéllningar.?

UNStudio ser arkitekturen som en allmén, offentlig veten-

skap dér arkitekten &r en expert pa att hantera den vardagliga
informationen och genom att visualisera komplexa situationer
kan arkitekten gora dem atkomliga. De betonar just arkitektens
unika kunskap att tillsammans med det kritiska engagemanget
kunna sammanfora skilda element och gora dess relationer syn-
liga. Deras verk ar séllan rakt igenom kritiska, men inte heller
ar de till for att enbart tillfredstélla bestillaren.”!

Ett projekt som kontoret framhéller som en brytpunkt for deras
praktik &r Erasmusbron (Rotterdam 1996). Bron som var en
viktig infrastrukturell och for staden symbolisk utveckling,
innebar ett ndra samarbete med andra aktorer fran skilda

20 Ibid s 277
21 Ibid, s 289



discipliner. Behovet av en effektiv kommunikation och &ver-
foring av information gjorde att Bos och van Berkel intresse-
rade sig for arkitektens roll i denna process. Genom ett aktiv
deltagande i utvecklandet av datatekniker for kunskapsover-
foring kom de att fa en battre insikt i ingenjorernas arbete —
som tidigare hade varit svart att greppa — och fick pa sa vis mer
att sdga till om angdende ingenjorsmaissiga och tekniska fragor.
De kunde ocksé observera en konflikt mellan tva traditioner

av brobygg-ande: den rationella och den experimentella. Det
rationella tillvigagangsséttet innebar ett fornekande av andra
intressen dn rent strukturella och ekonomiska. Men Bos och
van Berkel menar dock att det blir allt mer tydligt att dessa tva
traditioner modifierar varandra och att den rationella diskursen
grundar sin legitimitet pé ett omojligt oforanderligt tillstdnd.
Arkitektens roll blir att ytterligare sudda ut dessa grénser och
att storskaliga vig- och vattenprojekt i urbana sammanhang
inte ar otillgingliga for arkitekturen. Erfarenheterna fran pro-
jektet bidrog till att kontoret senare bytte namn fran van Berkel
och Bos till UN Studio (United Network Studio)?

Aaron Betsky beskriver bakgrunden till kontorets forhalln-
ingssétt som gar tillbaks till Londons Architectural Associa-
tion, AA under sent sjuttiotal och tidiga attiotal, dir van Berkel
och Bos mottes. Arkitekturen befann sig i en riktig lgpunkt
efter en lang ekonomisk tillbakagéng och med modernismens
kapitala misslyckande hade ménga arkitekter tappat tron pé sig
sjilva. Medan vissa sokte trost i former frén tiden innan mod-
ernismen — och andra utforskade de mest abstrakta aspekterna
av arkitektur i vad Foucault kallade en arkeologi av kunskap

— borjade en grupp arkitekter och tinkare pa AA utréna och
elaborera med den fysiska verkligheten for att uppticka poten-

22 Ibid. s 122

tialen i nya former, organisatoriska monster och inneborder.
(Se tidigare kapitel om Derrida & dekonstruktivism) Med
bland andra Rem Koolhaas, Bernard Tschumi och Daniel
Libeskind i spetsen fick detta nya forhallningssitt till arkitektur
en hel generation arkitekter att lyfta frigan om arkitektur till
att handla om négot mer 4n bara funktion, kontext och form.
Arkitektur kom att inbegripa en mytologisk dimension, som
varken var utopisk eller dystopisk, men definitivt ndgot mer &n
den foreliggande verkligheten. Det var enligt Betsky detta nya
sprék som inspirerade van Berkel och Bos nir de startade sitt
kontor UNStudio.”

23 Betsky, UNSTUDIO, s 8-9

14
L
)
O
—
L
=
n
=
L
7a]
x
<
N
—
L
@)




2.3 Progressiv praktik

I artikeln Progressive practice in architecture redogor arkitek-
terna Fredric Benesch och Jonas Runberger for nya arbetsme-
toder inom arkitektur. De definierar vad de kallar en progressiv
praktik, enligt f6ljande tre kriterier:
Innovation — the practice must have an agenda for internal
development
Critical approach — the practice must have a natural evalu-
ation phase in the process, where the effects of newly created
situations are assessed and formulated.
External communication — the practice must maintain com-
munication with the discipline in general; through publishing,
teaching or other mediators of architectural experience.24

Artikeln tar upp svenska NOD, Naturorienterad Design, som
ett kontor som arbetar med en medveten metod, utifran en
tydligt formulerad intern agenda. Infor varje projekt analyseras
bestéllarens 6nskemal i relation till kontorets egen sfar av
intressen, det vill sdga en bas for en allmédn undersdkning som
kontoret dgnar sig at. Ett intressefokus skapas och en idé tas
fram, i regel omformuleras dven det ursprungliga programmet.
Detta sker som en parallell process. En ambition dr att inkor-
porera utomstaende yrkesverksamma som exempelvis konst-
nérer eller arkitekter for att fa stdndigt skiftande forhéallande
som kan generera ny kunskap, dels i det specifika projektet
men dven till kontorets allminna intresseundersékning. NOD
definierar sina projekt som enkel yta — komplext innehall, dar
processen kan ldsas som lager av information att upptécka.
Forslaget utvirderas slutligen gentemot programmet. Kunskap
och erfarenheter som inte integreras i det slutgiltiga forslaget
dokumenteras och anvinds i 6ppna debatter, féreldsningar och
diskussioner inom kontoret. 2

24 Benesch & Runberger, s 54

25 Ibid s 57

1998 fick arkitektkontoret NOD i uppdrag av exploaterings-
kontoret att gestalta Brandparken i stadsdelen Skarpnéck i
Stockholm stad. Uppdraget var till en bdrjan begrénsat till ett
typiskt gestaltningsuppdrag, da parken befann sig i ett stort
behov av upprustning. Redan i ett tidigt skede anade arki-
tekterna att projektet egentligen inneh6ll en mer djupliggande
problematik. Skarpnéck ar en forort till Stockholm, som under
senare tid har fétt ett allt simre rykte. Det fanns alltsé en social
aspekt pa projektet som inte skulle kunna l6sas enbart genom
en ny gestaltning for parken. Denna tidiga analys som present-
erades for uppdragsgivarna innebar att programmet kunde
omformuleras fran att vara ett gestaltningsprojekt till att &ven
bli en lokal stadsutvecklingsfraga.?

Med de nya forutsittningarna genomférde NOD tillsammans
med stadsdelsforvaltningen i Skarpnéck en omfattande under-
sokning i form av bland annat workshops med tjdnstemén fran
stadsdelsndmnden och markkontoret, PRO och skolungdomar.
Via en uppsdkande verksamhet nddde de grupper som i regel
inte kommer till tals i kommunens normala planf6rfarande.
Den information som framkom hjilpte arkitekterna att forsta
hur invanarna sag pa parken och vad de dnskade sig av den.
Man kunde dven identifiera vissa fokusgrupper som berordes
sdrskilt av projektet och som konsulterades i det fortsatta
arbetet. En viktig och medveten del i projektet var dven att
skapa en debatt och rikta medial uppmérksamhet pa parken och
pa sa vis fa ett positivt engagemang hos invanarna. Parallellt
med informationssdkandet gjordes modellforslag som anvén-
des som fortsatt diskussionsunderlag med fokusgrupperna.

26 Intervju med Anders Mérsén, NOD



b4

Det jag ser man kan bidra med i samhdillet dr att hoja intelligensen lite
grann. Att skapa situationer som far invanare att tinka eller faktiskt bidra
till ndgot socialt, demokratiskt, ett mer intelligent samhdlle. Kopplingen mot
filosofi dr intressant och viktig, men vi dr dven intresserade av influenser
fran ett bredare kulturellt fdlt sasom mode, musik, konst, foretagsutveckling,
arbetsprocesser, management, ekonomi, integration etc. Grovt kan man ju sdga
att filosofi handlar om hur man borde tinka och handla medan psykologi dr
hur mdnniskor egentligen handlar och tdanker. Kultur dr vdl en blandning av
filosofi och psykologi som skapas i nuet, utifran mer eller mindre medvetna
utgdangspunkter. Det dr inom detta flytande fdlt som vi har vdar huvudsakliga

verksamhet.
Ibland ramlar man i gruset men den enda instdillningen man kan ha dr att

producera det man tror pd i en rimlig relation till projektet och forsoka bidra
med ndgonting nytt istdllet for att bara arbeta instrumentellt och gora det som

forvantas.

— Anders Marsen / NOD



2.4 Intervju med Anders Mdarsén
NOD, 2007-10-12

NOD stdr for Natur Orienterad Design och startades 1998 av
landskapsarkitekterna Anders Mdrsén, Johan Paju, Johannes
Gezelius och Petter Hauffman. Idag dr NOD en multidiscip-
lindr kreativ studio med 7 medarbetare med olika bakgrund
inom konst, planering, pedagogik, arkitektur och landskap.
NOD dr ett gruppkontor ddr alla projekt och idéer kreeras
genom grupparbete och gemensamma diskussioner. Ett dyna-
miskt utbyte mellan grupp och individ ger att ett brett intag av
information och aspekter i arbetet kan kokas ner till en intres-
sant och vdlforankrad soppa - analys - som sedan konsekvent
arbetas in i designarbetet. NOD arbetar aktivt och inspir-
erat med metodutveckling. Hur ett projekt kan utvecklas och
genomforas diskuteras alltid noga. Varje projekt dr unikt och
har sin egen dynamiska vdg fram till relevans och forverkli-
gande. De arbetar sdavdl forskande som praktiskt och kombin-
erar djuplodande konceptuella undersokningar med modern
hausse-fri design och berdttande. Ett manér man kan kalla
“enkel yta - komplext innehdll. "’

Hur ser ert forhallningssétt till arkitektur ut?

Vi gjorde samma analys som du nér vi gick utbildningen. Den
enda metod vi fick var ”skissen som arbetsmetod”, ndgot jag
ocksa har upplevt nir jag har undervisat pa Alnarp. Man gér
ut och “kinner” hur landskapsmiljéerna &r, forutom att man
gOr en traditionell landskapsanalys. Den dér kinslan blir sedan
basen for hur man gestaltar. Metoden ar diffus och omedveten,
och det finns ingen undervisning i mer medvetna och ut-
arbetade metoder. De flesta kénner inte ens till att man kan
anvinda olika metoder. Detta var problematiskt, &tminstone

27 www.nod.coop, 2008-01-20

for min personliga del. Vi anvinde vart projektarbete, som pa
den tiden gjordes som ett stort grupparbete och gjorde Beep,
som uppstod i det vakuumet av att sakna metoder. Vi ville
visa strategier som var ett slags undersokande av just metoder
for att skapa arkitektur och landskap. Vi borjade formulera var
egen metod och vart eget forhallande till metoder och kom
fram till att det fanns olika metoder och att man kan laborera
ratt mycket med dem.

D4 menar du inte analyser i stil med Lynch, Jacobs eller
Gehl?

Jo, de finns med som mojliga metoder, men det finns ett spek-
trum. Dels de fardigpaketerade (Lynch, Gehl, Cullen red anm.)
men sé finns det halvpaketerade och sé finns det egenskapade.
Hela det spektret granskade vi i Beep. Den undersokningen
forde vi vidare nér vi startade NOD och forsokte dd omsitta
det i praktik. Vi ville starta ett kontor som har medvetna
metoder om hur vi skapar och eftersom vi ér ett gruppkontor
blir det d&nnu viktigare att man har en tydlighet i metoden.

Hur forhaller ni er till intuition?

Intuitionen handlar om var grénsen for sprak gar nagonstans.
Man baserar sina avgorande beslut pé en kénsla som ligger
utanfor spréket. Det viktiga som vi har att tillféra som kreativa
personer dr att 16sa problem och skapa nagonting nytt ur en
situation. Intuition méste, som jag ser det, bli en slags formaga
att tillita saker vara osdkra och behandla dem i sitt undermed-
vetna eller till och med sitt omedvetna och lata saker processas
och sedan ta upp dem och formulera dem i ett forslag eller en
idé. Intuitionen ar det viktigaste vi har for att kunna ténka pa
komplexa saker och hitta 1sningar. Den &r basen till arbetet.
Speciellt som arkitekt kan man inte vara utan den, sérskilt som
besluten dessutom tas véldigt snabbt. Man maste kunna lita pa
sin intuition.



Hur pabérjar ni era projekt?

Det kan ske pé olika sétt men generellt forsoker vi bedoma

vad som ér intressant for oss i det unika projektet. Man har

en slags energi, livskraft eller intresse. Det dr ndgot som ar en
véldigt stor del i var gestaltningsmetod generellt. Vi forsoker
formulera intresse i varje projekt och det dr det som haller uppe
energin dven nédr man haller pad med teknikaliteterna.

Det kan vara nagot specifikt men det kan ocksa relatera till att
vi har en storre, allmén unders6kning som ligger i basen och
som vi forsdker driva inom kontoret. Det kan till exempel vara
att undersoka forhallandet mellan natur, manniska och arkitek-
tur. Sedan ndr man kommer in i ett projekt kan det vara andra
saker som material, rumslighet, socialt sammanhang, som blir
intressanta. Men de intressena forsoker vi fanga sé tidigt som
mojligt 1 projektet. Vi forsoker ocksd omformulera program-
met. Nér vi far en uppgift forsdker vi ta reda pa vad bestillaren
ar intresserad av. Se kritiskt pa den uppgift och de parametrar
man har fétt och sedan fraga sig &r det har verkligen det vi ska
gora? Kan vi pa nagot sétt hjélpa till och formulera om pro-
grammet sé det blir mer effektivt eller mer intressant mot den
situation man jobbar mot.

Hur mottas det fran bestillare?

Det kan vara olika, beroende pé bestéllaren. Men profession-
ella bestéllare forvintar sig nistan det. Det ar ju darfor de gar
till arkitekt, for att fa béttre idéer och en bittre analys av situ-
ationen.

Ett exempel &r nér vi fick i uppgift att designa en park i Skarp-
néck.?® Dar omformulerade vi projektet fran att vara en design-
uppgift, till att &ven handla om stadsutveckling. [ borjan fra-

28 Se kapitel Progressiv praktik, s 32

gade vi oss hur skulle vi gora projektet? Vi gjorde en traditio-
nell landskapsanalys och tog reda pé stadsdelens historia och
varfor Skarpnick blev som det blev och hur det har utvecklats
senare — frén att ha fatt Kasper Sahlinpriset till att under senare
tid ha fétt en helt annan priagel, med dndrad demografi, med
mycket brak. Vad kan en park gora i den hér situationen? Kan
den bli ett positivt inslag i en stadsutveckling istéllet for att
bara bli en design av en park?

Hur insag ni att det egentligen var det hir som behévdes
for den hiir platsen? Var det er intuition?

Ja, vi sdg utvecklingen som fanns och funderade vad det var
for ett slags omrade. Det var kanske en kénsla, intuition som
du sdger. Hade det varit i innerstan hade man kanske inte
reagerat pa samma vis, men i det hidr problematiska omradet

ar man kanske mer nogsam pa vad det skulle kunna gora for
nagonting. I var generella metod stiller vi oss tre viktiga,
grundldggande fragor vad ska projektet gora? Varfor gor man
det hir projektet och hur? Dir kan man diskutera en omformul-
ering av programmet. I fallet med Brandparken kom vi fram
till att det borde vara ett stadsutvecklingsprojekt och vi insag
att vi inte kunde fa informationen pa ett traditionellt sétt utan
att vi var tvungna att engagera medborgarna for att fa platsens
informella kunskap. Vi var tvungna att fa med dessa ménniskor
och undvika att f4 en top-down grej i stil med att kommunen
bygger en ny park och vi bestimmer designen - hér fér ni en
ny park, varsdgod.” Det kommer att ske, men man kan ocksé
komplettera det med en bottom-up genom att g runt och fraga
invanarna vad dr det de vill ha, vad tycker ni ar bra? Vad tycker
ni dr problemen hér och sé vidare. Man kan f4 ett sorts positivt
engagemang, for som det var d& fanns det ingen som trodde pé
Brandparken. Det sigs som ett hot: G6r man négot s kommer
ungdomarna bara forstora det. Varfor-nivan var att se det som
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36 Louise Bourgeois Spindelskulptur, Roppongi Hills, Tokyo



ett stadsbyggnadsprojekt och att vi gor det vi gor for invénarna
1 Skarpnéck. Nésta fraga var Hur gor vi det? Hur ska parken
gora det jobbet? Vi hade ett antal workshops och gick dven ut
och fragade vissa fokusgrupper, en sorts uppsdkande verksam-
het.

Hur tror ni att det tillvigagangssittet paverkade designen
av parken?

Jag tror att det skiljer sig rétt mycket framforallt pé en pro-
gramniva. Vad &r det for ytor och funktioner som finns? Om
man ser pa sjdlva designen, yt-finishen av parken, hade man
kanske kunnat komma fram till ndgot liknande. Men jag tror
inte det, jag tror det hade blivit vildigt annorlunda. Vi forsokte
ju sta upp och vara designers ocksé, vi ville inte trycka ner
den sidan utan gora lite bade och. Vi hade dven workshops
med tjanstemén fran stadsdelsnimnden och markkontoret. Dar
fanns ocksa ett idéutbyte

Blev inte uppdraget mycket dyrare med detta arbetssitt?
Det borjade som ett normalt projekt, dér vi la ett anbud och
hade en forsta workshop med ndmnden och besokte platsen.
Efter det fick vi ett extra uppdrag fran stadsdelsforvaltningen,
(det forsta kom centralt fran exploateringskontoret) sa detta
utokade uppdrag blev fran deras sida ett demokrati-/informa-
tionsprojekt pa lokal niva.

Ser ni ofta behovet av att behova ga djupare i platsen? Att
arbeta pa ett mer undersokande sitt?

Det ar inte helt vanligt, det 4r inte alltid det finns tid eller vilja.
Det ar nagot vi forsoker skapa, men det &r inte alltid det finns
mottagare. | ett annat projekt i Skane forsokte vi ocksé fa

med det hér, men det gick inte pa grund av att det dels var ett
nybyggt omrade, vilket innebar att det var farre som berdrdes,
dels pa projektets budget. Intresset fanns, men det var inte ratt
situation.

Vilka for arkitekturen framét idag?

For mig s& har man gatt i olika faser. Forebilderna forédndras
ndr man borjar arbeta, ndr man ska leva pa det och fa saker
byggda. D4 blandas inspiration och visioner med verkligheten.
Man har blivit mer 6dmjuk med aren med vad man tycker for
arkitekturen framat. Men det ar svart att undgd Rem Koolhaas,
ett unikum som har tagit en intressant utgangspunkt. Han har
formulerat vilken sorts arkitekt han skulle tdnkas kunna vara
och sedan gjort ett teoretiskt forarbete och slutligen forsokt
omsitta det i sina konkreta projekt i sitt kontor OMA och
AMO, som en sorts forskningsdel till praktiken. Vad innehallet
i det dér ar kan man ju alltid diskutera, men det 4r en intres-
sant héllning. Sedan tycker jag en intressant strémning som
har hallit pa i cirka 5-10 ar internationellt sett, kanske inte

sa mycket i Sverige, ar ett dkat intresse for landskap. I den
rorelsen finns manga namn som UNStudio, MVRDV, West8

- den holléndska skolan. Sérskilt hur de kombinerar teori och
praktik och intresse pa ett tydligt sitt har inspirerat — man
tillater problemen att bli mer komplexa. Vad det géller arbets-
metoder sé inspireras vi av att det har blivit mer gruppbetonat.
Det ér nagot vi forsoker utveckla pa vart eget sétt. En analys
ar att projekten blir mer och mer komplexa, och vi tycker att
de ska fé vara det. Det &r d det blir intressant. Och att man
arbetar i grupp, dels med initierade, men ocksd genom att ta

in personer i gruppen, konstnérer som Dan Wolgers, Gunilla
Bandolin och arkitekter som Gert Wingérdh. Det har varit en
strategi, att forsoka jobba grénslost.

Jag glomde nimna James Corner som ér viktig i kombina-
tion av teori och praktik. Sedan finns det en ung ny genera-
tion som jobbar med brukarmedverkan och mindre hogtidlig
arkitekturattack som ér intressant, till exempel Dive Architects
i London, Tor Lindstrand (International Festival) och Test-
bed studio i Sverige. I kontakt med unga Holldndska Urban
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Designers, till exempel MUST, har vi lart oss om kreativ men
serios stadsutveckling genom metoder, processer, skalor
etcetera.

Gér det alltid bra i samarbetena?

Oftast fir man ut ndgonting av det, det ar ocksa sd man kan
utveckla sin egen metod. Vi forsoker ocksa att inspireras av
andra branschers metoder, till exempel reklambranschen.

Vi forsoker blanda och finna sétta att kombinera ihop olika
discipliner. Ett exempel dr Storylab, som via historieberédttande
forsoker skapa foretagsutveckling. Vi vill hela tiden bredda
vart arbetssitt. Vi tittar pa hur man kan samverka i grupp som
till exempel Servo som ér ett gruppkontor som sitter pa olika
stéllen i védrlden.

UNStudio betonar anviindandet av nya teknologier, sisom
datavisualisering, for att fora arkitekturen framét. Gor ni
det?

Vi ér ritt traditionella i det avseendet. Det &r snarare idéerna vi
forsoker utveckla pa ett sétt som paminner om den holléndska
skolan.

Vi pratade om arkitektur och filosofi...

Om man gér tillbaks till nittiotalet sa fanns dér ett stort intresse
for teori inom arkitektur, allt sedan Libeskind och tidigare

med John Hejduk och dekonstruktivismen etcetera. Deleuze
var i ropet med till exempel Milles plateaus och mycket fran
strukutralismen och poststrukturalismen som Claude Levi-
Strauss, till exempel i ”Det vilda tdnkandet”. Han var egentli-
gen antropolog som systematiserade tinkandet. Det dar handlar
om hur man konstruerar beréttelser och hur man kan avkoda
sambhéllet och de maktstrukturer som finns. Roland Barthes har
ocksa ett konstruerande inslag i sin verksamhet. Han gor kon-

struktioner som far nytt innehall i exempelvis Karlekens samtal
som dr en bok som handlar om hur man pratar i kirleken.
Sadana saker har jag anvint mig av for att gora strategier och
uppligg for arkitektoniska uppgifter.

Vad ir det mest intressanta med kopplingen till filosofi?
Dels konstruerandet, ddr man kan hitta ett kreativt och ska-
pande moment bade i ett slags analyserande, hitta nya infalls-
vinklar och avtéicka saker och dels hitta nya kreativa processer.
Det jag ser att man kan bidra med i samhillet &r att hoja intel-
ligensen lite grann. Att skapa situationer som far invanare att
tianka eller faktiskt bidra till nagot socialt, demokratiskt — ett
mer intelligent samhéille. Kopplingen mot filosofi dr intressant
och viktig, men vi dr dven intresserade av influenser fran ett
bredare kulturellt falt sisom mode, musik, konst, foretags-
utveckling, arbetsprocesser, management, ekonomi, integra-
tion etc. Grovt kan man ju séga att filosofi handlar om hur man
borde tinka och handla medan psykologi dr hur mianniskor
egentligen handlar och tianker. Kultur dr vil en blandning av
filosofi och psykologi som skapas i nuet, utifran mer eller
mindre medvetna utgangspunkter. Det 4r inom detta flytande
falt som vi har var huvudsakliga verksamhet.

Vad tror du om framtiden?

Problemet &r ndr man bdrjar hoppas att det ska finnas nagot
mer, ndgon slags 16sning i teorin och i analysen. Man forsoker
skapa en revolution. En ny generation kommer och formulerar
sin agenda, och det blir problematiskt. Det hinde dven under
60-talet om &n mer brutalt, som i Upp till kamp (Tv-serie av
Peter Birro om tiden kring 68-generationen dir den framvax-
ande ungdomsgenerationens politiska medvetenhet ofta kom i
konflikt med samhaéllets normer och virderingar, red anm.). D&
fanns det ett stort intellektuellt tink med marxistiska analyser.



Men pa den tiden var det nog hérdare, mer svart eller vitt. Post-
modernismen var lite mer Oppen, men jag tror 4nda att man
trodde pa det dir, och mirkte sen att det inte blev 16sningen
och man tréttnade pa att det var s& komplext och svart.

Och sa kommer det att fortsitta, om man inte har sin egen
diskurs i det dir. Aven jag pendlar mellan de dir ligena. Ibland
tror man att man har en grej men sen tycker man att det bara
var en massa krangligheter som inte funkar nér man ska bli
konkret. Jag tror det &r ett allmént problem i samhéllet att man
vill tinka antingen eller istéllet fér bdde och. Det handlar om
att balansera olika aspekter. Sedan tror jag rent generellt att

det i Sverige aldrig har varit ndgon riktig arkitekturdebatt, Den
praktiserande arkitekturverksamheten i Sverige ar ju rétt hant-
verksmaéssigt och de fa som haller pa med teori hamnar oftast
pa universiteten. Det &r f4 som blandar teori och praktik, eller
som har en formulerad idé. De flesta har en slags allmént form-
ulerad idé som White eller Nyréns, som bygger pa en annan
typ av kultur. White har ju dock en sorts utvecklingsavdelning
dér bland andra Fredrik Nilsson arbetar som ér ett intressant
fenomen som sékert har en betydelse i ett langre perspektiv for
dem och kanske for arkitekturkulturen i Sverige.

Underjorden, vad ir det? (besok kontorets hemsida www.
nod.coop)

Idén med underjorden &r ocksa det hir med bade och. Man har
projekt som lyckas och de som inte lyckas, och vissa saker man
vill fronta med utét osv. S& dr det ju pé alla kontor. Vi hade en
idé om att man skulle fa ta del av den lite morkare sidan av...
hehe, verksamheten. Det kan vara véldigt personliga saker,
anekdoter, men ocksé projekt som kanske har misslyckats

och den typen av information som vanligtvis inte presenteras
pa hemsidan utan kanske snarare diskuteras pa krogen. Vi
forsoker hitta lite kompletterande ingangar i en bransch som

annars ofta &r vildigt slédtstruken och tam. Ett exempel pa slit-
strukenheten dr utstdllningen p4 Moderna om unga arkitekter,
som jag tyckte var vildigt nedslaende for arkitekturens framtid
i Sverige.

Varfor?

For att alla kontor presenterade sig som duktiga kontor som
inte hade négot speciellt intresse annat én att de skulle bli arki-
tekter, det fanns inget intressant idéinnehall. Det presenterades
dessutom som en méssa. Det &r ju duktiga kontor med duktiga
arkitekter, men jag sig inga ambitioner att fora arkitekturen
framat. Inte pa sa sétt som jag skulle vilja i alla fall. Fran mitt
hall var det deprimerande. Det som man kénde mest sldktskap
med var de som utbildade sig pa Konstfack. Dar finns det ett
intresse av att arbeta med idéer och material, det behover inte
vara s teoretiskt. Men det finns ett intresse.

Mitt projekt ar en temtriadgard pa sju ganger sju meter, i
princip ett vitt ark. Vad skulle du gora?

Hehe, jag skulle forsoka konstruera en egen metod, och driva
det langt. Gor din egen spelplan. Nar man konstruerar metoden
g0r man ett system for sig sjdlv med regler, och kreativa situa-
tioner och influenser fran olika héall. Var noggrann och ta dig
tid att konstruera idéverkstan. Det skulle vara spdnnande. Om
man dr intresserad av forhallandet mellan teori och praktik kan
du fokusera pa det. Det finns ju ett slags intressant, problema-
tiskt glapp mellan teori och praktik som man kan utnyttja. Dom
hinger inte ihop, man maste gora en slags kullebytta for att
komma ner till praktiken och den tycker jag dr intressant. For-
mulera ditt eget intresse. Om det finns specifika metoder som
andra kontor anvénder eller en text eller metoder frén andra
omraden sa kan du dverfora det till din egen metod. Du kan
anvinda manga olika metoder parallellt med olika intressen
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och se vad det blir for skillnad; en traditionell, en mer
hardkonstruerad, teoretisk metod och en mer intresseorien-
terad metod. Kanske en deltagande eller demokratisk plats,
dar demokrati och interaktion ar intresset. Relationell
konst handlar om det. Man jobbar med relationen mellan
konstverket och betraktaren.

Tvekandet ér ofta det som tar mest tid. Inom den kreativa
processen kan man ha delmoment, som att ta fram ref-
erensexempel, eller gor en fantastisk och en pragmatisk
16sning och kanske forsoker kombinera ihop dem. Man
analyserar skisserna sé att de blir text, och i en kluster-
analys blir det en gemensam programskrivning som blir
utgdngspunkten, en slutgiltig skiss. Ibland ramlar man i
gruset men den enda instéllningen man kan ha &r att pro-
ducera det man tror pé i en rimlig relation till projektet och
forsoka bidra med ndgonting nytt istéllet for att bara arbeta
instrumentellt och gora det som forvéntas.

Brandparken, illustration av NOD, www.nod.coop
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Jag har svart att forstd hur man
kan utnyttja en extern filosofi i stil med
att jag skulle ta nagons filosofiska ideer
och omvandla dem till ett hus.

Man mdste sdtta sig in i ett
sammanhang, socialt, ekonomiskt,
historiskt, och forsoka forsta de
mekanismer som styr bdde dig sjdlv, din
bestdllare och omvdrlden

— Ola Andersson

gt

T A

] ﬁgﬁér,ﬁpw:yvbw, Mitgﬁ, Tokyo

DEL 2 ARBETSMETODER

41



2.5 Intervju med Ola Andersson
Al Arkitekter, 2007-10-15

Ola Andersson dr yrkesverksam arkitekt och deldgare till kon-
toret Al Arkitekter. Han skriver regelbundet i Svenska Dag-
bladet och har fatt flera utmdrkelser ddribland Sveriges Arki-
tekters Arkitekturkritikerpris 2006. Sjélv skriver han foljande i
tidningen Arkitekten:

Man behéver inte skriva, knappt ens tinka, for att kunna
bygga. Det dr svensk arkitektur och hela byggbranschen ett
levande bevis pd. Men om det vi bygger ska fortjina beteckningen
arkitektur, om vi ska kunna bidra till ett hallbart stadsbyggande,
da maste vi kunna delta i det offentliga samtalet. Vi mdste kunna
forklara vad vi gér och sjélva reflektera dver var verksamhet, var
roll och vad vi har att bidra med.”

Intervjun borjar med ett citat fran korrespondensen
mellan Ola och mig. Ola skrev da:

...tycker att det intressanta med Koolhaas, och efterfoljare
som MVRDYV egentligen dr deras (OMAs) projekt pa dttiotalet och
inte minst Delirious New York-boken. Ddr var de néra ndgon-
ting viktigt som sedan forvandlades till en tom lek med former
under nittiotalet och som nu totalt degenererat... Det som byggs
i Peking just nu (infor OS 2008, red anm.) verkar inte heller sda
kul.”

Jag har framforallt inspirerats av Delierious New York och
det som Koolhaas gjorde innan han etablerade sitt kontor. Det
ar en véldigt intressant analys av arkitektur och arkitektens
roll, och fortfarande, fram till S M L XL finns det ett véldigt
intressant forhallningssétt som jag tycker dr inspirerande. Han
redovisar dé sin bristande tilltro till arkitektens mojligheter

29 http://www.arkitekt.se/s25563, 2007-12-09

att paverka projektet. Koolhaas siger att moralen har mycket
lite med saken att gora det och menar att det istillet &r andra
faktorer som styr. Han har varit véldigt pigg pa att tydligt
redovisa svarigheterna som finns i projekten, och att uttrycka
det s& som att arkitekten arbetar med en pistol mot tinningen
och sadana saker. Nu har han gétt in i rollen dér han inte ldngre
ar en betraktare eller teoretiker, utan precis som skyskrapsarki-
tekterna Raymond Hood m fl. som han skrev om, befinner

han sig i deras skor. Det enda man kan gora dr att géra det ena
projektet mer spektakuldrt &n det andra. Jag tycker inte det

ar sa intressant. Han har ju gjort en del véldigt fin arkitektur
ibland, som t ex Educatorium i Utrecht eller den holldndska
ambassaden i Berlin, men det ar inte sa att OMASs namn &r

en kvalitetsstimpel. Mycket av det de gor &r ju ocksa ganska
tveksamt. Det finns ingen kvalitetskontroll.

Han forsoker vil att tackla det dilemma som han skriver
om?

Ja, absolut, han fragar sig det pa ett vildigt medvetet sitt. Visst
ar det s, men det 4r dnd& sé att han &r sin egen framgangs
fdnge. Det var tydligt redan nér han var hér i Stockholm och
forelédste 2003.

Ditt forhallningssitt till arkitektur, hur ser det ut?
Arkitektur handlar inte om byggande. Allt byggande &r inte
arkitektur. En gammal lada pé en éng i norrland ar inte arki-
tektur, det dr byggnadskonst. Den &r ju inte tillkommen for att
vara representativ eller for att kommunicera ndgonting. Det
befinner sig i en tradition som bestimmer dess utseende. Den
ar inte medvetet utformad som ett statement. Arkitektur dér-
emot dr det som formats av ett medvetet forhallningssatt till det
man héller p4 med, och som inte ytterst representerar arkitek-
ten, utan bestéllaren.



Som arkitekt, vad har man for roll da?

Rollen é&r att uttrycka négot som representerar sin bestéllare.
Man jobbar ju pé uppdrag som man har gjort i alla tider. Det
ar inte en fri konst som gors i en ateljé och som man sedan
forsoker silja pd marknaden.

Kan man siiga att det ir bestillarna som for arkitekturen
framat?

Inte ensamma, men utan bestéllare gar det inte att fora arkitek-
turen framéat. Det finns ingen autonom arkitektur.

Vilka arkitekter tycker du for arkitekturen framat idag?
Jag tycker vildigt mycket om det franska kontoret Lacaton &
Vassal och en del nya japanska kontor som Atelier Bow-Wow.
De jobbar med smé projekt och sysslar mycket med analys och
inventering av den befintliga staden Tokyo och forsoker ta reda
pa vad den innehaller.

Beskriv er arbetsprocess hiir pa kontoret, har ni en metod?
Metoden ir traditionell, det handlar om att ta reda pé vad
bestillaren dnskar sig genom att prata med dem. Bestéllare
har ofta en bild i huvudet av hur de vill att det ska se ut. Vi
forsoker fa dem att slédppa den bilden och berétta vad de skulle
vilja ha om allt var mgjligt. Sedan fr man forsdka anpassa det
till omsténdigheterna som rader och forverkliga det i den méan
det gar.

I ménga fall i dagens arkitektur éir det fokuserat pa pro-
cessen och informationssékande. Vad tycker du en sidan
process?

Det ér vil sé vi arbetar ocksd. Men vad géller kontor som
MVRDY, kan jag tycka att det blir en sorts cirkusuppvisning
som till slut blir en tom lek med former som forvisso ar kul att

titta pd, som till exempel Villa PRO, men jag har svart att se
det som nagot anvéndbart eller inspirerande. Jag tror att den
spektakulira leken med tom form kommer né sin slutpunkt
under OS i Peking 2008.

Ar den hollindska skolan jimforbar med postmodernis-
men och dekonstruktionen?

Ja, sa ar det ju inom alla konstarter, att olika inriktningar dom-
inerar under olika perioder.

Vilken trend ser du idag?

Jag tycker att Lacaton & Vassal och Studio Bow-Wow har
nagot intressant som pekar framét. Det handlar om ett sorts
forhéllningssétt dir det inte handlar om att géra ndgot som &r
sa spektakuldrt som mojligt utan om att undersoka om arkitek-
tur kan gdra nagon nytta i dagens vérld.

Vad kommer de fram till?

Nér Jean Philippe Vassal var hér och forelédste visade han en
bild pé ett av deras projekt, ett torg i Bordeaux. Uppdraget
var att géra nagot pa torget eftersom ingenting hiande dar,
men deras analys ledde fram till att det var béttre att inte gora
nagonting alls. Det var bra som det var, det fanns stora kvali-
téer i det befintliga torget, som de som ville fordndra det, inte
hade sett. Det var ett sitt att undersoka vilken nytta man kan
gora som arkitekt — och i det hér fallet var det bésta att inte
gora nagonting alls.

Tror du att det ofta kan vara som i det fallet?
Ja, det tror jag dr ganska vanligt forekommande, att man borde
fa uppdragsgivaren att avsta fran att géra nagot.
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Har ni négot liknande projekt som har forindrats radikalt
i programmet pa grund av er analys?

Ja... i ett projekt, som var att rita ett parkeringshus i Kallhall
station. Vi kom fram till att det gick att 16sa utan en ny byg-
gnad. Oftast &r det svart att {4 bestéllaren att avsta fran det som
de tankt gora. Det handlar mer om att papeka kvalitén i det
som redan finns. Men det ar klart att bestéllare oftast har ett
behov, som man maéste ta pa allvar.

Det pégar ju en tivling om en tillbyggnad till Stockholm
stadsbibliotek ritat av Gunnar Asplund. Vad tycker du om
forslagen och deras uttryck?

Dar handlar det mycket om att forsta kvalitéerna i det befint-
liga, att verket bestar av en komposition som innefattar Obser-
vatoriet, Handelshogskolan, Observatorieparken och annexen
mot Odengatan. Om man skulle koppla loss Stadsbiblioteks-
byggnaden fran den kompositionen sa blir biblioteket helt
obegripligt och gar inte att forsta. Det svéra ar att fa platsen att
fortsdtta vara ett levande biblioteket, alltsa att kombinera bev-
arandet av det monument som stadsbiblioteket dr och samtidigt
fora in nya funktioner.

Det finns en risk nir Stockholm anordnar en tavling som
Moderna museet dér programmet betonar att arkitekturen inte
fér synas. Och idag nér man gor Stadsbibliotekstivlingen, dér
man verkligen skulle behdva ndgot som tar hansyn till det
befintliga, sd gbr man tvirtom. Det r tragiskt att ndr man hade
ett stort projekt som skulle kunna ha fatt synas sa valde man
att gora ndgot som inte syntes. Men nu 15 ar senare déir det
verkligen krévs ett stort hinsynstagande sa vill man att det ska
synas istéllet.

Hur forhaller du dig till intuition?
Det ér ju alltid subjektivt, men négonstans &r det ju den som
formar landskapet eller arkitekturen. Det &r dndé arkitektens
intuition som maéste fa prigla verket.

Hur forhaller sig de hollindska kontoren till intuition?
MVRDV ir vildigt subjektiva till exempel i Villa PRO. Det
handlar mer om att kunna behandla ett program pa ett valdigt
fritt sétt. Just OMA och MVRDYV, kanske inte UNStudio som
arbetar mer skulpturalt, &r skickliga pa att omformulera pro-
grammen, det ir deras forhallningssitt. Aven Uppsala Konsert-
och Kongresshus &r ett tydligt exempel pa att hantera program-
met pé ett sd exklusivt sétt som mojligt.

Har du nagot tips till mig angiende mitt projekt?

Det ér svart nér det &r sa fritt. Teori handlar mer om vad man
har for forhallningssitt, att ta reda pa varfér man gér som man
gor. Man kan sjélv ha gjort ett stéllningstagande som maste
redovisas pa ett teoretiskt plan.

Du menar att man inte kan ga direkt fran teori till praktik?
Nej, just det. Daremot kan man vél gé fran sin egen teori till en
gestaltning.

Tycker du inte man kan himta inspiration i filosofi?

Det &r mojligt att man kan hdmta inspiration frén filosofi. Men
filosofi dr ju inte en exakt vetenskap och pé sa sitt liknar den
arkitektur mer &n vad naturvetenskap eller historievetenskap
gor till exempel. Det bygger pa en annan typ av vetande.



Gor inte det forhidllandet mellan arkitektur och filosofi
intressant da?

Jag tycker séllan att det gors pa ett dvertygande sitt. De
teorierna dr vildigt svéra att anvénda. Henri Lefebvre har
sagt angdende den sortens filosofer att de har sténgt in sig i en
fastning av kunskap. Allting bygger pé en vildig beldsenhet
som samtidig dr svar att veta vad man ska anvénda till. Den
ar véldigt opraktisk. Darmed tycker jag att ndr man anvinder
den i arkitektur sa blir det bara en dekoration. Det blir bara en
tom lek med former som inte har négot egentligt samband med
filosofi.

Sa for dig dr det ointressant?

Ja, jag har svért att forstd hur man kan utnyttja en extern
filosofi i stil med att jag skulle ta ndgons filosofiska idéer och
omvandla dem till ett hus. Daremot tror jag man maste ha sin
egen filosofi, ddr man sjélv vet vad man haller pa med. Att
hénvisa till nagon teori blir bara en dekoration.

Hur gor man sig medveten om sin egen filosofi?

Ja, det &r svart. Jag tror man maste sétta sig in i ett sam-
manhang, socialt, ekonomiskt, historiskt, och forsoka forsta
de mekanismer som styr bade dig sjélv, din bestéllare och
omvérlden. Dér tycker jag, for att avsluta med att atervinda
till Koolhaas, att det finns mycket att hdmta. I hans verk frén
90-talet forsoker han gora just detta for arkitekter. Delirious
New York utmynnar i ett ifrdgaséttande av Le Corbusier och
de modernistiska arkitekternas syn pé sig sjélva som heroiska
konstndrer som, upphdjda dver samhéllet skapar en fantasisk,
ny arkitektur. Det framstéller Le Corbusier som en rétt torftig
person framforallt nir han kommer till New York och stélls
mot hyperkommersiella arkitekter som Raymond Hood. Istéllet
framhaéller Koolhaas Salvador Dali som den som egentligen
forstod sig pa staden New York som ett kollektivt konstverk.

2.6 Kommentarer pd del tvd

En intressant asikt som jag tror ar vanlig bland arkitekter och
som Andersson for fram, dr att arkitektur inte bor finna inspira-
tion 1 filosofi. Jag tror att det kan forklaras av éttiotalets nagot
lekfulla anvéndande av filosofiska begrepp. Det abstrakta
formsprék som dekonstruktivisterna anvénde sig av har sdkert
fatt ménga arkitekter att fjérma sig fran filosofi i sitt yrkesut-
Ovande. Visst finns det en podng i att man bor vara forsiktig nér
man anvénder filosofiska begrepp inom arkitektur. Nér filosofi
blir en formalistisk applikation haller jag med Andersson om
att det handlar om dekoration. Men fragan blir d& om inte det
kan tillatas? I det fallet dr ju filosofi en inspirationskélla. Jag
har svéart att se hur man kan kritisera det. Dédremot kan man
som Andersson tycka att det &r ointressant som inspiration till
sitt eget skapande.

Marsén talar om vikten av att tidigt formulera egna intressen

1 projektet. Att vara engagerad &r visserligen en sjédlvklarhet,
men man tydliggdr nog séllan var ens fokus finns i det enskilda
projektet. Vissa intressen ar allmédnna och aterfinnns i alla
projekt medan andra dr mer specifikt kopplade till ett projekt.
Det kan alltsa vara bra att forutom i det enskilda projektet d&ven
forsoka bedriva ndgon form av mer allmén utveckling inom
nagot eller ndgra formulerade intresseomraden.

En annan sak som Mérsén ndmner ar att hdmta inspiration fran
en mingd olika kanaler som konst, litteratur, mode, musik,
foretagsutveckling etcetera. Genom att integrera sddana kul-
turella félt i sin praktik tror jag att arkitekturen far en bredare
och bittre forankring i samhaéllet. Marsén visar att det inte finns
nagon motsittning mellan ett seridst forhéllningssétt och en
praktisk verksamhet som &ndé ar lekfullt och kreativt.
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3

How do we reconcile deep thinking with utility? Be curious, always
ask 'do you have an idea for us?’ Be interested in other philosophies and in
fantasy, play and experiment. Extend and deepen reality. Be prolific. Keep
churning out the works so as to get better and so as to grow into your own
thinking. Above all, know the world in which we are living and be skilful at
developing combinatorial models to get the most out of every technique, effect
and idea.

— Bos & van Berkel, Movel: Imagination, s 21






3.1 Bakgrund till projektet

Goteborg vill bli Europas framsta parkstad. Intresset for horti-
kultur och trddgardskonst har under senare ar 6kat och &r idag
ett stort och brett intresse hos allménheten och tradgardsturis-
men dr en turistndring som fler orter 4n Géteborg marknadsfor
sig med. Det ar helt klart en del i den allménna city branding
som pagar och som syftar till att marknadsfora stader.*

I ar invigs Goteborgs Lustgardar 2008. Det ér en stor satsning
som beror fyra etablerade anldggningar: Tradgéardsféreningen,
Liseberg, Goteborgs botaniska tradgard och Gunnebo Slott och
Tradgard. Den storsta fordndringen sker 1 Tradgardsforeningen
ddr kommunen har anlitat landskapsarkitekt Ulf Nordfjell som

30 Gustavsson, Staden som varumdrke

http://www.tradgardsforeningen.se/

utstdllningsarkitekt och saledes huvudansvarig for parkens nya
gestaltning. Tanken &r att aterga till den utformning som parken
hade under dess storhetstid vid forra sekelskiftet. Forutom tre
permanenta tradgardar anldggs till invigningen elva tillfél-

liga. Fem av dessa ska gestaltas av studenter frén de ledande
tradgardsutbildningarna i landet.’! Férutom landskapsarkitek-
tutbildningarna i Uppsala och Alnarp deltar HDK, Da Capo
och Konstfack.

31 Tradgardsforeningen 2008, informationsfolder
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3.2 Mitt forhdllningssditt

Da var det upp till bevis. Hur har jag anvént mig av alla tankar
om forhéllningssitt och arbetsmetoder for arkitektur som har
utgjort de tva forsta delarna av detta arbete?

Min gestaltningsprocess borjade ganska vacklande. Jag hade en
forestéllning om att jag skulle hitta en metod, kanske i likhet
med de diagrammatiska metoder, som de holldndska kontoren
anvénder sig av. Nér jag forsokte skissa intuitivt kunde jag
forvisso fa fram formmissigt intressanta forslag som sékert
skulle ha kunnat utvecklas till ndgot bra, men de kéndes oftast
alltfor endimensionella och innehéllslosa. Jag kinde mig sna-
rare begransad &n inspirerad av att fora in filosofiska begrepp i
min praktik. Vad detta berodde pé ar svart att séiga, kanske var
jag inte mogen att “dekonstruera” mitt arkitektoniska ténkande
till den grad att jag kunde 14ta mig inspireras av filosofi. Eller
kanske var det projektet, en tematridgard, som var problemet?
En tradgard kan vél inte likstédllas med ett torg eller en park?
Nej, forvisso, men ett tinkande kring begrepp och samhalleliga
tendenser kan &ndé diskuteras genom en trddgard.

Niér jag insg detta borjade det hela bli intressant. Flera av
intervjupersonerna hade ju dessutom redan papekat detta.
Marsén berittade hur de pa NOD alltid borjade med att forsoka
hitta ett eget intresse i1 projekten. Bade Nilsson och Wallenstein
talade om hur man alltid maste uppdatera sina forestdllningar
om begrepp som vi ibland betraktar som givna. I det hér fallet
handlade det om begreppet tradgérd och vad en tradgérd egent-
ligen &r. Ursprungligen var trddgarden en inhégnad bit mark for
odling av nyttovéxter sdsom gronsaker och frukt. Idag handlar
vil tradgardsintresset snarare om vélbefinnande, om hélsa,
skonhet, rekreation, och kanske status? Om tradgard bara hand-
lar om vackert komponerade vixter blandat med foremél i glas
och keramik, kanske det ar det jag borde géra? Vad finns det
for skil att gora nagot ifrdgasittande? Jag tycker att man pé en
tridgérdsutstdllning kan utnyttja mojligheten att visionera om
vad en trddgard kan vara. Fredrik Nilsson skriver att arkitektur
har just denna mojlighet;
...att konstruera alternativa verkligheter. Perspektiv som dr
osannolika och inte dnnu dnskade av ndgon just eftersom de inte
har tinkts eller formulerats som majligheter tidigare.?

Under hosten 2007 gjorde jag en studieresa till Japan dér jag
sdg en méngd tradgardar och arkitekturprojekt. Man kan aldrig
veta ndr sddana referenser kommer att komma till anvéndn-
ing. SANAAs Dior byggnad (sid. 3) eller det nyanlagda Tokyo
International Forum var tankevéackande projekt vad géller

ljus och materialval. Foreign Office Architects’ skulpturala
farjeterminal i Yokohama (sid 48) var inspirerande vad géller
ifrdgasittande av typologier och traditionellt formsprak. Om
en farjeterminal inte har ett givet utseende, sd har vil inte en
tridgérd heller det.

32 Nilsson, s 222



3.3 Forslaget: Crates & Drapes

Jag formulerade tre intressen som jag utvecklade parallellt.
Tanken frén borjan var inte att alla skulle inga i det slut-
giltiga forslaget. Snarare tyckte jag att alla tre aspekterna

var spannande att tinka kring. Det forsta var hur tradgarden
skulle kunna ha en lokal forankring i Géteborg, den lokala
trddgdrden, det andra var att sdga ndgot om vért samhélle, den
flexibla trddgarden och det tredje var att tinka kring begreppet
tridgérd innebdr, den typologiskt ifragasdttande tridgdrden.

Den lokala tridgdrden

Men - en vdrdag har det héint nagot med ljuset. Det dr ldtt
besldjat och vibrerar av reflexer fran kanalernas, dlvens och
havets speglar.¥

Goteborg karakteriseras av det vistkustiska klimatet. Regn,
vind och hav &r vad ménga forknippar med staden. Inom kon-

sten véxte pa trettiotalet ett intresse for farg fram pé vastkusten.

Med inspiration frdn Cézanne borjade konstnérer som senare

har kallats Goteborgskoloristerna att avbilda det véstkustiska

landskapet. Citatet ovan gav mig en bild i huvudet om hur jag
ville att tradgarden skulle upplevas. Tanken é&r att draperierna
kan éterge stdmningen som finns i texten.

Jag har ocksé funnit inspiration i en mélning av Nils Ryndel
som heter Landskap med hot och som finns pé sidan 53. Tavlan
ar néstan som en illustrationsplan i sig sjdlvt, med ytor i olika
farger. Som namnet anger finns det ett hot i landskapet som
jag tolkar dr de svarta svulstliknande prickarna. Det gar inte

att veta vad dessa hot 4r och oavsett s var troligen trettiotalets
landskapliga hot inte detsamma som dagens. Jag tilltalas av
tanken att lata dessa svarta objekt fa fortsitta vara obestimda.

33 Ryndel, Skimrande vistkust, s. 15

Att hdmta inspiration fran exempelvis text och konst pa det
hir séttet var ndgot som Marsén ndmnde i vart samtal och som
hjilpte mig i projektet.

Den flexibla trddgdrden

Sambhillet fordndras i allt snabbare takt och behov och anvén-
dande @ndras dérefter. Det blir dirfor allt viktigare att platser
tal och medger foréndringar. Genom de transparenta drap-
erierna och de flyttbara ladorna vill jag erbjuda besokare
mdjlighet att fordndra tridgardens utseende. Beroende pa situ-
ationen, en blésig forsommarkvill, en studentmottagning eller
avskild kontemplationsplats, sa kan vdggarna och golvet hjilpa
till att skapa den karaktir som den specifika situationen kraver.

Den flexiblia tradgarden ar dven tdnkt som en kommentar till
ett allt mer individualistiskt samhdlle, dar det finns en efterfra-
gan pa en mer personlig arkitektur. I det hér fallet vill jag som
arkitekt ge brukarna mojlighet att uttrycka sig genom arkitek-
turen.

Den typologiskt ifrdgasdttande trddgarden

Kan man tala om typologier inom tridgard? Chelsea Garden
Flower Show — tradgardsarkitekturens kanske frdmsta forum
visar arligen de radande trenderna. Det ar for mig slaende hur
aterkommande vissa material dr. Vixtmaterial, natursten, tré,
glas och keramik dr exempel pa gang pa gang aterkommande
material. Det verkar som att det saknas tankar pa att fornya
dessa. Kan man ifragaséitta detta genom att med anvinda tidi-
gare okdnda material i traidgardssammanhang och dnda skapa
en intressant tradgard? Forhoppningsvis kan forslaget inspirera
besokare till att vidga sin syn pé vad en tradgard ar och kan
vara. En traddgérd kanske kan ha en bersa av tygdraperier och
ett golv av plast?
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3.4 Kommentarer pd del tre

Jag tror att man i varje enskilt projekt maste tydliggora sitt
forhallningssétt, dels till projektet, dels till &mnet arkitektur.
Det ér viktigt att lata varje projekt vara unikt och forma sig
utifran specifika och lokala forutséttningar, men samtidigt
finns det allménna fragestédllningar som kan komma att behova
omdefinieras allteftersom véra védrdegrunder och livsstilar
forédndras. Genom att tinka aktivt kring generella begrepp i
specifika situationer kan man férnya sina begreppsdefinitioner
och pé sé vis aktualisera sitt forhéllningssétt. Hur man gor det
kan ske sig pé olika sétt. Det kan till exempel vara att stilla sig
sjdlv ndgra rannsakande frdgor om hur saker egentligen dr och
forhaller sig till varandra och sin omvirld. Det kan paminna
om de tre generella fragor som NOD stéller sig infor varje nytt
projekt;

* Varfor ska jag/vi gora det hdr projektet?

* Vad ska projektet gora?

* Hur ska projektet gora det som det ska gora? 3*
Ett problem med sé allméngiltiga fragor kan vara att svaren
beror mycket pa fragestéllarens personliga motiv. Har géller
det alltsa i sa fall att man har en klar agenda som forklarar i
vilken kontext fradgorna befinner sig i.*

UNStudio betonar i det inledande citatet till detta kapitel vikten
av att som arkitekt vara intresserad av den vérld vi lever i.
Négot som dven Fredrik Nilsson tar upp i intervjun;
En arkitekt maste leva i virlden, man mdste vara intresserad
av verkligheten, och ge sig i kast med den. Det dr ddr man kan
forséka forsta. Man far ocksd aktivt ge sig in i olika verkligheter
for att forsta hur olika forhdllandena kan vara.’®

34 Intervju med Marsén
35 Intervju med Nilsson
36 Ibid.

Jag tycker det dr viktigt att man har en metod for detta. Det
kan forstas vara genom facktidskrifter och seminarier, men jag
tror inte det racker. Man har mycket att vinna mycket pa att
vara extremt bred 1 sitt informationssokande. Konst, filosofi,
mode, tillverkningsindustrier kan alla vara intressanta i detta
sammanhang. Genom att bege sig in i vérldar som man inte
redan kidnner kan man hitta nya viagar framéat. Det innebdr inte
att man ska forkasta sin egen disciplin, utan att man utvidgar
den och genom att kombinera kunskaper fran olika discipliner
komma langre &n man nigonsin skulle kunna gora annars.

Det framhaélls stundvis av arkitekter att man maste ha ett tydligt
koncept som gérna ska kunna beskrivas i en mening. Jag vet
inte om jag héller med om det. Ar inte risken att man d& far

en alldeles for lasbar och rentav trakig arkitektur? Jag ser nog
gérna att idéer och koncept kombineras och pé vis tillfor ett
djup i projektet, med lager av information som kan upptéckas.
Det innebér inte per definition att sjidlva gestaltningen behover
bli spretig eller otydlig. NOD strdvar i sina projekt efter vad de
kallar enkel yta - komplext innehdll. ¥ Det tycker jag kan vara
en bra malsittning. I fallet med tradgarden var ju ett 6vergri-
pande koncept att ifragasitta traidgardens traditionella uttryck.
En annan viktig del i forslaget var att forsdka séga nagot om
den virld vi lever 1.

37 www.nod.coop



Landskap med hot

Malningen av goéteborgskolor-
isten Nils Ryndel inspirerade pé
flera sétt. Goteborgskoloristerna,
inspirerade av Cézanne, satte
férgen framfor formen. Féargerna
i malningen har bland annat varit
till hjélp i valen av véxter. Men
den satte dven igéng tankar pé ett
mer abstrakt plan, som inte direkt
kan hérledas till forslaget.
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Inspirationsbilder '

Blaisse, Inside Outside
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Backarna

Tradgarden har forutom vax-
terna tva viktiga element. Det
ena ir dessa kvadratiska lador
med 50 cm langa sidor och en
transparent eller gallerforsedd
ovansida. De har samma matt
som en vanlig diskback och
utgdr tradgardens fordnderliga
golv. Backarna kan placeras
over véxterna som &r indelade

i lika stora rutor. Genom att
flytta backarna fordndras saledes
golvet. Tanken dr att man skapar
den plats som man sjélv vill

ha i den specifika situationen, i
exempelvis sol eller skugga.




Draperierna
Det andra elementet dr dessa draperier. Tre "
ringar med 2 resp 1,5 m i diameter stér for- =
bundna med varandra. Varje ring har ett

halvtransparent draperi i plast som antingen |
kan dras runt hela ringen eller bara runt en f
del av den, se schemat nedan. Draperierna : ' " '
kan alltsa fordndra tridgérdens utseende i en ,
mingd varianter, fran ett slutet till ett 6ppet ' :
rum. He . [
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DEL 3 PROJEKTET




Viixtplan

Vixtvalen &r inspirerade
av malningen Landskap
med hot. Man kan placera
backarna 6ver alla véixtrutor
forutom de markerade som é&r
hogre vixter.
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! Helianthemum 5 Corydallis flexuosa 3 Pratia pedundata
orange nejlikrot nunnedrt violetta Isstjdrna
4 Corydalis lutea 5 Astilbe [Sprite
nunnedrt gula Astible
Salvia nemorosa,
6 N .
stappsalyia
7 Ajuga reptans Bramherz
Revsuga
8 Hemerocallis stella doro 9 Sagina Aurea 10 |Campanula cochleariifolia
daglilja Sylnary dvirgklacka
Heuchera Palace| purpurea 12 Alchenilla erythopoda
Alunro rodskaftig daggkapa
13 | |Cimicifuga simplex ‘Brunette’ 14 | [Sedum floriferum
silverax smaragdfetblad
15 | |Vatten 16 | |Artemisia filifolia
dillmalort
17 Caerex grayii
gra starr
18 Miscanthus sinensis ‘Yaku Jima’ Lysimachia nummularia ‘aurea’
japanskt [grés 19 penningblad
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Vixter i forslaget
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Perspektiv & plan

Vixterna har delats upp i kvadrater for att passa
backarnas métt. Over varje ruta kan man plac-
era en back. Backarna bildar en gang, en plats
eller bara ett monster. Draperierna formar olika
rumsligeheter och skapar skugg- och ljuseffek-
ter. Under kvillstid forstérks formerna med en
svag markbelysning.
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Avslutande reflektioner

Arbetet har inspirerat mig till att tinka pa nya sitt kring mitt
eget skapande och det har gett mig inblickar i alternativa,
anvandbara arbetssitt till mitt framtida yrkesutovande.

I programmet till examensarbetet formulerade jag foljande:

1 den nutida arkitekturen kan man se tendenser som syftar
till att expandera arkitekturen och dven arkitektens roll i samhdil-
let. Jag vill i examensarbetet underséka detta. Syftet dr att vad
studera nutida arkitekturteorier och metoder kan erbjuda en
praktiserande arkitekt.

Sedan jag skrev det har jag fétt en béttre forstaelse for vad det
kan innebéra att vara arkitekt. Hela arbetet kan sammantaget
ses som ett forsok till att beskriva ndgra av dessa tendenser, via
samtal, textreferat och tillimpning.

I programmet var mitt antagande att dagens arkitektur alltfor
sdllan lyckas aterge det svarbegripliga samhille vi lever i.

Om arkitekter ska ha ett storre beréttigande krévs att arkitek-
ter problematiserar &mnet arkitektur till att omfatta kulturella
och samhilleliga tendenser i en vidare bemérkelse &n vad som
kanske gors idag. Jag tycker att det &r nagot som har betonats
av bade Nilsson och Mérsén. Det handlar om att medvetande-
gora sig sjélv som arkitekt, att i projektet reflektera 6ver vad
min roll 4r. Det kan leda fram till nya sétt att se pa proble-
men som ar formulerade. Kanske finns det, oftare 4n man

tror, anledning att ifrdgasétta uppdragets formulering. Det
finns ett ansvar att som arkitekt hjélpa bestillare att forsté vad
uppdraget eller projektet egentligen har for potential. Oavsett
hur mycket eller lite vi reflekterar over vart skapande ar vi ju
givetvis alltid aterspeglade. Men om vi inte fragar oss sjélva
varfor vi gor det vi gér och vad vi vill sdga med det, tror jag vi

riskerar att vakna upp en dag och inte kunna vara stolta over
vad vi har varit med om att skapat.

I efterhand kan man skonja ett underliggande tema i arbetet
som handlar om ett sokande efter inspiration. Varifrdn hdmtar
arkitekter inspiration och hur omsétter man den till arkitektur?
Det &r tydligt for mig att inspiration verkligen kan hdmtas
Overallt. Jag tror man har mycket att vinna pa att soka sig utan-
for sin egen disciplin for att fa nya forhallningssitt och sitt att
se pa vérlden. Arbetet har ocksa fatt mig att se mer lekfullt pa
mitt eget skapande. Det tror jag ar viktigt. Gestaltningsproces-
sen maste vara en lek som man girna kan dra langt. Pa sa sétt
kan man fé fram ovéntade 16sningar och kanske fora arkitek-
turen en bit framat. Jag avslutar med att citera Marsén:

Ibland ramlar man i gruset men den enda instdillningen man
kan ha dr att producera det man tror pd i en rimlig relation till
projektet och forsoka bidra med ndgonting nytt istdllet for att
bara arbeta instrumentellt och géra det som forvdntas.
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