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FORORD

Det hir examensarbetet omfattar 10 poing och dr pd C-nivd. Amnet r landskapsplanering och arbetet dr utfort
inom Landskapsingenjérsprogrammet pa Institutionen for landskaps- och tradgardsteknik vid SLU i Alnarp.

Innan jag borjade vid SLU i Alnarp studerade jag bl.a. drama-teater-film, konstvetenskap och sprak. Alltsedan
tidig alder har jag gjort montage och under ett ar pa en konstskola i Stockholm boérjade jag producera fotografisk
bild. Jag har alltid varit intresserad av bilders rumslighet och hur bildrum paverkar oss. Nar bildrum ar tvadimen-
sionella dr de ofta inom fyra hérn. Nér bildrum ér arkitektoniska har de bade andra foérutsdttningar och andra
moijligheter.

Mitt intresse for rumslighet i kombination med ett nyvackt intresse for vaxter ledde mig till Alnarp och
Landskapsingenjorsprogrammet. Jag lingtade efter att fa lira mig mer om det levande arbetsmaterial som véixter
utgdr och hur man med hjilp av dem skapar konkreta rum.

Efter ett ar pa Landskapsingenjorsprogrammet fick jag ett designuppdrag inom Campus Alnarp. Ett designupp-
drag inom en pedagogisk miljo satte igang en tanke- och skapandeprocess. Jag gjorde en modell av ett objekt och

tankte att jag skulle vidareutveckla det till ett examensarbete...

Jag vill rikta ett stort tack till de personer som gav mig det ursprungliga designuppdraget: Joel Magnusson pa
Alnarps Tradgardslaboratorium och Anders Rasmusson pa Movium. Vidare vill jag tacka Per Friberg for visat
intresse och goda rad. Tack Tiina Sarap for din givande handledning och ditt engagemang. Tack familjen Kapusta
for er tid och ert stod.

Tack Susanna for att du finns i mitt liv.

Malmo 14 december 2005.

Leo Sjolund
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SAMMANFATTNING

I detta examensarbete har jag utformat ett arkitektoniskt objekt for anvandning i en pedagogisk miljo. Syftet med
denna objektsutformning dr att ge studenter en plats, en lokal och ett sammanhang, dir de konkret kan testa
designer med vixter ldmpliga fo6r den urbana miljon. En av objektsutformningens huvuduppgifter dr darfor att
paminna om de urbana rum som bildas mellan stadens fasader.

Examensarbetet skildrar designprocessens utgangspunkt i en fotografisk teknisk verklighet och reflekterar Gver
objektets funktion i ett pedagogiskt och materialtekniskt hanseende. En stor del av arbetet utgérs ddrfér av resone-
rande beskrivningar 6ver hur objektet kan upplevas visuellt och rumsligt.

Objektet ar vidare ett forsok till hybrid mellan arkitektur och landskapsarkitektur. Mot relevanta partier i Elias
Cornells text "Om rummet och arkitekturens vasen” tolkas bade objektet som hybrid och hybridbegreppet i sig.

Barande idé for objektsutformningen har varit dubbelheten hos begrepp och begreppspar. Bland begreppspa-
ren ingar inomhus och utomhus respektive framsida och baksida. Arbetet bestar av analytiskt reflekterande texter,

egenproducerade fotografiska bilder, datorbaserade illustrationer samt en modell.

ABSTRACT

This thesis is covering my design of an architectural object for the use in a pedagogical setting. The purpose is to
create contextual premises for students, making possible the testing of designs, involving plants suitable for the
urban environment. Hence, the main features in the object design is suggestive to the urban outdoor rooms —
rooms that are formed amongst the city facades.

The thesis is also about the design process set out from a technical reality, based on camera imagery. To a large
extent, the thesis consists of reflections concerning the object’s function towards pedagogy, perception and mate-
rials. Furthermore, the object claims to be a hybrid between architecture and landscape architecture. Through a
reading towards relevant parts of Elias Cornell’s text entitled "Om rummet och arkitekturens vdsen” an analysis of
the object as hybrid is performed.

The concept of the object design is the doubleness of conceptions and the duplicity between pairs of concep-
tion. The thesis consists of analytically reflecting texts, selfmade photographic pictures, computer-based illustra-

tions and one model.
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INTRODUKTION

Bakgrund
Nar man studerar har man ofta tid till f6rdjupning. Denna férdjupning sker oftast pa ett teoretiskt plan. Teorier
varvas med begrepp och omvirlden diskuteras pa olika sdtt. Studier kan vara mer eller mindre fruktsamma. Nér
studier innebdr att teori kombineras med praktik, finns goda férutsattningar att lira sig saker pa riktigt. Riktiga
saker som man kan anvdnda sig av i framtiden och under yrkeslivet.

Hur kan man omsitta teori i praktik nar det galler vaxt- och designstudier? Hur kan det goras med begransad
ekonomi? Hur kan det goras pa ett begransat utrymme? Hur skulle det kunna se ut i verkligheten? Den har typen

av fragor ligger till grund f6r det hir examensarbetet.

Mal och metod
Med examensarbetet vill jag forsoka skapa ett objekt med pedagogiska funktioner, som innebdr en hybrid mellan
arkitektur och landskapsarkitektur. Med utgangspunkt i ett fotografiskt tekniskt arbete vill jag skildra designen av
denna objektsarkitektur och ldsa den mot teoretiskt damnesrelevant litteratur. Med ord och bild vill jag férsoka
utveckla skildringen av arkitektoniska egenskaper och méjliga anvindningsomraden.

For att nd dessa mal kommer jag férsoka beskriva objektsutformningen ur ett pedagogiskt funktionellt per-

spektiv. Jag kommer reflektera 6ver perceptiva fenomen i arkitekturen mot konstvetenskapliga begrepp och arki-

tekturteoretiskt lasa forsoket till hybrid mot valda delar av Elias Cornells "Om rummet och arkitekturens visen”.'

Ursprungligt uppdrag

Under hosten 2003 fick jag till uppdrag av Joel Magnusson pa Tradgdrdslaboratoriet och Anders Rasmusson pa
Movium att f6r Alnarps Tridgardslaboratoriums rdkning ta fram ett designforslag for anvandning av smablommig
klematis i urban milj6. Detta designforslag skulle anldggas i ett av Tridgardslaboratoriets kvarter och vara uppvux-
et lagom till en konferens som skulle hallas pa Alnarp for Sveriges stadstridgardsmadstare. Jag borjade arbeta pa ett

gestaltningsforslag och byggde sa smaningom en modell.
|



I mitt designforslag tyckte jag att tonvikten skulle ligga pa en symbolisk gestaltning av den urbana miljén. Jag
foreslog darfér en huvudsakligt vertikal asymmetrisk design, som skulle associera till stadens fasader och som
praktiskt skulle limpa sig for klangvixten klematis. Ett system av vdggar skulle symbolisera staden och pa vigg-
arna skulle kldtterstillningar monteras for att exponera sorter av smablommig klematis. Liksom draperier eller tav-
lor skulle de olika sorternas blomfdarger och habitus visas upp.

Jag ritade kldtterstdllningar, som ocksa skulle vara dekorativa utan bladverk, eftersom klematis inte har nagot

direkt prydnadsvarde pd vintern. Stallningarna byggde pa principen att med utgangspunkt i en kvadratisk ram
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spanna en kraftig staltrad i dekorativa monster. Ménstren skulle innebara tillrackligt mdanga rita vinklar fér klema-
tisens bladskaft att kunna ta sig upp. Den kanske mest extrema varianten innebar taggtrad — ett material som
erbjod bladskaften méangder av fastpunkter och samtidigt utgjorde en licker kontrast till den gracila och fragila
klematisindividen. Pa detta sdtt tinkte jag att den urbana miljén och klematis kunde paras ihop synergistiskt och
med starka symboliska Gvertoner.

Efter att jag hade presenterat mitt designforslag, tillsammans med tankar om objektets potentiella anvindning
som utstdllningslokal och motesplats fér studenter, branschfolk m.m., uppmanades jag att gora det arealmdssigt
storre. Via handledning av Per Friberg och samtal med Pir Gustafsson uppmanades jag att gora ytterligare tva
objekt att jaimfora det forsta forslaget mot. Par Gustafsson féreslog ocksa att jag skulle integrera mitt objekt i det
vinnande forslaget i tdvlingen
om Tradgdrdslaboratoriets

entré, som utformats av land-

skapsarkitektstudenterna Helena 7
Eriksson och Sabina Jallow.

Jag ritade dérfor tva extra
forslag och byggde tva extra
modeller. For att objektet skulle
passa in gjordes modifieringar i
deras forslag i samrad med
Helena Eriksson. Hickar, gdngar = :
och trdd tillkom och flyttades.
Helena gjorde planscher och
jag byggde en modell av vart

"uppgraderade” entréforslag.



Den teoretiska och praktiska verkstaden

En stor del av studierna pa landskapsingenjors- och landskapsarkitektprogrammen pa Alnarp syftar till att skapa
funktionella grona miljéer i urbana sammanhang. Jag har atskilliga ganger talat med kurskamrater, som 6nskat att
vi kunde ha mer av konkret design- och funktionsmdssig traning i vaxthantering. Ur sadana samtal uppstod en
idé hos mig om en plats inom Campus Alnarp, dar utbildningens teori skulle kunna omsittas i praktik. En plats
ddr vixtkombinationer fran ritbordsdesignerna skulle kunna utvecklas genom praktisk tillimpning. Under
objektsutformningens tillkomstsprocess utgjorde ddrfér mina studentkamraters énskan om praktisk tillimpning
av vaxtdesign en viktig motivation.

Objektets interiérer utformades for att paminna om de urbana utomhusrum som skapas och definieras av de
ingdende stadsbyggnadernas exteridrer. En pedagogisk uppgift hos denna utformning var att stimulera till tankar,
fragestdllningar och reflektioner 6ver mojligheter att anvanda véxter i de urbana rummen. En hos mig 6vergri-
pande positiv tanke var att objektet skulle kunna uppmuntra till "ifragasittanden av férutsdttningar” och att tankar

om mojligheter, snarare dn begrdnsningar, skulle kunna genereras av objektsdesignen.

Utstallningslokalen och métesplatsen

Ett av mdnga sdtt att visa upp projektldsningar dr att gora en utstillning. Utstdllningen fungerar som en materiell
kommunikationsprocess, dir mottagare erbjuds méjligheter att motta meddelanden fran avsindare. Med en
utstdllningslokal skulle den kommunikationsprocess, som innebdr studenter som avsindare, kunna existera. Dar
skulle studenter kunna sdga att det hir gor vi pa Alnarp och det hir kan vi erbjuda er utanfér var skola!

Jag tror att en motesplats for studenter, lirare, branschfolk, media och familjen Svensson behdvs inom ett uni-
versitetsomrade. En plattform dér tematiska och konceptuella utstdllningar kan visas upp, ddr relevant vixtmaterial
kan provas och dir kommunikation med omvirlden kan ske. En lokal dar ldsarsliga teman kan alternera och dar
sponsorer av vaxtmaterial, substrat, marksten, belysning etc. ekonomiskt kan lockas att sammanféras med studen-

terna — framtidens yrkesfolk och presumtiva kunder.




Nagra jamforelser mellan tre objekt
Jag uppmanades alltsa att jamfora mitt forsta forslag mot ytterligare tva forslag. Tva objekt tillkom dérfor for att
komparativt utmana det forsta objektet. Utgangspunkten for de tva nya forslagen var densamma. Objektens
huvudentréer skulle ligga i sdder. Den totala ytarealen skulle vara nagorlunda 6verensstimmande och de skulle
fungera i ett pedagogiskt sammanhang. Samma byggnadsmaterial skulle med nya utformningar utgéra en symbo-
lisk gestaltning av den urbana miljon.

Jag beskriver nedan de tre forslagens sarskiljande karaktdrer i stora drag. Beskrivningarna géller deras respektive
planlésningar och dessa stts i relation till ursprungsforslagets planlosning. Jag bérjar med en kort beskrivning av

ursprungsforslaget:

Objekt 1

Objekt 1 har med sin rektanguldra form och asymmetriska planlésning en 6ppen och transparent karaktar.
Genom sina olika 6ppningar och rorelseriktmingar i tre vaderstreck kan planlésningen karaktariseras som utatrik-
tad. Den fria och utatriktade planlésningen gor forslaget anvindarvanligt. Objekt 1 har med sin flexibla planlés-

ning goda férutsittningar att alterneras innehallsligt. Se plan pa sida 5.

Objekt 2

Objekt 2 har genom sin ndrapa kvadratiskt rektanguldra form en 6vergripande symmetrisk karaktar. Forslagets
rorelseriktningar leder i forsta hand in i objektet och bakat via en central mittaxel. Den centrala mittaxeln leder till
tva korsande alternativvagar, vilka trots sina vanster- och/eller hogerriktningar bada stravar at samma hall: bakat.
Genom att rorelseriktningarna framfor allt leder bakat far Objekt 2 en slags "bakatstrdvande” karaktdr. Den bakat-
strivande karaktdren accentueras av utgangarnas forldingda bakatvinda viggar. Forslagets planlosning kan i 6vrigt
konnotera till ett bibliotek, med mindre rum innehallandes hyllor. Forslaget ar relativt statiskt och inte lika upp-

muntrande till flexibel anvindning som Objekt 1. Se plan pa sida 6.

Objekt 3

Objekt 3 har ett i huvudsak cirkuldrt formsprak, vilket medfér en symmetrisk helhetskaraktdr. Kring en central
mittaxel finns cirkuldra ytor inom ett diagonalt, rundat och utbuktande skal av viggar. Objektets fasad fungerar
likt hud runt en kropps inre organ. I plan liknar forslaget nastan en insekt férsedd med gripklor. Trots ytor i
vaningar i objektets entréer och i dess centrum dr forslaget i jamforelse med Objekt 1 avsevdrt mer statiskt och
slutet. Det kan karaktdriseras som inatviant genom dess gripklor, korslika gangsystem och hudliknande fasad.
Forslaget dr p.g.a. dess strikta och slutna stromlinjeform mindre anvidndarvénligt dn ursprungsforslaget. Se plan pa
sida 7.

Objekt 2 och Objekt 3 kan tyckas vara vackrare dn Objekt 1 i plan eller som tvadimensionell bild, men i funk-
tionellt syfte har de simre forutsittningar. Positiva inslag finns givetvis: I objekt 2 finns t.ex. den centralt beldgna
norra vaggen, vilken med sin explicit fokuserande placering kan anviandas for ljussittning. Denna vdgg fungerar
som en centralt placerad filmduk for projektioner av artificiellt ljus eller rorlig bild. Den biblioteksliknande plan-
16sningen hos Objekt 2 fungerar trots sin statiska karaktir ocksa for utstdllningar.

I jamforelse med de tva andra forslagen anser jag dock att den flexibla och 6ppna karaktiren hos Objekt 1
fungerar bast for en mangsidig anvindning. Darmed tror jag att Objekt 1 tjdnar syftet med objektsutformningen i

storst utstrackning. Jag beskriver fortsdttningsvis Objekt 1.
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KONCEPT

Det substantiviska konceptet och konceptet som satsdel
Objektets konceptuella grund vilar pa sjdlva ordet “objekt”. Detta ord har dubbel betydelse genom att dels vara ett
substantiv och dels innebdra en satsdel. Som substantiv dr det en ordklass och som ordklass klassificeras det som
en isolerad enhet. Som satsdel uttrycker ordet ett funktionellt férhallande till andra satsdelar inom en sats.’
Substantiviskt betecknar objekt “ett féremal”. Som satsdel uttrycker ordet i stillet "féremal for en handling”.?
Objektet ar utformat som ett foremal for handling — for att i studiemiljo tjdana som pedagogisk idéverkstad,
motesplats och utstdllningslokal. Objektet kan darfor ses som en del i den sats som Campus Alnarp utgér. I vidare
bemarkelse kan Campus Alnarp ses som bisats till arbetsmarknaden som huvudsats.
Det substantiviska konceptet innebdr objektet som en isolerad enhet, som i sig sjilv nog och autonomt — som

placerat fristaende pa en hed eller i ett bestand av enbart korstérnen...

Dubbelhet och transparens

Objektets koncept balanserar saledes pa dubbelheten hos begrepp och i vidare avseende pa dubbelheten hos be-
greppspar. Central for objektets stomme och symbolik dr ddrfér transparensen — dess 6ppenhet utat savil som
inat. Genom dess karaktar av taklost hus, 6ppnad lada eller nybyggd ruin gor objektet ansprak pa att pa en och
samma gang vara bade inomhus och utomhus. En av objektets huvuduppgifter ar darfor att ifragasdtta begreppet
rum. Att bryta upp forhallandet mellan objektets innanfér och utanfor ar ett forsok att sammanfora begreppen
byggnadsarkitektur och landskapsarkitektur. Avsikten har varit att férsoka skapa en hybrid mellan de bada. I det
montage som ligger till grund f6r denna hybrid delar féljande arbitrara motsatspar samma teoretiska bildrum,

men utan inbordes ordning:

tvadimensionell och flerdimensionell
privat karaktir och offentlig karaktir
verkstad och utstallningslokal
produktion och feedback
slutenhet och 6ppenhet
inomhus och utomhus
farg och firgloshet
teori och praktik
minimalism och ornamentik
byggnadsmaterial och vaxtlighet
ljus och skugga
nybygge och ruin
statik och dynamik
scenografi och skadespel
kontrast och assimilation
mojlighet och begransning
arkitektur och landskapsarkitektur

geometrisk form och organisk form

9



FOTOGRAFIET

Inledning

Fotografiets tekniska verklighet ligger till grund for objektets design pa atskilliga sdtt. Jag bérjar med en kort genom-

gang av relevant fotografisk teknik for att fortydliga den paféljande objektsbeskrivningen.




Fotografisk teknik ger en hierarkisk bildvarld

Alla objektiv forvranger pa ett eller annat sitt perspektivet i fotografiska bilder. Ett objektiv med s.k. normaloptik
ger en sa 'normal” bild som mojligt. Med "normal” bild menas alltsa en bild som perspektiviskt skildrar verklig-
heten sa likt mannisko6gat som maijligt. Den "normala” bilden liknar med andra ord — atminstone med avseende
pa objekts inbordes storleksférhdllanden — manniskodgats perception eller visuella verklighetsuppfattning.

I den vidvinklade bilden forvrings perspektivet pa sa sitt att objekt som befinner sig narmast optiken forstoras
i forhallande till objekt lingre in i bildrummet. Vidvinkeloptiken ger bilden ett 6kat djup och 6kar dirmed ocksa
avstanden mellan de ingdende objekten. En vidvinklad bild innehaller sd att siga "fler objekt” dn den normala
bild som mdnniskotgat percipierar. Objekten i denna bild far ocksa ett annat inbérdes storleksfoérhallande dn vad
vi normalt upplever med vdra 6gon. Detta kan ldtt utnyttjas for att skapa hierarkiska férhallanden i bildrummet
mellan de ingdende objekten — savil levande som “doda”.

Makrooptik gér det moijligt att fotografera objekt pa mycket néra avstand. Objekten foérstoras och en for mén-
niskodgat knappt skonjbar detalj kan uppta och utgéra hela bildrummet. Detta méjliggdr en ny “bildvarld”, da
sma detaljer storleksmdssigt pa den fotografiska kopian ocksa kan fa manskliga dimensioner. Former av ansikten,
hinder och 6gon, som aterfinns i de mest triviala objekt, kan med en kreativ beskdrning skapa saval portrdtt- som
landskapsbilder.

Teleobjektivet fangar in, forstorar och gor att objekt pa langt avstand “kommer ndrmare”. Teleoptiken plattar
till bildrummet och goér sa att de ingdende objekten delar bildrummet pa en mer "jamstdlld” niva. Hierarkin i ett
telefotografi skiljer sig markant fran det vidvinklade fotografiets, men kan liksom detta anvdndas lika manipulativt.
Da skirpedjupet oftast dr exceptionellt litet, kan man latt konstruera relationer mellan tva eller flera personer —

vilka egentligen inte har ndgot annat forhallande till varandra dn att de delar samma bildrum.

Fotografisk rumsbildning

I fotografiet liksom i verkligheten utgér skuggan en underexponerad pafoljd av nagot exponerat. Den dr en visuell
form som existerar endast i dess avsaknad av ljus och med hjélp av nagot som ljusexponerats i en viss riktning.
Genom fotografiets karaktdr av fryst utsnitt fran verkligheten har skuggan samma bildrumsliga relevans som de
ingdende ljusreflekterande objekten. I och med att ocksa skuggan stannar i fotografiet har den darfér en mycket
viktig formalistisk och dramaturgisk roll i bildrummet.

Liksom skuggan har okularet och negativformatet en central roll f6r bildkompositionen och den paféljande
bildens hierarki. Negativformatet och okularet har samma form. I smabildskameran ar de rektanguldra och i mellan-
formatskameran dr de ofta kvadratiska. Inom ramen for det rektanguldra eller kvadratiska okularet komponeras
bilden. Da den rektangulira formen dr mer variabel dn den kvadratiska far detta konsekvenser fér kompositionen
av rektanguldra bildrum. Det rektangulira utgangslidget innebdr en 6kad maijlighet att alternera mellan det stdende
aktiva och det liggande passiva formatet. Detta i kombination med de ingaende objektens olika riktningar far
olika konsekvenser for bilden. De olika ingaende objekten kan t.ex. géra det passivt liggande formatet till férut-
sdttning for en mer aktiv bild dn det aktivt stdende formatet.

For att skapa en "harmonisk” bild krdver det rektangulira negativformatet en asymmetrisk komposition. Med
det kvadratiska formatet, vilket i sig dr symmetriskt, centrerat och harmoniskt, krdvs en asymmetrisk komposition
for att skapa disharmoni. Det fotografiska bildrummet och dess hierarki ar alltid avhidngigt dessa tva fyrkantiga

format.



Fotografiets tekniska forutsdttningar ger atskilliga maojligheter till regi av en bildvérld, vilken med sin "objektivt
konkreta” och “dokumentdra” karaktdr tillhor de mest subjektiva och manipulativt syftesstyrda av konstformer.
Genom dess avtryck fran och beskdrning av en faktisk verklighet dr fotografiet genom okularet alltid filtrerat av

mer eller mindre medvetna intentioner hos en osynlig avsindare. Detta ar givetvis en forutsittning for skapandet

av en “dromsk” eller "personlig” bildvirld, men det kan ocksa géras med politiska syften.*
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Det negativa bildrummet

Fotografier har dels ett positivt bildrum och dels ett negativt bildrum.® Det positiva bildrummet ar den faktiska
bilden. Med det negativa bildrummet avses det imagindra rum, som betraktaren, med en kinnedom om foton
som utsnitt fran verkligheten, uppfattar ligga utanfér den faktiska bilden. Det negativa bildrummet utgor ett
motiv som av en eller annan anledning har valts bort — det har sa att siga "beskurits bort i mérkrummet”. Det
negativa rummet kan kidnnas mer eller mindre patagligt, men ofta krivs en stunds betraktande eller kontextuellt
placeringsarbete for att det ska uppfattas medvetet. Det negativa rummet star for en mycket stor del av en bilds
mystik eller suggestiva kraft, da kombinationen mellan det positiva bildrummet och betraktarens ifyllnad

bestimmer dess utseende.
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Fotografiet for objektsutformningen

Mitt objekts asymmetriska planlésning och viggformer dr direkt avhdngiga de rektanguldra ytor vilka bestimmer
fotografisk komposition — okularet och smabildskamerans negativformat. De vita viggarnas variationer i form ar
liksom ett montage av intill varandra utplacerade oexponerade fotografiska papper. Objektets flerdimensionalitet
har dirmed den tvadimensionella bilden som utgangspunkt. Centralt f6r objektets design har varit att se plana,
vita, fyrkantiga ytor som potentiella bildrum for ifyllnad av projicerat ljus och skuggor fran andra objekt, beso-
kare och givetvis objektet i sig sjdlvt. Centralt har vidare varit att ge dessa ytor liv och att visa pa mojligheten att
med de plana ytorna skapa savdl tva- och flerdimensionella bilder som rumslighet.

Skillnaderna i viggpartiernas storlek ar ett forsok att suggerera perspektivet i ett vidvinklat fotografi och att ge
besokaren en kdnsla av att vandra i det bildrummet. Enkelt uttryckt innebar det att intill objektets hogsta vaggar ar
besokaren liten och i férhallande till de lagsta vaggpartierna ar besokaren stor. Skillnaden i h6jd mellan objektsfa-
sadernas vanstra respektive hogra sidor dr ocksa ett f6rsok att forlinga perspektivet och skdrpedjupet likt det i vid-

vinkelfotografiet.
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Projektionen av solljus mot objektsvaggarnas vita ytor gor att skuggor avtecknar sig med maximal kontrastverkan.

Svarta skuggor erhdlls av vita viggar. Detta fenomen ar i objektsdesignen associerat till det fotografiska negativet,

exponering, har tidigt varit en inspiration for
objektsutformningen.

Objektets fonsteroppningar medfér en mellan-

- L IEDRERE

rumslig interaktion inom objektet — mellan dess
olika ingdende rum — och det som finns utanfér
objektet. Det fotografiska montagets tekniska maoj-
ligheter till omojliga” kombinationer har hdr tja-
nat som forebild. Tvadimensionellt innebdr mon-

taget i objektet att en rektanguldr “tom” vit yta

kontrasterar mot en rektanguldr "fylld” fargad yta.

Montaget kopplar pa detta sdtt ihop motsatser
som insida och utsida och framsida med baksida

och i objektet delar de samma bildrum.

Fotografiets positiva och negativa bildrum har
haft en symbolisk betydelse for objektsutformningen, genom att de ligger till grund for en design som accentue-
rar mellanrummen och ifragasittandet av rummen. Rummens fram- och baksidor har relevans liksom deras moj-
liga “imagindra” rum. Utgangsliget for objektsutformningen dar att alla fyrkantiga ytor innebar moijliga bildrum,
som besokare kan ha mojlighet att dela med nagon eller nagot — en vaxt, en manniska eller sin egen skugga. Pa sd

satt kommer besokarna att kunna utgoéra bildrummets invanare eller scenens aktorer.
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Objektsbeskrivning

Objektet dr en rektanguldr byggnad for besdkare och viaxter. Byggnaden bestar av viggar, golv, vaixtbdddar, pergola
och fénsteréppningar utan glas. Den saknar tak och doérrar, men har bade huvudentré, sidoingang och en bakre
ingang. Avsaknaden av ett materiellt tak méjliggor ett maximalt insldpp av ljus, syre och regn. Det innebdr vidare
att byggnadens “innertak” dndrar utseende efter vaxlingar i vdder, vind och olika tider pa dygnet respektive aret.

Objektet dr placerat sa att huvudingangen ligger i séder, sidoingangen i 6ster och den bakre ingangen ligger i norr.

Planlosning

Planlosningen bygger pa en asymmetriskt rektanguldr grundprincip och bestar av en korridor och tre rum med
olika karaktdrer. I medsols ordning fran det syddstra rummet till det norra rummet minskar graden av privat
karaktdr.” Da den privata karaktdren minskar okar i stillet den offentliga karaktiren. Med den offentliga karaktiren
tar ocksa enkelheten och friheten 6ver — med en 6ppnare planldsning, med stérre ytor och farre arkitektoniska

detaljer.

Det sydostra rummet

Det sydostra rummet dr byggnadens mest privata rum. Har finns de flesta arkitektoniska detaljerna i form av nittio-
gradiga vinklar och vrar. Hir finns dirfor de flesta konnotationerna till planlésningar inomhus — till ligenhetsrum
i urban milj6. Rummet dr exempelvis utrustat med en extra avgransande viagg, som skapar dnnu ett inre, mindre
och skyddat "rum i rummet”. Det sydostra rummet dr det arkitektoniskt mest slutna och intima av objektets rum.
Trots sin rektanguldra form har rummet en néstan kvadratisk karaktir. Hir dr alla viggar hoga och intill dess tre
fonster kunde man med hjilp av vixtbdddarnas placering forslagsvis anvanda delar av vaxtligheten sasom gardi-

ner.

Det sydvastra rummet
Detta rum har en mer offentlig karaktir dn det féregdende rummet. Dess vertikalt langstrackta form pa en tamli-
gen begrinsad yta far konsekvenser for besokare avseende aktivitet och rorelser. Har har bestkarna maojlighet att
kring en centralt placerad vaxtbddd rora sig likt minglande gaster runt ett uppdukat langbord. Utdt ar det syd-
vastra rummet objektets minst slutna rum. Indt har det ddremot en mer sluten karaktdr. Bade i sin uppbyggnad
och i sin form kan paralleller dras till balkongen, vilken fungerar offentligt utat och privat inat.

Det sydvastra rummet konnoterar till gagatornas gatucaféer och stora affarsfonster. Det har karaktiren av de
offentliga samlingsrum i innerstaden, dir insynen dr en funktion av utsikten och dar just sjilva exponeringen
kanske dr rummets viktigaste egenskap och uppgift. Det sydvastra hérnets uppbrutna och laga vigg gor detta till

byggnadens mest ljusexponerade och i dubbel bemirkelse "hetaste” rum.

Det norra rummet

Objektets storsta och arkitektoniskt mest lugna rum ligger i norr. Da det sydvastra rummet uppmuntrar besdkaren
till rorelse, stannar det norra rummet upp densamme. Det norra rummet har den lagsta graden av privat karaktar
genom dess transparens utat i nordlig riktning och —i jamférelse med de andra rummen — farre rita vinklar och
vrar. Detta rum saknar upphojda vixtbdddar, vilket medfér en mindre statisk och bestdmd karaktdr. Den stora ytare-

alen konnoterar till ett 6ppet torg, vilket inbjuder till samling av ett storre antal besokare och till ifyllnad av arealen
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med objekt och aktivitet. Rummet har darfér byggnadens mest offentliga karaktir. Genom den enkla och avskala-
de karaktdren ldggs fokus pa kvadratmetrarna — utrymmesmojligheterna inom rummet — samtidigt som beséka-

ren ocksa erbjuds en vy med ett vidstrickt perspektiv utanfér rummet.

Det norra ruminets transparens

Transparensen utdt i nordlig riktning skapas och accentueras av det nordéstra hérnets ldga héjd och avslutande
appendix i form av 6ppnad "bakdoérr” till landskapet utanfér. En kénsla av att ett landskap borjar i och fortsdtter
utanfér rummet skapas av den nordliga viggens boljande form, vilken kan konnotera till horisonten i ett utanfor-
liggande landskap. Viggen far ddrigenom en dubbel funktion genom att vara en rummets faktiska innervigg sam-
tidigt som den ocksa initierar ett norrut liggande landskap. Den definierar rummet samtidigt som den definierar
landskapet utanfoér. Genom den boljande viggen bryts hir objektets ratvinklighet och savdl den privata som den
offentliga karaktiren upploses. Hir befinner sig besokaren i stdllet pa gransen till det omkringliggande "stadsnd-

ra” landskapet. Hdr uppstar saledes ett mote mellan ett urbant landskap och ett icke-urbant landskap.

Korridoren

Korridoren kopplar ihop de olika rummen och ger via sin orienterande struktur férhandsvisningar av objektets
samtliga ingaende rum. Den fungerar ocksa likt ett avskiljande strak eller en esplanad mellan de tva s6dra rummen
i 6st-vastlig riktning. Korridoren borjar med objektets storsta ingang — dess huvudentré. Redan i huvudentrén kan
man se in i och forbi det norra rummet via den norra viggens boljande horisont. Pa detta sdtt far man en aning
om objektets dimensioner i nord-sydlig riktning och man ges ocksa moijligheten att redan i entrén motas av
byggnadens “baksida” — dess spegelvinda motstaende kortsida. Man ser rakt genom objektets kroppsliga centrum,
som didrmed verkar ndstan genomskinligt. Denna transparens dr central for objektets konceptuella stomme, dess
funktion och symbolik.® 15 procent av det norra rummet férhandsvisas redan i huvudentrén, men en majoritet dr
dnnu "holjd i dunkel” genom dess horisontellt rektanguldra form.

I korridoren sticker det sydostra rummets “avgransande extravdgg” ut som en navigerande markor till hoger,
men fOrst anar man till vinster det sydvastra rummets “langbord”. Bestkaren erbjuds omgdende flera stillen dit
han eller hon kan vilja att ga. Mdjligheten att i de olika rummen stindigt kunna ana platser utanfor det aktuella
rummet — saval innanfér som utanfér byggnadens viaggar — dr en dramaturgisk strdvan i objektets arkitektoniska
utformning. Avsikten ar att hos besdkaren skapa en viss osdkerhet 6ver hur byggnadens ingaende rum ar utfor-
made i férhallande till varandra. Detta har efterstravats for att skapa en kansla av kuliss eller labyrint och for att
darigenom ocksa ge besokaren illusionen av att objektet dr storre dn vad det i sjdlva verket ar. Detta ser jag som en
av manga fordelar hos asymmetrin i planlésningssammanhang. Asymmetrin fungerar illusoriskt och dartill lock-

ande i det att besokarens drivkraft ligger i lusten att navigera sig fram till och utforska nya platser.

Korridorens fortitning och pergolan

Nar det syddstra rummets ~“avgransande extravagg” kliver ut till vinster och in i korridorens rum betonas korri-
dorens langsmala karaktir genom att goras dnnu trangre. Genom ett sadant kliv forlings rummet perceptivt enligt
klassisk trompe |'oeil.” De parallella viggarnas inbérdes minskade avstand skapar en illusion av perspektivisk for-
lingning i djupled." Korridorrummets tranga karaktar forstirks vidare av den klarobskyr'' som orsakas av det in-

fallande ljuset fran de 6stra och véstra rummen. Fenomenet gor hdr att de ljusa ytorna upplevs befinna sig narmare
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betraktaren/besdkaren dn de morka ytorna. Foljden blir att korridorens ljusreflekterande viggytor perceptivt “fal-

ler in” i rummet och fortitar detta ytterligare.

Koncentration eller tryck pd korridoren orsakas sist men inte minst av den transparenta takkonstruktion som
utgdrs av pergolan. Pergolan, vars frimsta arkitektoniska uppgift dr att accentuera objektets huvudentré,'” kommer
med hjdlp av kldngvaxter att kunna bilda ett ljusdunkelt och levande “tak”. Pergolan kommer hér att kunna visa
pa klingvaxters maojligheter att drapera ytor i vertikal och horisontal riktning. Betoningen i korridorrummet ligger
pa mojligheter i den horisontala riktningen — pa klingvaxter som kan fungera som “takbeklddnad”. Inne i korri-
doren draperar inte klingvaxterna vdggar, bara dess horisontalt liggande pergola, da deras vixtbdddar befinner sig
i de ljusexponerade sydostra och sydvastra rummen — mot korridorvaggarnas baksidor. Mot korridorvaggarnas
baksidor ligger saledes betoningen pa draperingsméjligheterna i den vertikala riktningen.

Korridorens innervdggar ska vara sa rena och nakna som maijligt for att férstarka riktningen norrut, kontrasten
mot de sodra rummens vaxtlighet och objektets transparens. Korridoren kommer i stillet att kunna skdras av ljus-
strimmor och dess vaggar kommer att via slapljusets projektioner kunna utsmyckas av besokarnas konturer. I de

ljusexponerade rummen kommer klingvéixterna att kunna fungera som organiska draperier, ridder, vavar etc.

18



Entréernas appendix

Entréernas forlingda vaggar dr dimensionerade for att tjana likt uppstdllda vilkomnande dérrar. Hir finns en dua-
lism i det att samtidigt som den uppstillda dorren mojliggdr ingangen fran det ena hallet stinger den ingdngen
fran det andra, motsatta hallet. Fran vanster dr ingangen moijlig, men fran hoger paminner viggens form av slutet,
indtvant horn i stillet om den stingda dorren eller atervandsgranden. Se bild nedan till vanster.

Husets tre entréappendix har ocksd andra funktioner. De férlinger huset i nord-syd-

lig respektive Ostlig riktning. Korridoren gors annu langre och det norra rummet gors

/ dnnu storre. Dairmed paborjar de eller fortsitter de ocksa objektets interidr eller “inre

rumslighet”. Vidare kan man uppfatta de foérlingda entréviggarnas “yttre rumslighet”,

inne ndr de i sin plasticitet stracker sig ut mot/efter det utanforliggande landskapet. Dar de
tva mots skapas kombinationer av de bada: tre "halvfirdiga” eller “pabdrjade” rum
utanfor byggnaden. De extra rum som uppstar definierar och inkorporerar delar av
byggnadens ytterviggar som sina innervaggar. Detta konnoterar till de urbana rum
som bildas mellan husen i stiderna. (Mer om den urbana konnotationen lingre fram.)
/ Ps De for-
lingda

ute

vagg-

arna ar
ddrfor essentiella for objektets kon-
cept. De symboliserar dubbelheten
hos begreppet rum. De vidgar be-
greppet genom att vara in- och ut-
sida och fram- och baksida pa en

och samma gang.

De forlingda entréviggarnas
extra rum
Med 6ppenheten som ledord for
framsidans offentliga karaktir och
slutenheten som ledord fér baksi-
dans privata karaktar, bildas via de
forlingda vaggarna nya rum. De
rummen uppstar pa de ovan
ndmnda “pdbdrjade” rummens
baksidor och de bildar i plan
objektets enda egentligt kvadra-
tiska rum."

Extra rum uppstar saledes i det
gemensamma rum som delas

mellan landskapet och objektet! Kvadratiska extrarum




Konstaterandet leder till den kontextuellt relevanta fragestillningen om vad som egentligen konstituerar ett rum.
Racker det med tva viggar? Reser vi sjdlva de resterande vaggarna mentalt? Vilken kulissverkan har en vigg eller
ett fragment av en vigg? Dylika fragestidllningar menar jag dr viktiga fér planering och produktion av exempelvis

semioffentliga rum — utomhusrum i staden dar vaxtlighet kan husera.

Objektets yttre utseende

Objektet i sin helhet har rektanguldr form och ddrmed ocksa fyra sidor — tva korta och tva langa — vilkas utseende
i sin tur dr resultatet av en kombination av rektanglar. Fasadens utseende utgor ett forsok att beskriva variationen
och dynamiken mellan horisontala och vertikala dimensioner — mellan vertikalt stdende aktiva och horisontalt

liggande passiva rektanglar.'* Genom att lata blicken panorera lings med fasaderna kan de fyra sidorna uppfattas

Trappform och dynamik i djupled

“gbra vagen” och av fyra sidor gor tre sa via en rdtvinklig trappform. Fasaden utgér dirmed ocksa ett f6rsok att —
med vid sidan om varandra placerade plana tvadimensionella ytor — skapa en kédnsla av filmisk rorelse i vertikal-,

horisontal- och djupled.”

En ndrlasning av fasaden
Om vi bestdammer oss {Or att ldsa fasaden enligt vasterlindsk tradition fran vanster till héger och uppifran och ned
kan vi borja var ldsning i det nordvastra hornet. Vi tinker oss darfor att vi gar pa marken at héger, motsols i en
cirkelrérelse och avslutar var rundvandring med att ldsa “kapitelrubriken” — objektets baksida i norr.

Den vistra delen av objektets fasad vilar i sin helhet — fran vénster till hoger — liksom pa ett meterhogt hori-
sontalt fundament. Den sammanhidngande ytan gor att viggen saknar entré och att den dirigenom inte kan trang-
as igenom kroppsligen av besokare. Ytan utgér daremot en forutsittning for skapandet av fonsteréppningar och

ddrmed ocksd en forutsittning for visuell genomtrangning. Pa den langstrackta horisontala “grunden” vilar eller

Pusselbitar pd grundyta

sammanfogas likt pusselbitar ytor som skapar variation i fasadens utseende och karaktir och i dess 6ppenhet
respektive slutenhet. Den “fundamentala grundytan” kan i pedagogiskt avseende ses som varandes avskiljd fran de
ovan beldgna ytorna — likt den nedre kanten pa pusslet — eller som varandes konsoliderad med de ovanforliggan-
de materiella ytorna.

I det nordvastra hornet borjar fasaden hogt och aktivt genom motet mellan en vertikal materiell eller kroppslig

yta och en vertikal immateriell eller okroppslig yta. Genom att ytorna har samma dimensioner kan de ses som
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varandras positiva respektive negativa motsvarigheter. De dr kroppsligen varandras motsatser, men i sin form ar de
varandras spegelbilder. Om den ena ar plusladdad dr den andra minusladdad eller vice versa. Konkret i objektets
fasad betyder det att ndr kropp méter luft moter vigg fonsteréppning. Det betyder ocksa att yta avloser innehall
genom att fasadens yta varvas med bilder ur objektets interior. Ytorna definierar varandra plastiskt. Den ena ytan
ar en forutsdttning for den andra ytans existens. Pa sa sdtt lever ocksa ytorna sida vid sida pa “fundamentet” i ett
symbiotiskt férhallande.

Fasaden dr sdledes lika mycket materiell yta som avsaknad av materiell yta. Objektets fasad spelar mot objektets

insida. Samspelet mellan plan materiell yta och avsaknad av materiell yta skapar en dynamik i djupled.

Materiell yta och imateriell yta

Fasadens horisont

Ur den forsta vertikala ytans negativa motsvarighet paborjas till hoger ndsta materiella yta. Det sker innan den
imagindra konturen av dess hogra horn har slutits. Det far till 6ljd att man fokuserar pa den linjira "horisont”
som skapas i motet mellan de materiella ytornas ovandel och de immateriella ytornas underdel. En konturlinje
skapas i motet mellan de bada. Ndr vi promenerar at hoger uppticker vi snart hur fasadens kontur — “landskapets
horisont” — andrar sig.

De hoga och aktiva ytorna till vinster 6vergar i fasadens mittparti till ligre, horisontalt passiva och pausande
ytor. Passiviteten hos de horisontala ytorna férdndras igen mot héger genom att ytorna blir kortare och kortare i
sidled. Ju kortare de horisontala linjerna blir i relation till mittpartiets horisontala linjer, desto mindre passiva och
mer aktiva blir de igen. Mot hoger ar dock forhallandet pa védg att dndras till det motsatta dnnu en gang — ytan ar
pa vdg att nd sin rektanguldra grins, pa vdg att bli kvadratisk. Pa detta sdtt avslutas fasaden extra abrupt nir den
langst at hoger — langst i sdder — "tar slut”. Det enda som aterstar av den nedatgdende trappformen ar fundamen-
tet, pa vilket de andra trappstegen vilar.

Man kan likna dynamiken i vertikal- och horisontalled vid en rdtvinklig EKG-vagform. Fasaden bérjar aktivt,
6vergar sedan i en passiv fas, konnoterande till repolarisationen efter depolarisationen, dynen, efter vagbrytning-
en eller férortens utplanade form i férhallande till stadskdrnans héga hotellbyggnader och slutar sen abrupt vid
stadsgransen eller byggnadens “husknut”. Abrupt, utdraget och abrupt. Kropp avloser luft och passiv horisontal
avloser aktiv vertikal, 6ppet avldser stingt avloser Oppet. Den gar fran hogt till lagt. Den strdvar, pausar och stannar
upp vid "husknuten”, dir den vander nittio grader och stravar vidare igen, men den hir gangen i djupled. Fran

lagt till hogt uppfér trappan mot Oster.

...iett flode
Den vistra fasaden borjar hogt och slutar lagt. En diagonal skapas i viggen som helhet genom att de materiella
ytornas vanstra oversta horn kopplas till varandra. Diagonaler skapas ocksa i samtliga ytdelars f6érhallande till

varandra genom vaggens nedatgaende trappform. Se bild éverst pa motstdende sida.
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Ndgra diagonala forhdllanden

Den sodra fasadens trappform strdvar uppat genom var lasnings vinsterstillda marginal. Den borjar lagt och slutar
hogt. Den hinger via pergolan ihop, men fundamentet dr nu uppbrutet, decimerat och inverterat sd att besdkaren
kan komma in i objektet kroppsligen. Hdr har fasaden vant sig utat i djupled mot besokaren likt den uppstdllda
och 6ppna dorren. Fundamentet fortsitter ocksa till hoger att vara forutsittningen for fonsteréppningarna.

Den 6stra fasaden bérjar hogt och slutar lagt. Den nedatgdende trappformen strdvar vidare och néstan helt bort
fran objektet — via den norra fasadens 6ppna bakdorr eller objektets “svans™ ner i markniva och avslutas utanfor
objektet. Den forsoker att leda och villa oss bort fran objektet. Fundamentet utgér hir det sista trappsteget innan
markytan helt tar 6ver.

Den norra fasaden borjar lagt och slutar hogt. Den samlar ihop sig sjdlv efter att ha ndstan férsvunnit utat i
nordlig riktning. Nar den dter ingar i objektsfasaden dr den férindrad. Den har en boljande form, vilken ocksa
bestar av rektanglar, men som nu dr deformerade och transformerade. Rektanglarnas horn dr avskalade och avrun-
dade. Den bryter ritvinkligheten och knyter till slut ihop objektet. Var rundvandring ar avslutad, men "vagen”
fortsitter. "Huvudrubriken” lyder transparens och diagonal rorelse, stravan och stopp i motet med ldsningens

boérjan. Den paborjade cirkelrérelsen kan fortsatta.

...och som diagonal rorelseskapare

Objektets fasad skapar mycket aktiva diagonaler i sidled och i djupled, pa, i, genom och &ver objektet. Objektets
fyra yttre horn utgors av — delas mellan — tva laga och tvd hoga horn. Sett i plan eller ur en fagels perspektiv ska-
pas det dirmed bade en konvex diagonal och en konkav diagonal, vilka korsar varandra tvirs over objektet. De
diagonalerna kan konnotera till valv, halva ovaler eller delar av klot. Fasadens trappformation ger slutligen objektet

en omslutande diagonal form, vilken kan upplevas inverterad om man gdr at det motsatta hallet runt objektet.

Den urbana miljon

Jag viljer att se det urbana formspraket som grammatiskt styrt av de byggnader som samsas om utrymmet pa en
begransad yta. Vdra storstaders centrala kvarter bestar av affarsbyggnader, kontorskomplex och ligenhetshus av
dldre alder. Kvarterens huskroppar separeras fran varandra av gator och ett och annat torg — ofta med mer eller
mindre plagade trdd. Hdr och dér finns ocksa en kyrkogard eller en park. I gatuniva omges vi av hoga, lodrita
fasader. En formsymbol fér den urbana miljon ser jag i huvudsak som geometriskt ratvinklig. I de centrala stads-
rummen dominerar de hardgjorda ytorna i savdl gatu- som fasadplan.

Staden dr en produkt av mdnniskan. I den samlas ménniskor av bekvamlighetsskdl och for att leva, motas, um-
gas, alska, arbeta, underhallas o.s.v. I staden erbjuds kontraster och liv och dér samlas flertalet manniskor for att
ma bra. Jag dr Gvertygad om att det finns manniskor som trivs utmaérkt i uteslutande harda miljéer, men symptom
pa glidjeloshet finns kanske ocksa i lyckopillren. .. Variation och artrikedom goér staden levande och visst kraver

en homogen form en heterogen beklidnad.
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Aven om de hirda materialen ir vackra och stabila material ir de ocksd “ddda” material. En dod stad kan ses som
skrackfilm'® och upplevas som mardrém. Jag tycker ddrfor att levande och déda rumsbildande material borde
sammanforas oftare. Detta ocksa for att hoja deras respektive status. For att uppleva de bada materialen fullodigt i

staden tror jag darfér det kravs kontrasterande kombinationer.

N

...och dss potenéal
En klassisk liknelse sdger att stadens parker utgor dess lungor. Idag anldggs sdllan centralt beldgna parker, eftersom
det dr trdngt om utrymmet i de storre stidernas centrala stadsrum och byggnaderna p.g.a. markpriserna ar skyho-
ga. Dock, bakom fasaderna finns innergardarna. Stadsrum som fa har tillgang till, men som trots sin exklusiva
eller inofficiella karaktdr, dnda finns dir som méjliga lungor, ljudddmpande celler eller inredda rum. De befintliga
stadsrummen bakom fasaderna kunde utvecklas och varieras ytterligare. De harda och "d6da” materialen utgor
hir en fantastisk tillgang och livsnédvandighet — dd de pa vdra nordliga breddgrader skapar mikroklimat for vix-
ter som naturligt lever i betydligt sydligare och varmare delar av varlden.

De byggnader som produceras idag, vare sig de dr flerfamiljshus, affdrshus eller kontorskomplex, pusslas oftast
ihop av byggelement for att i produktionsledet snabbt kunna tillverkas och passas ihop ekonomiskt. En av flera
effekter av detta dr att skottkdrran dr utrotningshotad pa byggarbetsplatsen.”” Om vi sdker mojligheter till kon-
traster, dynamik och innehall, hur fungerar da egentligen stadens material? Vilka rum har staden att erbjuda sina
invanare? Vaxter bebor och levandegér garna 6dsliga platser i staden, bara vi erbjuder dem ratt forutsittningar.

Fasadernas liksom gatornas former och material dr stabila och statiska. Ibland kan denna stabilitet nistan fa en
kvivande effekt i sin skepnad av tdtt, prefabricerat eller naturligt "dott” material. Ofta saknas nagot som lyckat
kontrasterar mot fasadmaterialen eller nagot som ocksa faktiskt lever. En vixtlighet med en driven form, som likt
levande “byggklossar” kontrasterande kan lyfta de statiska fasadmaterialen dr dérfér en 6nskvird utmaning.

Betongdjungel dr ett begrepp som absolut kunde nyanseras.
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Konnotationen till staden

Objektets fasad har dubbel funktion. Den dr a ena sidan fasad och a andra sidan interior. Dess baksida ser ut som
dess framsida fastdn spegelviand. Fasaden kan saledes ses som bade inomhus och utomhus pa samma gang.
Dubbelheten i objektsfasaden gor dirfor att objektets interiér kan konnotera till stadens exteriér. Objektets olika
rum konnoterar i sin tur till de rum som uppstar mellan stidernas byggnader. Rummen relaterar till stidernas
gaturum — de mellanrumsliga platser vars innervaggar utgors av de ingdende yttre fasaderna och avsaknaden av
takkonstruktioner.

Objektets avsaknad av tak konnoterar till gaturummens avsaknad av tak. Objektets enda takkonstruktion dr per-
golan, vilken kan konnotera till de tak som skapas i stadsrummen av trads l6vkronor. Takhdjderna i dessa rum
bestams av hojden pa tridkronorna. Ndr tridkronorna saknas bestdims takhojden perceptivt av fasadernas hojd.

Rdtvinkligheten associerar till de rita vinklarna hos stadens fasader, fonster, gator och kvarter. Objektets korri-
dor kan ses som en huvudgata och de olika ingangarna kan ses som gator till torg och innergardar.
Objektsvdggarnas hogsta partier relaterar till de hogsta fasaderna hos byggnader inom staden. De visar pa gatu-
rummens skalor i vertikalplan och pa deras karaktir av Oppenhet respektive slutenhet. Objektets olika rum kan
kategoriseras som mer eller mindre privata eller offentliga. Samma kategorisering har relevans f6r mellanrummen
i stiderna. En motesplats med offentlig karaktdr ar torget och en motesplats med privat karaktdr dr innergarden
o.s.v. Objektets rumsbildning kan ses som symbolisk for stadens rumsbildning. Objektet bestar av hardgjorda

ytors material och stadsgators inverterade rum. Objektet gér dirmed ansprak pa att symbolisera staden.

Material

Objektets sammansatta viggar med ansenliga dimensioner i h6jd- och sidled stiller krav pa ett formbart material,
som kan elementtillverkas och fogas ihop via storre "byggklossar”. Materialet bor vara bade ekonomiskt forsvars-
bart och hallbart. Det bor vara modernt och kontextuellt relevant f6r objektets koncept. Objektets ytor ska kunna
anvindas pa flera olika sdtt och de stiller darfér krav pa materialets tekniska mojligheter. Kan materialet bara
fastade konstruktioner? Kan det putsas, bemalas, rengoras? Vilken ytfinish kan man ge det? Hur klarar materialet
tidens tand och hur klarar det vixtlighet? Hur magasineras virme och hur klarar det fukt?

Ett formbart byggmaterial i konkreta viggproduktionssammanhang dr betong.'® Betongens narapa oinskrankta
plasticitet i vatt tillstand, far med sin paféljande hardhet en ndstan symbolisk innebérd genom sitt férhallande
mellan en initialt fuktig, formbar fas och en torr och rigid slutfas. Betongen kan platsgjutas, sammanfogas, putsas
och infdrgas.” Den kan rengoras fran klotter och den kan klottras pa pa nytt. Det gar att borra i betong och det
gar att putsa over tidigare hal. En lista 6ver betongmaterialets potentiella anvandningsomraden i objektet och i
trddgdrdssammanhang kan géras mycket lang.

I objektet star betongen fo6r en modern motsvarighet till den urgamla och skulpturalt formbara leran. Det
fakum att ett formbart material skapar plana ytor gor att objektsviggarnas ytor, farg och material, sammantaget
kan kopplas pedagogiskt och kontextuellt till papperstillverkning och papier-maché, som material f6r modell-
byggen etc.

I objektet ska betongen vitlaseras for att maximalt kontrastera mot de besokare, de objekt och den vixtlighet
som exponeras. De vita betongvdggarna ska kunna belysas och projiceras med naturligt savdl som artificiellt ljus.
For den urbana miljon kommer de virmemagasinerande férdelarna hos objektets material att kunna ha stor rele-

vans for en potentiellt vilkalibrerad vixtlighet.
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Objektets markmaterial ligger 6ppet. En kombination av markmaterial dar mojlig liksom renodlade markmaterial i
de olika ingaende rummen. Ett exempel pd ett utmarkt praktiskt och teoretiskt material — med egenskaper liknan-
de betongens avseende formbarhet och urban konnotation — ar asfalt. Asfalt kan bemalas med reflexfirg och in-
fargas. Den har en viss ljus- och ljudddmpande effekt och den kan litt spolas av och rengéras. Den kan goras val-
digt plan och den kan med sin hardhet verka ha en ndstan mjuk karaktar. Asfalt kan spela mycket bra mot andra
markmaterial sdsom natursten, markbetong, persiska mattor eller grasmattor. Med sin svérta kan asfalten skapa en
maximal kontrast till de vita vaggarna och utgora en negativ motsvarighet till vaggarnas positiva vithet. Mot de
tva extremerna svart och vitt*® kan
vaxter skapa firgernas spektrala re-

gister.

Viaggformernas och viggfirgens
funktioner
Objektets vaggars form och farg

har flera praktiska funktioner. De har

saval tekniskt perceptiva som peda-
gogiska uppgifter. De utgor viktiga
projiceringsytor och de innebar
stor fondverkan. Deras utseende ar
ett resultat av tankar om objektets
potentiella anvindningsomraden
och deras form- och firggivning ar
avsedd att i en studiemiljé pedago-
giskt kunna mojliggéra en omsatt-

ning av teori i praktik.”

Den vita vaggens perceptiva och
tekniska funktioner

En slat avskalad vigg med en vit yta
innebdr ett frikopplande fran mate-
riellt och visuellt brus. Den vita
viaggen har samma funktion som

En mojlig asymmetrisk modulbeldggning
det vita arket for kritorna och den

vita duken for oljefirgerna. Den
kan fungera som fond till den firg och form som kombinationen av vixter kan utgéra. En vit betongvigg ser jag
liksom en arketyp och symbol f6r den “renaste” och mest avskalade formen av manskligt konstruerad vigg
genom att den dr bade artificiell och neutral.

Vdggarnas farg forstorar objektets ytor perceptivt och gor dirigenom rummen dnnu luftigare.” De vita ytorna
hjalper vidare till att ljusa upp aven de skuggigaste partierna i objektet. Trots en skuggig placering kommer vaxter
att kunna ljusexponeras nagot mer via vaggytornas reflektioner. Nattetid kommer vidggarna dessutom att utstrala

magasinerad dagsviarme.
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Vaggarna som projektionsyta for ljusets tids-rumsliga firger

Vdggarna utgor viktiga projektionsytor for ett naturligt saval som artificiellt fairgtempererat ljus.”” Kostnadsfritt
férandras objektets fargutseende under arets och dygnets olika tider av det naturliga ljuset. Firgférandringarna
innebdr mycket viktiga dramaturgiska egenskaper.

Ett klart sommardygn, exempelvis, har en blekrosa, pastellfargad karaktdr initialt pd morgonen. Under lunchen
6vergar det till ett zenitalt blindande och hardkontrasterande ljus, som via atmosfariska reflektioner skapar bla
fargtoner hos skuggor. Det skarpa ljusets fdrg och karaktdr férandras senare mot eftermiddagen och kvillen till en
"mjukare” och "varmare” orangerdd ton, vilken vid moérkrets inbrott dter igen “svalnar” — da det slipande drar
sig tillbaka for att sedan sldckas ned och d6 ut. Under den paféljande nattens smdtimmar tar ett svalt, vitaktigt och
indirekt ljus ver.

Under molniga och regniga dagar uppstar fértitningar och férandringar i ljuset via filtrerande och skuggande
moln, vattenpartiklars matthet och glans pa material, dimma etc. Dagar med dska kan ge gréna till lila fargtoner.
Host- och vintertid kan ett endast svagt manljus skapa luminescens. Konkret behovs inte sdrskilt mycket ljus for
att uppfatta vita vaggar, som vore de ndstan ljusenergilagrande och att de likt vita blommor perceptivt uppfattas

kunna utstrdla ljusenergi i morker.

...och former

Det naturliga ljusets riktningar och rérelser framkallar under dygnet skuggformationer. Skuggorna har liksom lju-
sets farger en vasentlig dramaturgisk roll. De innebdr nya geometriska former som resultat av de geometriska for-
mer som redan finns i objektets fasad.

Ljuset och fonsteroppningarna dr diagonalskapare. De dr “fordldrar” till objektets enda konkret synliga linjira
respektive madleriska diagonaler. Diagonalbarnen dr manga, de ror pa sig, de dr vassa och de skir rummens rek-
tanguldra horisontala och vertikala ytor liksom skalpeller. I markniva skapar de nya mobila och férgingliga rums-
ligheter, liksom ljuset gor i skogen, pa teaterscenen eller pd ekparketten inomhus. Darigenom accentueras ocksa
marken eller “golven” — ytor som tillh6ér rummens i sirklass viktigaste. Exempel hdrpa kan ses i "rum” som
6knen, kobben eller flotten.

De geometriska former som innehadller diagonaler dr de mest dynamiska, genom diagonalernas riktning och
skdrpa.” Diagonalerna paminner vidare om ljusets rorelser under dygnet och de levandegér och férandrar materi-
ellt statiska ytor. De dr forgingliga, men hogst patagliga och de existerar i objektet med hjdlp av fasaderna. Pa {ol-

jande sidor visas ljusets och skuggornas diagonala rorelser i objektet under morgon-, lunch- och middagstid.
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...och figurer
Ljusprojektioner tecknar silhuetter som forstirker och ifragasitter nirvaron av objekt och besokare. Via projektio-
nen av ljus avtecknas figurer som paminner om karikatyriska dubbelgangare, vilka med ljusets rorelser transfor-
meras och deformeras. De forlorar form och flyter ut och bildar nya former igen. Fenomenet skapar associationer
till lerklumpen med den plastiska potentialen att formas till nagot bestindigt i form eller ocksa till sjdlva “tingens
inneboende form”.” Skuggbilderna kopierar, dokumenterar och ifragasitter individens plastiska form, hennes
rorelser och stabilitet. Skuggorna férdndras som en konsekvens av individens/besokarens handlingar. En samman-
smadltning av de bada uppstar i och med att viggarna upptar och infoérlivar besdkarnas skuggor. Avsindaren dr pa
sa sdtt hela tiden
ndrvarande i
denna brevvax-
ling mellan be-
sokaren och lju-
set.

En viss typ av
skuggbildning
sker under sar-
skilda tider pa
dygnet Gverallt
och i nastan alla
sammanhang.
Det sker sa fre-
kvent att vi nor-
malt inte tanker
pa det, men
skuggorna ar en
extremt viktig
arkitektonisk
dynamikskapare.
Skuggorna lev-
andegor percep- |
tivt byggnader
genom att effek-
tivt férandra och
forflytta deras
dimensioner.

I objektet, med
dess avskalade

karaktar, kommer

detta fenomen att vara extra patagligt.
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Den pedagogiska funktionen

Vdggarnas vita minimalism innebdr en maximal kontrast till en formgivning med véxter och jag tror darfor att de
kan tjdna liksom pedagogiska whiteboards. "Den hir fargen hos den formen fungerar si och sa med den fargen i
den formen” o.s.v. Man kan diskutera huruvida “klara samband uppstar i blindande vitt”, men jag tror att viggar-
nas féormaga att lyfta fram vixterna som verktyg for att skapa visuellt tilltalande miljoer dr patagliga.

I vixtdesignsammanhang tror jag att konstruktiv kritik under utbildningen dr extra viktig, eftersom det mate-
rial man arbetar med dr sa pass konkret och komplext. Det antingen lever och mar bra eller mar daligt, blir sjukt
och dor. I arbetslivet kan man inte girna producera alltfér misslyckade vixtsammansdttningar, da det blir bade
visuellt trakigt och kostsamt. For att skapa dynamik i anliggningar krdvs emellertid att man vagar ga utanfér de

absolut sdkraste materiallésningarna och hur vagar man det om man inte kunnat prova dem tidigare? For att kun-

na fa feedback krivs ddrfér nagon form av plattform ddr redovisning av egenproducerade 16sningar kan utféras.

Vaxten som konstobjekt
Vaxtkomposition och vixtgestaltning dr konstformer som innefattar ett material som lever, férandras och som
selekteras av visuella anledningar. Jag menar ddrfor att vaxter pa sitt och vis skulle kunna ses som konstobjekt. De
har karaktdren av levande objets-trouvées™ eller readymades,” genom att de av oss manniskor insamlats i naturen
for att anvandas i visuella sammanhang. Om konstvirdet och den konstndrliga inneborden uppstar i betraktarens
6gon, menar jag att var anvandning av vaxterna ocksa kan definiera dem som konstobjekt.”®

Vixten, som en produkt av oss médnniskor, manifesteras genom vaxtféradlingen, genom att sorterna skapas av
oss, for oss och for var visuella tillfredsstéllelse eller provokation. Objektet kan dirfér ocksa ses som en utstall-
ningslokal for vixten och vixtkompositionerna som konstobjekt. Objektets vita viggar kan i detta sammanhang

kontextuellt kopplas till de konstmuseumvaggar som aterfinns i MoMA i New York” och Louisiana i Danmark.*
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Vaxternas visuella funktioner

Vaxterna star i objektet for uttrycket och liksom ljuset, besdkarna och skuggorna ocksa fér féranderligheten.

Vixterna dr det levande material som kontrasterar mot, nyanserar och lyfter betongmaterialet. Med sin organiska
form spelar de mot objektets avskalade geometri. De star for plastisk farg och ornamentik. De innebar levande
paletter for en potentiell konkret malerisk designeffekt. I objektet kan vixternas olika uttryck och de sdtt varpa de

kan skapa uttryck regisseras.




Vaxternas plastiska funktioner och deras tillvixtriktningar i horisontal- och vertikalled innebér viktiga scenogra-
fiska designegenskaper. I objektet kan vixterna utgora aktiva krafter genom sina olika typer av tillvaxtssitt och ha-
bitus. Krafterna kan iscensdttas for att skapa en dramaturgiskt dynamisk design. I sina respektive beklddnader kan
vaxterna fungera likt skadespelarindivider med olika roller — klingande, krypande, béljande, spretande o.s.v. Mot
objektets fonder innebdr saledes en vixternas arkitektoniska palett ocksa en vixternas skadespelarensemble.
Vaxtkombinationernas arkitektoniska resultat kan i objektet studeras och generera intressanta fragestallningar. I
ett pedagogiskt/analytiskt sammanhang kan engelsksprakiga satser sasom "kill your darlings” och "love your ene-
mies” utgéra exempel pa intressanta

ifragasdttanden och stdllningstaganden.

Upphojda vixtbaddar och deras funk-
tion for perceptionen

I de tva soderbeldgna rummen ar vaxt-
baddarna genomgdende upphdjda. Det
far effekter for vaxtsubstratens drdnering
och temperatur. Det far vidare effekter
for var perception av vixterna och for
det vardehierarkiska perspektivet mellan
manniska och vaxt.’' Konkret innebar det
att ndr vixterna befinner sig pa en hogre
utgangshojd narmar de sig besokarens
huvud- och 6gonhdjd. De upphdjda
vaxtbaddarna visar dairmed upp de olika
vaxternas habitus pa ett patagligare och
pedagogiskt mer tillfredsstillande sitt.
For vaxter med krypande eller hasande
vaxtsatt erbjuds moijligheter att se dem
riktade nedat. Med hogvixta och upp-
atriktade vaxter, ges besokaren maojlig-
heten att befinna sig pa samma niva
som eller nedanfér/under vaxten. Jag
ser denna ~Alice i underlandet-effekt”
som ett visuellt tilltalande och suggestivt
satt att omges av vaxter.

I enlighet med det traditionella sattet

att exponera tvadimensionell konst®* kan
olika grupper av vaxtkombinationer litt erhdlla karaktiren av stormonstrade tapeter eller tavlor upphangda mot
viagg. Vardemdssigt kan de upphojda vaxtbdddarna férhoja vixternas “status” och de olika vixtindividernas eller
vaxtindividgruppernas “personligheter” kan accentueras genom att de lyfts upp fran markniva och “sitts pa tron

eller piedestal”. Portrdtt av vaxtindivider kan pa detta sitt exponeras ndstan i enlighet med malade eller fotografiska
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portrdtt av manniskor. Det perspektiviska férhallandet mellan manniska och vixt kan pa detta sitt nyttjas {or att
skapa illusionen av djungel eller for att dterkalla barndomsliknande dngsbesok. I objektet kan man laborera med
de olika grod-, fagel- och manniskoperspektiven och genom att ifragasitta var traditionella uppfattning om vax-
ters placering, kan kanske moijligheter till férandrade placeringar genereras.

Avslutningsvis kommer de upphéjda vixtbidddarna férenkla savdl betraktandet som skotseln av vaxter ergono-
miskt. De paminner oss dessutom om de positiva designméjligheter och den vixttillginglighet, som handikapp-

anpassning erbjuder.
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Objektets mikroklimat och vairmemagasinering

Vid sidan om dess funktion som social plattform ar staden bl.a. ett materiellt skydd mot vider och vind. Liksom
staden innebdr skydd fér manniskor innebdr den ocksa skydd for vixter. Vixter ger stdder biotoper, artrikedom
och syre. De fungerar som arstidsmarkérer och som madrasserande ljudddmpning.

De urbana rummens extrema standorter innebdr tunna jordlager pa tak, terrasser, bjilklag och parkeringshus.
Sadana platser kraver ett standortsanpassat vixtmaterial, vilket klarar den varma och torra miljon. I objektet finns
mojligheter att prova sddana vaxter, liksom nya arter och sorter hemmahdorande i ett varmare klimat.

Med objektets upphojda vaxtbdddar kan substrat och vaxtlighet dimensioneras fér urban anvandning. Har
finns mojligheter att dimensionera jordar efter vaxttyp och vice versa. Har kan skugg- och torktaliga vaxter, vixter
som kraver full solexponering och vattenlevande vaxter provas och kombineras. Med s.k. “kreativ dagvattenhante-
ring” kan man skapa fuktiga miljéer for vattendlskande vaxter. Med de upphdjda vixtbiddarna kan man skapa
montrar for att efterlikna naturliga standorters faltskikt och hybrider av sidana. Med stor sannolikhet kommer

objektet kunna leda till férh6jda vixtanpassade upplevelsevirden i den framtida staden...
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OBJEKTSANALYS

Inledning
Jag har valt Elias Cornells text, eftersom den resonerar kring konstarter och sdtter dem i relation till arkitektur.
Cornells konstartsbegrepp kan visserligen kdnnas ganska onyanserat, da det helt bortser fran bl.a. konceptkonst,
assemblage, land-art och rérlig film. En forklaring till detta ligger sdkert i att mycket av den konstteori och konst-
analys som idag finns tillgdnglig, inte var tillganglig ndr texten skrevs. Jag tycker dock texten har stor relevans for
objektet, eftersom den pa ett bra och intressant sitt teoretiskt resonerar kring rum och var rumsuppfattning.
Amnet rumsbildning intresserar mig mycket och funderingar kring arkitektoniska rumsbegrepp har varit analy-
tiskt grundldggande for objektsutformningen.

Elias Cornells "Om rummet och arkitekturens visen” innehdller fyra delar, varav tva behandlar arkitektur mer
historiskt objektsspecifikt och tva dr av en mer allmént hallen teoretisk karaktdr.* Jag viljer att tolka objektet mot
den del som heter ”Arkitekturens stillning bland konstarterna™**, da jag tycker det kan fortydliga objektet som ett

forsok till hybrid mellan arkitektur och landskapsarkitektur.

Objektet som hybrid mot Elias Cornells ”Arkitekturens stillning bland konstarterna”

I mitt forsok att astadkomma en hybrid mellan arkitektur och landskapsarkitektur har jag pa olika satt forsokt
bryta distinktionen mellan utomhus och inomhus. Cornell skriver: Arkitekturen har tvd typer av visuella aspekter: den ena till-
hor exterioren, den andra rummet. Typerna har var sin sdrprdglade natur. Ddrfor leder de till olikartade konstupplevelser eller dtminstone till olik-
artade faser inom samma konstupplevelse.’*

Jag har forsokt att med olika medel sammanfora dessa tva upplevelser av sarpraglade naturer i arkitekturen.
Vdggarnas utseende och funktion ger dem en ambivalent karaktdr. I interiéren gor sig exterioren hela tiden pa-
mind eftersom den har samma utseende. I objektet beror detta konkret av det faktum att en viagg har tva funktio-
ner — att vara bade insida och utsida. Genom att viggen fungerar som bade insida och utsida tror jag dirfoér ocksa
att upplevelsen av dem i viss mdn kan sammanfoéras. Om vi ser insidan som en spegelbild av utsidan blir ocksa
dubbelheten extra pataglig. Dubbelheten i sig gor att hybriden kan uppsta. Dubbelheten paminner dessutom om

hybriden som en korsning av tva arter*® — i detta fall arkitektur och landskapsarkitektur.
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Cornell rdknar med tre kategorier av arkitektoniska helheter: exterior och rum i samverkan, sjdlvstdndiga exteriorer, sjdlvstindiga rum*. I
objektet har jag framfor allt jobbat med den forsta kategorin:exterior och rum i samverkan®®, &ven om de andra tva
givetvis finns ndrvarande genom fasadens och de ingaende rummens respektive sirskiljande egenskaper. Deras
olika egenskaper definierar dem antingen som rum eller exterior.

Min 6vergripande designstravan har sdledes varit “samverkanskategorin”. I och med att de ingaende rummens
olika karaktdrer skiljer sig at kan de dels sdttas i relation till de andra rummen och dels till objektet som helhet.
Jag menar att de ocksa kan sdttas i vidare relation till rum utanfor objektet — till rum i exempelvis stadslandskapet.

Cornell fortsdtter sitt resonemang om samverkan mellan exteriéren och rummet:

de kan samverka inom en [ ...] mera sammansatt helhet. Detta blir dd en tredje helhet, som dr annorlunda dn var och en av sina delar. Den kan
icke upplevas som en enkelt adderad summa av en exterior och ett rum. [...] Upplevelsen blir i stdllet ett sammansatt forlopp, ddr de olika

faserna ingdr som meningsfulla, ofta sjdlvstindiga led, vilka dessutom underordnar sig en storre helhet.*”

Interaktionen mellan objektets vaggar och det som finns utanfér dem — spelet mellan de materiella och de imma-

teriella ytorna — ar ett forsok att liksom i det fotografiska montaget géra dem till en gemensam helhet. Genom att

fonsteroppningarnas form fungerar som ram till det som finns utanfor, gér ocksa ramen det utanférliggande till

en slags tvadimensionell bild, vilken hidnger pa den vita viggen. Cornell avslutar sitt resonemang: Exterior och rum
blir varandras omsesidiga forutsdttningar och komplement.* Min stravan att skapa en uppfattning av det som finns utanfor
objektet som perceptivt tvadimensionellt, har utgjort ett forsok att understryka helheten i kombinationen mellan

arkitekturen och landskapet. Jag har med vdggarnas utseende forsokt forena dem i ett montage.
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Cornell beskriver helhetsupplevelsen av arkitektur och betydelsen av att vistas infér och inom den. Han kallar detta

for vart arkitektoniska besittningstagande*'. Han borjar sin beskrivning med var upplevelse av sjilva exteridren:

Exterioren kan [ ...] sigas ge den forsta delen av en upplevelse, anblickens akt.Vi vistas ddr infor en byggnad. Det kontemplativa betraktandet tar
dverhanden.Vdr upplevelse stdr pd sdtt och vis ndra upplevelsen av bildkonstens verk. Besittningstagandet drGjer i varje fall i sin ansats.
Exteriorupplevelsen dr [ ...] en forberedande del av en arkitekturupplevelse. Den kompletterande fullbordande delen — rummets upplevelseakt — till-

hor var forvantan.*?
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I objektet har jag forsokt att franga den statiska exteridrupplevelsen och i stdllet forsokt skapa en arkitektur med
en mer transparent karaktar. I syfte att sammanféra objektets interidr och exterior har méjligheten givits att redan
i exteridrupplevelsen uppleva nagot av rummets upplevelseakt*’. Att redan i exterioren ge glimtar av objektets rum
innebdr att suggestionen hos objektets insida i viss man férsvinner, men den (suggestionen) kan ocksa 6ka i och
med att den inhysta vaxtligheten exponeras likt varor i ett skyltfonster. Den huvudsakliga avsikten har dock varit
att bryta barridren mellan objektets in- och utsida. Via objektets entréer ges mojligheten att se genom hela objekts-
byggnaden. Pa detta sitt har jag forsokt accentuera byggnadens samlevnad med det omkringliggande landskapet

och ocksa forsokt stirka kinslan av objektet som en fast kuliss.

Cornell kallar det fysiska besittningstagandet av arkitekturen rumsligt och i tid for forloppet™. Genom att forlinga
entréernas vaggar paborjas i objektet 6vergangen mellan exteriér och interiér. Den vagg som moter oss i huvud-
entrén dr densamma som fortsitter in i korridoren. Genom viggens innebord som uppstilld dérr, inbjuds hér
den arkitektoniska utsidan och landskapet till byggnadens insida. Genom den férlingda viggens funktion av
oppen respektive stingd dorr eller atervandsgrand,* paminner exteridren om forhallandet mellan interioér och ex-
terior ocksa i en vidare bemadrkelse. Dess 6ppna och vilkomnande sida kan ses som interiér och dess stingda bak-
sida kan ses som exteriér. Den typ av negativ rumsbildning, som nu uppstatt pa baksidan av den férlingda viggen,
g0r ocksa att baksidan skapar en paborjad interiér genom dess extericr.

Cornell beskriver “férloppet” vidare och behandlar nu arkitekturen inom exteriéren, byggnadens rum:

Inne i byggnadens rum dr en mdngd forhdllanden annorlunda. Den verklighet, som vi befinner oss i, och som vi iakttar, tillhor helt och hdllet sjdl-
va rummet. Inga andra aktuella omstédndigheter paverkar dn sadana som tillhor det verk ddr vi vistas. Konstverket — rummet ddr vi dr — fyller
hela var uppmdrksamhet, kontinuerligt och utan avbrott [ ...] En mdngd omstdndigheter, som har mindre betydelse for exteriorens uppfattning,

trdder till: luften, ljudforhdllandena, vdrt eget ldge, vdr balans pd golvet, allt tillhor konstupplevelsen, och intet stdr utanfor.*®

I och med det faktum att objektet saknar glas i sina fénsteréppningar, dérrar och tak, saknar dess rum ocksa stora
delar av det som karaktdriserar ett rums natur inomhus. Objektets rumsliga natur skapas i stéillet av den atmosfa-

riska kombinationen mellan utomhuslig luft, ljus och ljud och "inomhusliga” vaggplaceringar. Pa sa vis dndras
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exempelvis de akustiska férhallandena — objektets “inomhus” later "utomhus” och ljusets farger och skuggbild-

ningar blir extra patagliga. Rummens atmosfdr bestdims saledes inte enbart visuellt. Det som ligger utanfér gor

avtryck i dess interior ocksa via syret och ljuden. Det som ligger utanfor paverkar alltsd i hdgsta grad det verk ddr vi vistas® .

--'.'Wa‘;? ':%:d . l-.F' = -
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Jag har tidigare ndmnt objektets egenskap av att kinnas som en fast kuliss. I kulissbegreppet ligger avsikten och
den styrda intentionen — scendekorationen. Kulissen dr tvadimensionell, men goér ett flerdimensionellt arbete f6r
perceptionen. Liksom i det tvadimensionella fotografiska bildrummet, finns negativa bildrum ocksa inom objek-
tets interidr genom dess tvadimensionella viggar. I egenskap av kulisser star objektets interiérviggar fér rummen
mellan stadens fasader och likt objektets rum dr mellanrummen i staden avhingiga atmosfdriska kombinationer.
Hybriden dr en korsning mellan tva arter. I vixtsammanhang drver en korsning av tva arter mer eller mindre
av den ena fordldern. I objektets fall drver den kanske materiellt sett mer av arkitektur dn landskapsarkitektur, men
detta dr ocksa dess funktion. Objektet ska paminna om stadslandskapet, vars arealmadssiga majoritet upptas av arki-
tektur. Objektsbyggnaden som kuliss kan ddrfor ocksa ses som ett halvfirdigt hus, vilket med den symboliska

inneborden uppmanar till ifyllnad och firdigstillande. Jag avslutar med Cornells rader:

Nir vi ser en byggnad utifrdn, dr den alltid en del av en stérre helhet. Aven om den dr det centrala i vér uppmérksamhet, ryms dir dndd alltid

himmel, landskap, grannbyggnader, stadsomgivning etc. och denna omgivning spelar med sd ldnge vi soker blickpunkter pd byggnaden i dess

helhet.*®
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SLUTKOMMENTAR

Ett examensarbete
Det har examensarbetet har tranat mig att analysera en mojlig arkitekturhybrid praktiskt och teoretiskt. Arbetet har
inneburit en 6vning i att kommunicera designidéer och att tolka dem mot arkitekturteori, pedagogisk funktion
och en mojlig framtida anvandning. Jag tycker att arbetsmetoden har fungerat, men det dr givetvis upp till den
intresserade ldsaren att beddéma detta. Vad har da arbetet inneburit konkret f6r mig? Ett sent tidsperspektiv siger
mig skamtsamt att arbetet utgjort ett forsok att gora en operation noshorning till ett dventyr for sma flodhdstar.
Att forsoka forklara nagot pa ett sd ingdende och klargérande sitt som mojligt har inneburit en mangd stéll-
ningstaganden. Ett viktigt stillningstagande har varit att minimera utrymmet fér sidospar. Dock, sidosparen ar ofta
relevanta vagar till sakers kirna — om det galler att forklara ndgot egenproducerat och nagot som sprakligt kraver
ett framtida tempus. Min férhoppning ér att detta montage av sidospar har lett till en 6kad forstaelse for dessa

rums utformning,

Nagra avslutande reflektioner

Efter tre ars vaxtteoretiska skotselstudier minimeras risken att projektera fel vaxter i ritt sammanhang. Detta dr a
och o nir det giller sjilva vaxtdesignen, eftersom dysfunktionella anldggningar knappast astadkommer en medve-
ten och efterstrivad design. Om man vill astadkomma en design med grona inslag eller kanske bygga designen pa
samspelet mellan vaxter och arkitektur, maste man kidnna vixterna praktiskt saval som teoretiskt. Vaxter mot arki-
tektur for arkitektonik dr dirfér en ingenjorsbiologisk utmaning och ett samspel mellan teori och praktik.

En gron arkitektur kunde ha en avsevdrt mycket lingre livslaingd — néstan lika lang som byggnaderna den
kompletterar, ackompanjerar eller terroriserar. En féorhoppning dr att objektet som “nybyggd ruin” kan inhysa
vaxter och besékande mdnniskor. En férhoppning dr ocksa att hybriden mellan landskapsarkitektur och bygg-
nadsarkitektur kan ifragasdtta och nyansera distinktionen mellan de bada konstformerna. Konstupplevelsen och

distinktionen dr tva begrepp som i hogsta grad bestdims av betraktaren.
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NOTER

1. Elias Cornell, Om rummet och arkitekturens visen, (Goteborg, 1966).

2. Magnus Ljung, Sélve Ohlander, Allmdn grammatik, 6 uppl. (Malmo, 1993), s. 143.

3. Svenska Akademien, Svenska Akademiens ordlista dver svenska sprdket, 11 uppl. (Stockholm, 1986), s. 384.

4. Dokumentirfotografier dr exempel pa ett problematiskt fotografiskt material med politiska syften. Det dokumenta-
ra i bilden kan starkt ifragasittas, eftersom fotografen uppenbart arbetar med bildregi. Krigskonflikter skildras ofta
med s.k. tendentitsa fotografier. Se t.ex. foton av Dorothea Lange, Robert Capa, Jens Assur m.fl. Se t.ex. Naomi
Rosenblum, A world history of photography, 3 uppl. (New York, 1997), s. 476 ff.

5. Orjan Roth-Lindberg, Negativt rum. I Cornell, Peter m.fl. Bildanalys — teorier, metoder, begrepp, 3 uppl. (Hedemora,
1992),s.249 f.

6. Se t.ex. fotomontage av Florence Henri och Laszlo Moholy-Nagy i Dawn Ades, Photomontage, 2 uppl. (London,
1993), s. 137, s. 155.

7. For att fortydliga “privat karaktdr” menar jag rummets pragel av méanskligt boende/hem och jamfér med engel-
skans “domestic”.

8. Se dter avsnittet om objektets koncept “"Dubbelhet och transparens”, s. 9.

9. Uttrycket syftar pa illusorisk verkan och satsen betyder "som bedrar 6gat”. Se t.ex. Sten Dunér, Trompe 1'oeil. I
Cornell, Peter m.fl. 1992, s. 322 f.

10.Ytterligare kénsla av perceptiv férdjupning kunde astadkommas av tdtare dimensioner hos en eventuell mark-
stensbeldggning o.s.v. Egen kommentar.

11. Ordet betyder "ljusdunkel” och kommer fran franskans “clair-obscure”. Likabetydande dr det italienska uttrycket
“chiaroscuro”. Uttrycket anvands bl.a. om maleri, teckning, ljussittning i tysk expressionistisk film m.m. Jag syftar pa
ordets betydelse av kontrastverkan mellan ljusa och mérka partier och inte i betydelsen av férdrivning. Se t.ex.
Nationalencyklopedin multimedia, ver. 2.0. (Malmo, 1998).

12. Att pa nagot sdtt accentuera entrén, foreslogs jag av Professor emeritus Per Friberg vid ett handledningsmote pa
Alnarp, 27 oktober 2003.

13. Se ater avsnittet om fotografiet "Det negativa bildrummet”, s. 13. Samtliga dessa nya rum kunde konkret utnytt-
jas och accentueras genom att de pa den ena sidan privat mébleras och de pa den andra sidan offentligt affischeras.
Att moblera dessa rum med vaxtlighet kunde vara att sluta dem med en hackplantering eller att utsmycka dem
mobilt med krukor och andra planteringskarl.

14. Aktiviteten respektive passiviteten kan enkelt illustreras med en stdende respektive liggande manniska eller ett
levande respektive nedsdgat trdd. Egen kommentar.

15. Den filmiska kédnslan via bl.a. ljusspelet, trappriktningen och betraktarens panorering. Egen kommentar.

16. Se garna foljande filmer: Robert Wienes Das Kabinett des Dr. Caligari, Friedrich Wilhelm Murnaus Nosferatu och John
Carpenters Escape from NewYork och Potter’s Bluff.

17. En omskrivning for byggbranschens 6vergang till tunga och markpackande fordon. Egen kommentar.

18. Forelasning Form och arkitektur med betong av Tage Hertzell pa Alnarp, 26 september 2005.

19.Tage Hertzell, Betongens yta, 4 uppl. (Stockholm, 2002), s. 126 ff.

20.Vitt ljus dr additionen av ljusets samtliga ingaende firger och svart ar dess subtraktiva motsvarighet. Se t.ex. John

Hedgecoe, The art of colour photography, (London, 1978), s. 24 f.
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21. Se ater introduktionens “"Den teoretiska och praktiska verkstaden”, s. 3.

22.Vita rum, som sa ofta férekommer i inredningstidningar, ger en perceptiv effekt som dr avhdngig gradienten ljus.
Se t.ex. Carolyn M. Bloomer, Principles of visual perception, 2 uppl. (London, 1990),s. 129 {.

23.0m fairgtemperatur, se t.ex. Hedgecoe, 1978, s. 26.

24. Om diagonalens orientering och dynamik, se t.ex. Bo Bergstrom, Effektiv visuell kommunikation, 2 uppl. (Stockholm,
1998), s. 136.

25. Uttrycket syftar pa det postimpressionistiska sdttet att se och gestalta objekten i bildrummet som fra. konstndren
Paul Cézanne dr kind for. Han soker de inneboende geometriska formerna hos objekt och i dennes tavlor sker detta
pa bekostnad av bl.a. perspektiviskt djup, realistisk avbildning m.m. Cézannes férhallningssatt innebar mycket for det
moderna maleriets konstndrliga och reducerande tolkningar av en "faktisk verklighet”. Se t.ex. Cole, Bruce m.fl. Art of
the western world. From ancient Greece to Post-modernism, (New York, 1991), s. 254 f.

26. Objet-trouvé betyder "hittat foéremal” och dr ett foéremal som utmdmns till konst i enlighet med konstens utpe-
kande snarare dn gestaltande egenskap. Se t.ex. Nationalencyklopedin multimedia, ver. 2.0. (Malmo, 1998).

27. Readymade betyder "firdiggjord” och syftar t.ex. pa massproducerade féremal, vilka ur ett sammanhang lyfts
over till ett annat konstndrligt sammanhang, med f6ljden en radikal betydelseférdndring. Konstndren Marcel Duchamp
myntar uttrycket 1915 och ur detta uttryck kommer bl.a. objet-trouvé. Ibid.

28. De dr i mina 6gon kontextuellt mojliga konstobjekt i utpekande respektive gestaltande egenskaper. Detta synsatt
menar jag dr mojligt, dd de dr bade i naturen “hittade féremal” och “firdiggjorda” genom massproduktionen av sorter.
29. Se t.ex. Christoph Grunenberg, The politics of presentation: The Museum of Modern Art, New York. I Pointon,
Marcia (red.), Art apart — Art institutions and ideology across England and North America, (Manchester, 1994), s. 205 ff.

30. Ibid.

31. Se ater avsnittet om fotografiet “Fotografisk teknik ger en hierarkisk bildvarld”, s. 11.

32. Se t.ex. Rosalind E. Krauss, Postmodernism’s museum without walls. I Greenberg, Reesa m.fl. Thinking about exhibitions,
(London, 1996), s. 343 f.

33. De tvd delarna av mer allmant hallen teoretisk karaktdr ar Arkitekturens stdllning bland konstarterna och Arkitekturens egenskaper
i Elias Cornell, 1966, s. 4-37.

34. Cornell, 1966, s. 4-16.

35.1Ibid. s. 10.

36. Svenska Akademien, 1986, s. 220.

37.Cornell, 1966, s. 10.

38. Ibid.

39.1bid.s. 11.

40. Ibid.

41. Ibid

42.1bid. s. 14.

43. Ibid.

44.Ibid. s. 13.

45. Om resonemanget kring “atervandsgranden”, se dter avsnittet om objektet “Entréernas appendix”, s. 19.

46. Cornell, 1966, s. 14.

47. Ibid.

48.Tbid.s. 13 f.
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