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FORORD

Efter fem ars landskapsarkitektstudier ville
jag med detta avslutande arbete forstd mer
om hur jag i min yrkesroll kan se pd om-
varlden genom att skissa med akvarell.

| mitt sokande efter akvarellskissandets
funktion for att lara kanna platser vill jag tac-
ka min handledare Ylva Dahlman som med
sin hjalp har fatt mig att na langre &n vad
jag nagonsin hade kunnat forestalla mig nar
jag borjade med det har arbetet. Jag vill &ven
tacka min familj och vanner for ovarderlig
stottning.

Och slutligen vill jag sdga ett stort tack till
min Gunnar. Forutom att ha funnits dér vid
ett sviktande sjalvfortroende pa dygnets
smatimmar, har han varit den som kommit
med sitt séllskap och en termos varmande
kaffe nér jag har varit ute och mélat.



SAMMANFATTNING

Tidigt under landskapsarkitektutbildningen
far du bekanta dig med nagot som kallas
designprocess. Den har en stor roll for
landskapsarkitektens gestaltningsarbete. For
att kunna skapa god design kravs det nagot
mer an att enbart fokusera pa funktion, nam-
ligen den estetiska aspekten. Ibland kan
kraven pa funktion ta alltfor stort utrymme
och designprocessen bli lidande. Ett alterna-
tiv ar att satta igang designprocessen redan i
analysskedet for att forbehalla sig ratten till
det kreativa. Om landskapsarkitekter dessu-
tom forstar platserna de gestaltar bade pa ett
analytiskt som ett intuitivt plan, kan battre
designlésningar skapas. Varfor ocksa plat-
skannedom dr en grundlaggande faktor for
god design.

Syftet med den hér uppsatsen &r att un-
dersdka akvarellskissande som metod for
platskannedom. Med studien ville jag bil-
da mig en uppfattning om vilka egenskaper
som akvarellskisser sarskilt fangar samt hur
akvarellskisser kan synliggora karaktaren
hos en plats. Studien utgick fran fem platser
i stadsdelen Kabo i Uppsala. Platserna val-
des med tanke pa deras skilda karaktarer.

For studien utvecklades en metod bestaende
av tre pa varandra foljande steg; Skissa, Re-
flektera och Kategorisera. Platsanalyserna
gjordes enbart i akvarell och varje plats tog
en vecka i ansprak.

Slutsatsen &r att de egenskaper som tydligast
fangas genom akvarellskisser ar de som kan
beskrivas vara perceptuella och estetiska.
Studien visar att akvarellskissande kan vara
en metod for platskdnnedom och tillsam-
mans med andra analysmetoder kan en mer
omfattande platsanalys uppnas. Akvarell-
skissande har fordelen att vara en subjektiv
analys i: val av motiv, kul6r, temperament
och uttryck samt tolkning och kategoriser-

ing.

De funna egenskaperna som akvarellskiss-
er sarskilt fangar visar ocksa att akvarell-
skissande kan vara ett satt for landskap-
sarkitekten att kunna varsebli en plats mer
drommande och pa sa vis satta igang sitt
kreativa jag redan i ett tidigt skede av design-
processen.



SUMMARY

This thesis explore how aquarelle sketching
can be related to site knowledge. Under the
headings Background, Aim and Research
questions, Delimitiations, Method, Result
and Discussion the most essential of the es-
say is described.

Background

The design process, an essential part of a
landscape architect’s work, is described as a
creative process (Loidl & Bernard, 2003, p.
29). But also as a linear. If we look at the de-
sign process as linear, we might design with
too much focus on function at the expense of
the aesthetic part (Bell, 2004, p. 13).

If we look at the design process as dynam-
ic then landscape architects are dependent
on both the practical left hemisphere as the
right creative one (Loidl & Bernard, 2003, p.
34). The left hemisphere dominates the right,
but by sketching we can shift the balance of
power, and take advantage of the right hemi-
sphere’s creative way of processing informa-
tion (Edwards, 1982, pp. 44-45).

In order to create a good understanding of
the sites we are changing, we should use
all the resources that we have to process in-
formation when we analyse sites, in other
words using both the left and the right hemi-
sphere. Site knowledge is an essential part of
design work in order to achieve a successful
result in the end. Birgit Cold explains how
sketches can be a tool for experiencing plac-
es (2008, p. 3).

Based on this, the importance of letting the
design process to be creative and the fact
that good design depends on our knowledge
of the sites, we need to be able to see places
from different angles, analytically and intui-
tively. How can we then achieve these

criteria? A start is to try different ways to
experience places. | choose to do this with
aquarelle sketching as a method.
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Kébo is located in Uppsala’s southwestern
part. Central Uppsala is marked in red.

Aim and research questions

The aim of this thesis is to look into the
possibilities to use aquarelle sketching as
a method of site knowledge. The research
questions are:

“““““““““ » How can the character of a site be made

visible through aquarelle sketches?

“““““““““ » What characteristics do aquarelle

sketches capture?

Delimitations

The sketching was made solely with
aquarelle supplemented with notes written in
pencil. All studies were conducted in Kabo
in Uppsala. The survey covers five sites with
different character.



Method

For the survey | developed a method con-
sisting of three consecutive parts. The five
different sites, where the studies were con-
ducted, were all treated in the same way.

Sketch

In this initial part of the method the main
sketching took place. Each site study was
given one week in time, and four of these
days consisted of me sketching at the site.
For the sketches I used, among other things,
aquarelle paints that come in pans, brushes
of different kinds and paper specially made
for painting with aquarelle.

Reflect

The second part of the method was reflective
sketching, which | wanted to include after
reading about art therapy (Berg-Frykholm,
2008, pp. 9-10) and being inspired to cre-
ate opportunities for gathering my thoughts
and impressions. The reflective sketching
was performed at the end of each week of
sketching at the site. The reflective sketch-
es | painted from memory, unlike the other
sketches, and from the impressions of the
time spent on the site. They were allowed to
be abstract.

Categorize

The third and last part of the method in-
volved an analysis of the aquarelle sketches.
| created a tool to enable this image analy-
sis based on aspects that can describe land-
scape. It developed into an analysis tool of

twelve different aspects that I used to view
the sketches.

The first eleven aspects are taken from
Arkitektens handbok 2016 and the twelfth
aspect is taken from the Landscape Charac-
ter Assessment - Guidance for England and
Scotland. The main content in the different
aspects is the following:

Aspect 1. Spaciousness and visibility
Aspect 2. Structure of settlement
Aspect 3. Nature and plants

Aspect 4. Environment

Aspect 5. Movements and connections
Aspect 6. The social

Aspect 7. Private or public

Aspect 8. Changes

Aspect 9. Continuity

Aspect 10. Land use

Aspect 11. The unexpected

Aspect 12. The perceptual and aesthetic

Sketch %)
&

Categorize
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Sketch of the method.



Result

The sites where the survey took place |
named according to their most obvious fea-
tures and they are as follows:

1. Pond of Stormwater

2. Domestic Gardens

3. Edge of the City Forest
4. Shrinking Green Triangle
5. Birch Avenue

Examples of sketches, and reflective sketch-
es, from the five different sites are shown on
the next two pages. Also the aspects captured
in these sketches are mentioned. In its enti-
ty the result consists of 35 aquarelle sketch-
es, 6 sketches and one reflective sketch for
each site, together with a listing of which as-
pects have been found to be captured in the
aquarelle sketches.

The survey resulted in the conclusion that
the aspect that are most clearly captured by
aquarelle sketches is:

Aspect 12. The perceptual and aesthetic

Discussion

The purpose of this work was to investi-
gate aquarelle sketching as a method of
site knowledge by answering the questions
“How can the character of a site be made
visible through aquarelle sketches?” and
“What characteristics do aquarelle sketches
capture?”.

Aquarelle sketching can be a method of site
knowledge. The method should be seen with
its limitations and supplemented with other
analytical methods for a more extensive site
analysis. Analyzing a site with aquarelle has
the advantage of focusing on how we per-
ceive a place more imaginative and to start
creativity at an early stage in the design pro-
Cess.

The results show that what appears clearly in
a site analysis made with aquarelle sketch-
ing is the perceptual and aesthetic aspects. It
may seem obvious in a subjective analysis.
Each site analysis is to some extent subjec-
tive and consists of both measurable and in-
tuitive aspects. The more the merrier. This
work has studied a method that is subjective
on many levels: choice of motive, color,
temperament and expression, as well as in-
terpretation and categorization. At the same
time, it has a unique ability to create a deeper
understanding of a site.

A subjective analysis requires that it really
is. I love to paint with aquarelle and feel safe
with the technique. To me it was enjoyable
challenge to develop aquarelle sketching for
site knowledge.

| have gained insight into how we, as land-
scape architects, actually may need tools to
be able to transform into our creative self.
After completion of this work I can truly see
the benefits of using sketching as a method
of site knowledge.
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Figure 3: This sketch, from the Pond of Stormwater,
shows the movement pattern on the site (aspect 5)
that in general circles around the pond. How almost
everyone take a turn around the pond, walk around
it or stop at it, regardless of the direction from which
they come. The people on the site (aspect 6) gather
around the pond and many go close to the water.

Figure 11: This sketch is made at the site Domestic
Gardens and it shows a large yellow villa (aspect 2)
with a tall, evergreen coniferous hedge (aspect 3) in
front of it. The hedge creates a distinct barrier (aspect
5) between the public space of the street in front of the
villa and the private garden belonging to the house-
holder, which feels very private because of the tall
hedge (aspect 7). The perceived feeling of not getting
too close (aspect 12).

Figure 17: At the Edge of the City Forest this sketch,
picturing trees (aspect 3), is made. The white rings
around the tree trunks indicate that the area is classi-
fied as nature reserve. Some sunlight reaches the site
(aspect 4). People at the site seem to be here in order
to experience nature (aspect 6). The perceived feeling
(aspect 12) that the people who stay at the site do it
on nature’s terms.



Figure 23: This sketch is made at the site Shrinking
Green Triangle. It shows surrounding houses (aspect
2), a mix of old houses and new buildings. Children
playing basketball and soccer (aspect 6). Blue bar-
racks and an orange school characterize the colours
of the site (aspect 12). The perceived feeling of being
at a site under construction.

Figure 33: On the Birch Avenue this sketch is made,
picturing the birches that stand in line and the lawn
they grow in (aspect 3). The characteristic white and
black bark of the birches make up the colours that are
strongest perceived on the site (aspect 12). The lawn
creates a green floor.

Figure 21: This is a reflective sketch of the site Edge
of the City Forest. It shows nature’s strong presence
at the site (aspect 3). People go towards the natural
area and into the dense forest (aspect 5). Once inside
the nature, their behaviour changes into a more ac-
tive one and the focus seems to want to experience
nature (aspect 6). The perceived feeling (aspect 12)
that nature has the power to change us.
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INLEDNING

Tédnk dig att du under en veckas semester bor
i en kustndra villa. Varje dag vandrar du ldngs
en stig som tar dig fran villans tomt, genom ett
skogsbryn och ner till havet. Med dig har du dina
etuier fyllda med akvarellkakor och penslar.

Forsta dagen trevar du dig fram forsiktigt pa
stigen, som vid flera partier verkar forsvinna,
gomd under skogens minsta vdxter. Du noterar
att hdr doftar gott av barr och ndr du kommer
ut ur skogsbrynet och nar havsstranden slas du
av kontrasten i ljus och dofter. Du bl6ter dina
akvarellpapper med havets vatten och borjar se-
dan mala i stora penseldrag vad du ser.

Ndsta dag har din blick lyfts och du ger istdl-
let storre uppmdrksamhet till vilka barrtrdad som
véxer hdr och om det finns ndgot bdrliknande
bland undervegetationen. Fran igar vet du med
dig att det inte dr en alltfor lang vandring till
stranden och snart borjar du soka med blicken

efter havet av forvintan.

Aven om du slas av havets skénhet, i samma ut-
strdackning som dagen innan, mdrker du fler as-
pekter av havet idag. Du funderar pa var det har
sin andra dndes slut och hur det ser ut vid den
stranden. | akvarellerna du malar forsoker du
skildra alla nyanser av havet som du kan se. En
akvarell far som motiv stranden pa andra sidan
havet, den langt ddr borta i fjdrran, som du bara
kan ha en gissning om hur den ser ut.

Veckans dagar gar och ndr du beger dig ner till
havet for allra sista gangen ser du inte bara var-
iationer i trddens hojd, men ocksa i vilket skick
de olika exemplaren dr i ldngs din vandring. Du

upptdcker spindelvdv hégt i kronorna.

e INTRODUYIKTIOING vy

Du har packat med en filt idag och nér du kom-
mer ut fran den tdta vegetationen i skogen slar
du dig ner pd stranden och blir kvar ddr flera
timmar. Du lyssnar pad havets pustningar mot
strandkanten. Funderar kring de manga ste-
narnas olika form, de stenarna som utgér hela
motet mellan skog och hav, barr och vatten. Du
tdanker pd vilken buffert de dr, de sma stenarna.
Dina akvarellpapper tar slut och fran att under
forsta dagen mdla havet i stora penseldrag dr
det med djup koncentration du skapar akvareller

forestdllande detta mote mellan strand och hav.

Det dr med aningen vemod du gar ddrifrdn. Du
vet att du mdste sdga adjo till den relation du
och platsen utvecklat under veckans gang. Men
du behaller minnena av platsen.

Texten i det har citatet ar en berattelse om
platskannedom. Det ar ett centralt begrepp
ocksa i det har examensarbetet som un-
dersoker vilka egenskaper hos en plats som
ar sarskilt lampliga att upptdcka genom
akvarellskisser.

Examensarbetet underséker hur platskéanne-
dom och att skissa i akvarell hor ihop. Vilk-
en kunskap kan fas genom att skissa pa en
plats? Min undersékning gor jag i akvarell
for att jag vill blanda in féarger, blanda in ett
satt att avbilda som ocksa far liv sjalv pa
papperet tillsammans med vatten. Skissa i
blyerts ar ett annat sétt att utforska skissan-
det som metod. Jag har valt akvarell ocksa
av den enkla anledningen att jag alskar hur
akvarellfargerna beter sig.

Stadsdelen Kabo i Uppsala har valts som
plats for undersokningen. Det grundar sig
pa den stora variationen pa platser i omradet
och en 6nskan att lara kdnna dem battre.



BAKGRUND

Designprocessen

Designprocessen beskrivs pa flera olika sitt.
Det finns de som vill se den som en linjdr
process med huvudfokuset att 16sa ett prob-
lem (Bell, 2004, s. 13). Utifran det synsattet
gar landskapsarkitekten i rak linje fran in-
ventering och via analys till det sista steget
- att designa (Bell, 2004, s. 13). Om vi tror
pa designprocessen som linjdr finns risken
av ett alltfor stort funktionsfokus och att den
estetiska delen av att designa mer eller min-
dre forloras (Bell, 2004, s. 13). For att skapa
designldsningar som omfattar bada delerna,
funktion och estetik, behdver designproces-
sen tillatas fa anta en annan form &n linjar
(Bell, 2004, s. 13).

Designprocessen kan exempelvis istél-
let beskrivas som en dynamisk och krea-
tiv process (Loidl & Bernard, 2003, s. 29).
Landskapsarkitekten samlar information,
analyserar och designar om vart annat. Med
detta satt att beskriva designprocessen ges
Kreativiteten storre utrymme och skapandet
blir friare (Bell, 2004, s. 13). Att designa i
en dynamisk process innebdr att komma
fram till 16sningar med bade det "analyser-
ande tanket" och det "fria skapandet” aktivt
och tillsammans i en kombination (Loidl &
Bernard, 2003, s. 29). Med andra ord ber-
or designprocessen inte bara av en praktisk
intelligens utan &ven av en Kkreativ, vilken
ar den hogra hjarnhalvans expertisomrade
(Loidl & Bernard, 2003, s. 34).

wnid LANGlys | s | Syntes | mmmmn

Ytterligare ett satt att se pa design &r som en
problemldsningsprocess dér ursprungsprob-
lemet delas upp och tas an i etapper (Lun-
dequist, 1995, s. 68). Designprocessen utt-
rycks som en aterkopplingsslinga, bestaende
av etapperna analys, syntes, utvardering och
beslut (Lundequist, 1995, s. 68). Den sa
kallade ASUB-modellen kénnetecknas av
att designarbetet segmenteras och “Det man
ville var att organisera designprocessen ra-
tionellt for att skapa utrymme fOr arbetets
skapande moment.” (Lundequist, 1995, s.
68).

Vi kan skapa unika designldsningar om
vi designar utifran platserna i respektive
projekt (Simonds, 1983, s. 111). Darfor ar
platsbesok nddvéandiga i designprocessens
inventerings- och analysskede (Simonds,
1983, s. 106). Genom att vistas pa platser-
na underlattar vi for att upptacka egenskaper
och funktioner hos platsen, vérdefulla att ha
i atanke nar vi designar (Simonds, 1983, s.
106). Innan vi bérjar forandra en plats maste
vi ha en kénsla for dess inneboende natur
(Simonds, 1983, s. 111). Om vitsen med att
ta hansyn till en plats egen suggestiva karak-
tar i designprocessen skriver den amerikans-
ka landskapsarkitekten Steven Krog:

But despite the most perseverant efforts, there
will be no life in your art if you have no expe-
rience to draw upon. To my mind, the only way
to produce experience-supportive landscapes,
is to have an experience-supported resorvoir
of understanding. | think we should visit plac-
es not just to see them and record them with
our snapshots, but rather to feel them. (Krog,
2002, s. 64)
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Illustration av landskapsarkitektens designprocess enligt ASUB-modellen (Lundeg-
uist, 1995, s. 68) och markering som visar var i processen min studie infaller.



Skissa fér platskénnedom

Skissande dr ett sitt att finna forankring 1
platserna som vi gestaltar (Birgerstam, 2000,
s. 141). Genom att soka efter en plats kar-
aktar skapas mojlighet for varje projekt att
kunna bli unikt, da arbetet grundar sig i det
platsspecifika (Birgerstam, 2000, s. 142). Att
skissa kan med andra ord ses som en metod
for att leva sig in i ett projekts forutsattnin-
gar och for att kunna skapa sig en uppfat-
tning om vad det ar for forutsattningar som
finns (Birgerstam, 2000, s. 38). Som Pirjo
Birgerstam forklarar ““Man behover inte ha
ndgot annat mal fran bérjan dn att ge sig
hdn, fanga intryck och samla forestdllning-
ar." (Birgerstam, 2000, s. 38).

Birgit Cold, arkitekt, uttrycker hur hon
bade i sin profession och i det privata livet
ser fordelar med att gora skisser. Skisser
beskriver hon som verktyg for att uppleva
sin omgivning (Cold, 2008, s. 3). De kan fa
henne att se nagot som annars kanske gatt
en forbi (Cold, 2008, s. 26). Sa lange sjal-
va skissandet inte sker per automatik ovar vi
var formaga att se (Cold, 2008, s. 32).

Det finns en naturlig forklaring till varfor
vi kan uppleva att vi vidgar vart seende nar
vi skissar. Det har att gora med att sjalva
skissandet kan fa hjarnan att stalla om till ett
annat satt att se, annorlunda fran hur vi van-
ligtvis varseblir omvérlden (Edwards, 1982,
s. 13).

Hjarnan bestar enligt Edwards av tva halvor;
den vanstra, analytiska halvan som stdd-
jer sig pa logik och den hogra som lyssnar
mer pa intuition (1982, ss. 44-45). Hoger
och vanster hjarnhalva arbetar parallellt och
bearbetar samma information, men pa olika
satt (Edwards, 1982, ss. 44-45). Vanligtvis
ar den hogra hjarnhalvan underlagsen den
vanstra och far alltsa inte styra lika mycket
om hur information ska bearbetas, men nar
vi skissar géller det omvanda och den hogra
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tar kommandot (Edwards, 1982, ss. 44-45).
Da den hdégra hjarnhalvan &r den som hjalper
0ss att se symboler, dromma och skapa nya
idéer dr skissande ett satt for oss att aktivera
var kreativitet (Edwards, 1982, s. 45).

Arkitekt Lennart Nord beskriver skisspro-
cessen som en forening mellan den yttre och
inre sfaren, da skissen praglas av den inre
blick utovaren har pa det yttre landskapet
(1995, ss. 143-145). Han forklarar mer in-
gaende om detta i foljande citat:

Att sitta framfor ett landskap och teckna eller
mdla innebdr att man mdste bestimma sig
for vilka delar och detaljer som dr de vikti-
ga for att de tillsammans skall ge det intryck
av landskapsavsnittet som jag vill ge. Om jag
nu vet det pd forhand. Jag kanske dr sokande
sjilv - genom sjdlva handlingen att gora
bilden/skissen. (Nord, 1995, s. 143)

Skissandet hjalper oss att salla bort det ge-
nerella och istdllet se det specifika pé en plats
(Birgerstam, 2000, s. 14). Cold beskriver
nagra av skissens manga funktioner att up-
pleva omvérlden vara just att det skéarper vart
fysiska medvetande och far oss att fokusera
pa det vasentliga (2008, s. 197).



Akvarell som teknik

Det forsta skissandet i akvarell &gde rum
i England och det var forst senare som det
blev erkant som ett konstnéarligt uttrycksme-
del (Parramén & Fresquet, 1994, s. 8). Innan
dess hade akvarell anvénts i syfte att gora
utkast och grova skisser till malningar som
skulle malas i olja (Parramén & Fresquet,
1994, s. 8). Med andra ord, akvarell har
sedan lange anvants som skissmetod (Par-
ramon & Fresquet, 1994, s. 8).

Nar Birgit Cold skissar, gor hon det bland
annat i akvarell. Hon beskriver hur snabba
akvarellskisser sager mer &n de som &r en
direkt kopiering av verkligheten (2008, s.
192). Om skisserna gors snabbt och utan
blyerts &r det mer troligt att skissen lyckas
framhava nagon aspekt, vilket sager mer om
motivet &n om skissen redovisar allt (Cold,
2008, s. 192). Fokus for skissen ska inte lig-
ga pa att det ska landa i en "vacker akvarell"
(Cold, 2008, s. 192).

For att skissen istallet ska fanga nagot speci-
fikt om en plats finns det enligt Cold nagra
saker att tanka pa; utelamna sadant som dis-
traherar de féarger eller former som skissen
ska fanga (Cold, 2008, ss. 10, 123-124, 134),
tillat akvarellen att vara fri (Cold, 2008, s.
138), skissa omedelbara akvareller utan att
vara domande (Cold, 2008, s. 140) samt lat
platsens bidragande sinnesstamning ater-
speglas i fargval (Cold, 2008, ss. 6, 59).

Egenskaper i landskap

Det finns olika sétt att beskriva landskap
pa och de egenskaper som tillsammans kan
definiera ett landskap. I Arkitektens handbok
2016 beskrivs olika egenskaper i landskap
som kan finnas att notera under platsbesok
(Bodin, 2016, ss. 144-145). Nedan foljer
nagra av dem som tas upp:

Rumslighet och sikt tar bland annat upp
véiggar, golv, topografi, siktlinjer, himmel,
atmosfar, skala och storlek pa rum (Bodin,
2016, s. 144).

Bebyggelsestruktur inrymmer stadsstruk-
tur, typologi, skala, om bebyggelsen ar sam-
lad eller spridd, hustyp, relation till terrang,
anslutning till vagar, skogsbryn, eller vatten,
moten mellan bebyggelse och omgivande
landskap, relation till gata, hojd pa bebyg-
gelsen och hur tatt husen star, materialpalett
pa bebyggelse samt siluett (Bodin, 20186, s.
144).

Natur och véxter innebér bland annat
landskapets naturtyp och karaktarsvéxter
(Bodin, 2016, s. 144).

Miljé handlar bland annat om hydrologis-
ka forhallanden, torra partier, vata partier,
befintlig avvattning, akustiska egenskaper,
topografi, sol och klimat, soltimmar, skugga,
vaderstreck, kvéllssol, vindar, solinfall eller
snd (Bodin, 2016, s. 144).

Rorelser och samband omfattar strak, rorel-
semonster, fldden, barridrer, trafik, vigar, sti-
gar samt anslutningar (Bodin, 2016, s. 145).

Det sociala sager nagot om vilka som har
intresse av att vara pa platsen, vilka som
anvander landskapet, vad manniskor gor pa
platsen samt intressanta och relaterade verk-
samheter i naromradet (Bodin, 2016, s. 145).



Privat eller offentligt handlar om i vilken
utstrackning landskapet upplevs vara for en-
bart nagon enskild eller till att vara en plats
for alla, som ifall det finns osynliga mentala
granser eller revir (Bodin, 2016, s. 145).

Vaxlingar &r en egenskap som i landskap
yttrar sig i form av forandring over tid samt
variationer under dygn, vecka, manad och
arstider (Bodin, 2016, s. 145).

Kontinuitet innebér egenskaper pa platsen
varda att bevara for framtiden (Bodin, 2016,
s. 145).

Markanvandning innebdr forutom vem
eller vilka platsen tillhor dven de legala
grénser som tas upp i gallande planer och
detaljplaner (Bodin, 2016, s. 145).

Det ovantade ar de egenskaper som ovén-
tat dyker upp och inte gar att forutse forran
platsbesoket, vilket kraver en Oppenhet for
saker som kan tyckas oviktiga for stunden
(Bodin, 2016, s. 145).

Landscape Character Assessment - Guid-
ance for England and Scotland presenterar
underlag for de olika karaktarer som kan ut-
gora och definierar ett landskap (Swanwick,
2002, s. 2). Nedan foljer en aspekt som pre-
senteras:

Det perceptuella och estetiska handlar
om minnen, associationer, preferenser, syn
(férg, textur, monster, form), ljud, dofter och
kansla (Swanwick, 2002, s. 2).

PROBLEMFORMULERING

Designprocessen, som ar narvarande vid allt
gestaltningsarbete landskapsarkitekter gor,
beskrivs som en kreativ process (Loidl &
Bernard, 2003, s. 29). Men ocksa som lin-
jar. Om vi ser designprocessen som linjér
riskerar vi att designa med alltfor stort fok-
us pa funktion och att den estetiska delen av
att designa mer eller mindre forloras (Bell,
2004, s. 13). En landskapsarkitekt behdver i
enlighet med synen pa designprocessen som
dynamisk anvéanda sig av bade den praktis-
ka, vénstra hjarnhalvan som den kreativa,
hogra i sitt designarbete (Loidl & Bernard,
2003, s. 34). Den vanstra dominerar dver
den hdgra, men genom att skissa kan vi skif-
ta maktbalansen, och dra fordel av den hogra
hjarnhalvans kreativa satt att bearbeta infor-
mation (Edwards, 1982, ss. 44-45).

For att kunna skapa oss en god forstaelse for
de platser vi ar med och forandrar kan ett
satt vara att vidga vart satt att se och utnyttja
alla de resurser vi har for att bearbeta infor-
mation, det vill sdga anvanda oss av bade
vanster och hoger hjarnhalva. Om design-
Iésningarna dessutom grundar sig i det
platsspecifika skapar vi forutséttningar for
att de dven ska kunna bli unika (Birgerstam,
2000, s. 142). Platskannedom &r en vésentlig
del i designarbete. Birgit Cold forklarar hur
skisser ar ett verktyg for att uppleva platser
(2008, s. 3).

Grundat pa detta, den stora roll designpro-
cessen har i en landskapsarkitekts yrke och
den grundldggande faktorn for god design
att forsta de platser vi gestaltar, behover vi
verkligen kunna se platser ur olika vinklar,
analytiskt och intuitivt. Hur kan vi da lyckas
uppna dessa kriterier? En borjan ar att pro-
va sig fram i sin yrkesroll och de olika satt
som finns att undersoka platser. Jag véljer att
gora detta med akvarellskisser som metod
for platskannedom.



SYFTE OCH
FRAGESTALININGAR

Syftet med uppsatsen ar att undersdka
akvarellskissande som metod for plat-
skannedom. De fragestallningar som uppsat-
sen besvarar ar:

“““““““““““ » Hur kan karaktaren hos en plats goras

synlig genom akvarellskisser?

“““““““““““ » Vilka egenskaper fangas genom

akvarellskisser?

Kabo

AVGRANSNINGAR

Skissandet sker enbart med akvarell kom-
pletterat med anteckningar i blyerts. Samtli-
ga studier gors i stadsdelen Kabo i sydvastra
Uppsala pa fem platser med olika karaktar.

MALGRUPP

Arbetet vander sig till landskapsarkitekter
och andra som é&r intresserade av skissande
for platskannedom.

Kdbo ligger i Uppsalas sydvdstra del. Centrala
Uppsala dr markerat i rott.
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Reflektera

Kategorisera /;7

N~

Metoden bestod av tre pa varandra foljande steg.



SKISSA

| studien anvénde jag torra akvarellkakor,
penslar av olika varianter och tjocklek,
akvarellpapper i storlek A5 300 g/m?, kall-
pressad, fin gring samt blandningskoppar
och vatten. Blyertspenna for att anteckna
kommentarer under platsstudierna. Exempel
pa kommentarer under platsstudierna:

“liv under isen, cirkuldr rorelse, allt cirklar
kring, vattnets oppna yta, ddr dammen inte
frusit och blottar om levande ting, lucka, ett
riktigt vattenhal, ger liv &t gronskan, vattnets
vig

“snd, iskallt, fiargerna fryser om jag inte snab-
bt anvinder upp dem, kraftig gron BARRidr,
vad finns bakom? inuti barrboxen?”

“hejvilt, basket och fotboll, grusplan intill
skola, gronytan omgdrdas av olika typologier
och karaktdrer, byggarbetsplats, lyftkran, bld
baracker, grusytor fér parkering, fér lekande
barn”

Foton som visar materialet jag anvinde
under platsstudierna.

“léven och barren som ramlat ned pa marken
ska fortsditta ned, bli nya, bland barr”

“ljus varléksmatta, skillor/blastjdrnor utlag-
da som ljusa mattor med blatt i, solen nar
ner genom de dnnu kala bjérkkronorna, de
sma klarar sig bra hdr, dven jag, i skydd av
de mdnga bjorkarna, binkar i 6verflod, for att
sitta och njuta, sol och vinden fran igar har
bedarrat”

Jag lat varje skiss styras av vad som fangade
min uppmarksamhet pa respektive plats. Jag
skissade mellan en och tva timmar i stréack.
Platsstudierna skedde veckovis, varje plats
tog en vecka i ansprak. Jag besokte platserna
vid f6ljande tidpunkter:

Plats 1: Vecka 7 (13 februari - 17 februari)
Plats 2: Vecka 8 (20 februari - 24 februari)
Plats 3: Vecka 12 (20 mars - 24 mars)
Plats 4: Vecka 13 (27 mars - 31 mars)
Plats 5: Vecka 14 (3 april - 7 april)



REFLEKTERA

Inspirerad av boken Sjdlvbilder: att komma
vidare genom skapande dgnade jag en dag
1 slutet av varje platsstudievecka for refl-
ektion. Den, som skapar bilden, kan finna
forstaelse for nagot som pagar inom sig och
genom att tolka sina bilder fa nya insikter
om vad (Berg-Frykholm, 2008, ss. 9-10).

Reflektionen ingick 1 den &vergripande
platsstudien, med skillnaden att jag skissade
ur minnet. Med veckans skisser framme
kom minnena fran timmarna pa platsen till-
baka. Jag antecknade de kommentarer, som
speglade mina tankar kring platsen och ska-
pade akvareller utifran intrycken.

Jag mélade minst en reflektionsbild per vec-
ka och platsstudie. De tillats vara abstrakta.
Reflektionen tilldt mig att landa 1 intrycken
av platsen.

Nedan visas hur disponeringen av veckod-
agarna sag ut med metoderna Skissa och Re-
flektera.

Mdndag: Jag besokte platsen och sokte efter bra ld-
gen, bekvdima och ddr jag hade plats for allt material,
for att sitta och skissa. Trevande borjade jag skissa av
det jag sdg. Besoket varade oftast en timme.

Tisdag: Jag visste var jag kunde sitta och fokuserade
pa nya motiv. Besoket varade mellan en och tva tim-
malr.

Onsdag: Nu behovde jag inte fundera pd vad jag
skulle skissa av, manga motiv visade sig finnas pd
platsen idag. Skissade mellan en och tva timmar.

Torsdag: Sista dagen pd platsen och jag sokte nya
ldgen att skissa fran. Jag upplevde ofta en stress att
hinna fa med allt. Skissade oftast tva timmar.

Fredag: Reflekterade over mina intryck av platsen
fran de foregaende dagarna. Fragade mig vad plat-
sen hade formedlat? Sammanfattade mina tankar i en
reflektionsbild.
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KATEGORISERA

Kategoriseringen gjorde jag efter att samtli-
ga platser studerats. Detta for att jag ville un-
dvika att bli paverkad av de olika aspekterna
nar jag malade.

Jag skapade ett verktyg for att analysera
skisser och reflektionsbilder utifrdn aspekter
som kan beskriva landskap. Det blev en lista
med tolv olika aspekter, dar de forsta elva
ar hamtade ur Arkitektens handbok 2016 och
den tolfte hamtad ur Landscape Character
Assessment - Guidance for England and
Scotland.

Jag betraktade akvarellerna utifran des-
sa tolv olika aspekter. Under rubrikerna i
analysverktyget beskriver jag vad jag tittade
efter ur respektive aspekt. Dessa anvénde jag
pa akvarellerna och inte pa landskapet i sig.
Jag gick igenom akvarellerna for varje plats,
en i taget, och analyserade vilka aspekter av
landskapet som jag sag i motiven, som en
slags bildanalys.



Verkiyg fér analys

Aspekt 1. Rumslighet och sikt

Sager akvarellen nagot om upplevd
rumslighet? Sager akvarellen nagot om sik-
tlinjer pa platsen?

Aspekt 2. Bebyggelsestruktur
Aterger akvarellen hustyper eller ndgot om
bebyggelsens siluett?

Aspekt 3. Natur och vaxter
Skildras naturtyp eller vilka arter som véxer
pa platsen i akvarellen?

Aspekt 4. Miljo

Aterges sol, vind eller annan klimataspekt i
akvarellen? Sager akvarellen nagot om hy-
drologiska forhéallanden pa platsen? Aterger
akvarellen platsens topografi?

Aspekt 5. Rorelser och samband

Finns rorelsemonster eller fldden uttryckt
i akvarellen? Séager akvarellen nagot om
strak? Trafik? Barridrer eller anslutningar?

Aspekt 6. Det sociala

Skildras det i akvarellen vilka som anvéander
platsen och vad de gor? Syns nagon platsre-
laterad verksamhet?

Aspekt 7. Privat eller offentligt
Séger akvarellen nagot om hur privat eller
offentlig platsen upplevs?

Aspekt 8. Vaxlingar
Finns forandringar éver tid eller arstidsvari-
ationer uttryckta i akvarellen?

Aspekt 9. Kontinuitet
Séager akvarellen ndgot om egenskaper pa
platsen, vérda att bevara for framtiden?

Aspekt 10. Markanvandning
Skildras i akvarellen vem eller vilka som
platsen tillhor?

Aspekt 11. Det ovantade

Finns nagot Gverraskande representerat som
jag upptackte nar jag malade akvarellen eller
nér jag granskar den?

Aspekt 12. Det perceptuella och estetiska
Skildras minnen, associationer, preferenser
eller upplevd kansla? Sager akvarellen nagot
om dofter eller platsens farger?



S 551817

Fem platser av olika karaktar har varit motiv
for min studie. Under rubrikerna Dagvattend-
ammen, Villatradgardar, Stadsskogens rand,
Krympande gron triangel och Bjorkallén
presenteras resultatet for respektive plats.
For att se akvarellskisserna i storre format
hé&nvisar jag till bilagan sist i uppsatsen.
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Dagvattendammen

4

Villatradgardar

"'~ Biorkallén

Stadsskogens

friangel
rand ‘ \

Krympande grén

Karta som visar Kabo och
platserna for studien.
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DAGVATTENDAMMEN

En park som har inslag av vatten i form av
synlig dagvattenhantering. Det behagliga
vader som gar att se i fotot holl i sig hela
veckan. (13-17 februari)

Foto som visar dagvattendammen och
omringande natur.



Skisser

Figur 2: Skissen visar omraden av natur (aspekt 3)
pd platsen, hur trdd och buskar skapar en gron fond.
Solens starkt skinande strdalar (aspekt 4) trdffar den
grona fonden men nar ocksa in genom vegetationen
och bidrar till varme pd platsen.

o T, o

Figur 1: Skissen visar hur platsen rumslighet (aspekt
1) upplevs kring en tydlig central mitt, med dammen
i fokus och det omkringliggande landskapet som hé-
jer sig och ramar in. Vattenrorelser och topografi pd
platsen (aspekt 4) visas, hur vattnet rinner fran plat-
sens hogre punkter och samlas i den lagt liggande
dagvattendammen. Vattnets rorelser vittnar om drst-
idsvariationer (aspekt 8), hur vattnet i marken under
vdren tinar fran frusen form till vitska.

v
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Figur 4: Skissen visar hur vegetationen (aspekt 3)
pd platsen bland annat bestar av barrvéxter. Mycket
annat pd platsen har dnnu inte blivit gront, men det
gdr att se hur viss vegetation alltid dr gron (aspekt
8) och arstidsvariationer fordndrar inte upplevelsen
av platsen just hdr. Det dr grént sahdr drs, februari,
vilket vittnar om att den gréna nyansen (aspekt 12) pa
platsen dir en bestdende egenskap.

Figur 3: Skissen visar hur rorelsemonstret pa platsen
(aspekt 5) i stort kretsar kring dammen. De som vistas
pd platsen tar ndstan alla en sving forbi dammen,
gar runt den eller stannar vid den, oavsett fran vilk-
en riktning de kommer ifran. Mdnniskor pa platsen
(aspekt 6) samlas kring dammen och mdnga gdr néira
vattnet. Vissa betraktar vattnet, andra leker i det.

X QU
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Figur 5: Skissen visar hur platsens rumslighet up-
plevs (aspekt 1). En trapp, for att g& och sitta pa,
skapar ett intimare rum pé platsen. Tempot (aspekt
5) dr lugnare innanfor trappen dn pd utsidan av den.
Manga forbipasserande ror sig till fots eller med
cykel forbi platsen, utan att stanna, i hastigt tempo.
Nagra letar sig in pa den lugnare platsen och an-
vdnder trappen for att sitta ned ett slag (aspekt 6).

Figur 6: Skissen visar avenbokshdck (aspekt 3) in-
till trappen. Avenbokens blad fdr brun héstfdarg och
sitter kvar under vintern (aspekt 8). Platsen, under
tidpunkten for platsstudien, har firgen (aspekt 12) av
avenbokens karaktdristiska bruna nyans.
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Reflektionsbild

28

Figur 7: Reflektionsbilden visar att det finns vixt-
lighet (aspekt 3) pd platsen och att den finns kring
vatten. Vatten dr ndrvarande pad platsen (aspekt 4)
och det sammanflitas med vdixtligheten, vattnet gdr
in i det grona. En upplevd kinsla (aspekt 12) av vat-
tnets pdtagliga ndrvaro pd platsen. Associationer till
storre vattensamlingar och vegetation som livndr sig
pa detta vatten.



Kategorisering

Rumslighet och sikt (aspekt 1): Platsen
k&nnetecknas av ett mindre rum kring dam-
men som ramas in av parkomradets hogre
topografi (se figur 1). Trappen pa platsen ut-
gor en grans och hjalper till att fa rummet
kring dammen att kdnnas mer intimt an det
mer Oppna och offentliga rummet utanfor (se
figur 5).

Natur och véxter (aspekt 3): Platsen
definieras 4t flera hall av en gron bakgrund,
trdd och buskar (se figur 2). Det finns dven
barrtrdd som bidrar till att platsen har gréna
inslag aret runt (se figur 4). Avenbokshack
finns pa platsen och bidrar till 16vverk vid
trappen, grona under sommarhalvaret och
bruna resterande tid av aret (se figur 6). Plat-
sen kdnnetecknas av vegetation generellt och
ar en gron plats med avseende pa narvaron
av natur och véxter (se figur 7).

Miljo (aspekt 4): Topografin bidrar till vat-
tenrorelser pa platsen som far vattnet att ga
fran det upphojda landskapet, till att samlas
i den lagt liggande dammen (se figur 1). So-
lens stralar nar in pa platsen och varmer, trots
den tita fondviggen av vixtlighet (se figur
2). Platsen framfor fondvéggen &r 6ppen och
solen skiner obehindrat. Dagvattendammen
paminner om vattnets tydliga narvaro pa
platsen (se figur 7).

Rorelser och samband (aspekt 5): Rorel-
semonster pa platsen kan beskrivas med att
de i huvudsak kretsar kring dammen; ga till
den, stanna vid den eller g runt den (se figur
3). Det ar ett lugnt tempo pa platsen, innan-
for trappavsatsen, i jamforelse med det stan-
diga flode av ménniskor utanfor (se figur 5).

Det sociala (aspekt 6): Platsens bestka-
re dr bland andra barnfamiljer, hundégare
eller andra som dr ute och strosar (se figur
3). De flesta gér fram till dammen, betraktar
den eller leker i vattnet. Trappavsatsen &r ett
annat besoksmal for manniskor pa platsen
(se figur 5). De sitter ett tag pa trappstegen,
njuter av solen och kan hérifran pa avstand
betrakta dammen.

Vaxlingar (aspekt 8): Arstidsvariationer ar
skonjbara pa platsen av den synliga dagvat-
tenhanteringen, vatten som varit fruset under
vintern samlas i dammen nar det blir var (se
figur 1). Barrtrdd pd platsen skapar vegeta-
tion som &r gron aret runt, vilket skiljer sig
fran ovriga lovfallande triad (se figur 4). Nar
andra trad star kala, ges barrtraden mer fok-
us, platsen definieras ddrmed desto mer av
barrtraden under vinterhalvaret. Pa platsen
finns ocksa avenbokshick, som antar olika
skepnad under aret och behaller sina I6v (se
figur 6). Detta vittnar ocksé om att platsens
utseende varierar under aret.

Det perceptuella och estetiska (aspekt
12): Platsens barrtrad avslojar att platsen
ar gron aret runt, aven under vinter, vilket
sdger nadgot om platsens farger (se figur 4).
Vilket ocksé definieras av den bruna nyans
avenbokens blad har under stor del av aret
(se figur 6). Den upplevda kénslan pé platsen
k&nnetecknas av vattnets tydliga nérvaro (se
figur 7) och associationer till hur vatten ér en
forutsattning for véaxtlighetens dverlevnad.
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VILLATRADGARDAR

Privata, uppvaxta och varierade tradgardar
tillhdrande villor. Veckans vader praglades
av sn6 och kalla vindar. (20-24 februari)

Foto som visar en villatrddgdrd med tre
trdd.



Skisser

Figur 8: Skissen visar hur rumslighet (aspekt 1) pa
platsen, i en av trddgdrdarna, upplevs mellan tre trid
och deras kronor samt ett staket bakom, som ytterli-
gare definierar rummet. Ndgra trad (aspekt 3) som
finns pad just denna trdadgard; tva uppvuxna bjorkar
samt ett mindre trdd. De mdnga fdgelholkar, i oli-
ka former och fdrger, som finns uppsatta pad triden
bidrar till att platsen upplevs firgglad och lekfull
(aspekt 12).

o 2

Figur 9: Skissen visar ett mindre trdd (aspekt 3) som
stdr i en av tradgardarna. Pd detta trdd finns mdnga
besoksmal for sméafaglar i form av fagelholkar och
hallare for fagelfron, i olika former och fdrger, vilket
far platsen att upplevas firgglad och lekfull (aspekt
12).



Figur 10: Skissen visar en réd, storre villa (aspekt 2)
och delar av dess trddgard. Villans trddgdrd omges
av en tdt och vintergron hdck (aspekt 3) som dr sd
pass hog att den i skyddar de boende ndgorlunda frén
insyn av forbipasserande. Den kraftigt gréna hdcken
stdr i kontrast mot den roda villan och prdglar plats-
ens firger (aspekt 12).

Figur 11: Skissen visar en stor gul villa (aspekt 2), at-
minstone det som gar att se trots den hdga och vinter-
gréna barrhdcken (aspekt 3) som vixer framfor. Bar-
rhicken utgor en tydlig barridr (aspekt 5) mellan det
offentliga rummet pd gatan som gar forbi villan och
villadgarnas privata trddgard. Platsen bakom hdcken
upplevs privat (aspekt 7) med den tydliga barridren
som villadgarna ldtit vixa upp hdr. Den upplevda
kédnslan av att inte fa komma for néira, hur den som
star i det offentliga rummet utanfor villans tridgdrd
ska veta att det innanfor barrhdcken dr privat egen-
dom bortom rdckhdll (aspekt 12).
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Figur 12: Skissen visar upplevd rumslighet (aspekt
1) som dr pdtagligt dppen i en av tridgdrdarna. En
mindre rosardd villa (aspekt 2) dr omgiven av ett ldgt
staket i samma stil som villan. Utan ndgra rumsin-
delande trdd eller nagon hdck som ramar in upplevs
det privata rummet gd ihop med det dppna, offentliga
rummet utanfor (aspekt 7).

Figur 13: Skissen visar hur rumsligheten (aspekt 1) i
en av tradgardarna pad platsen upplevs i smd mindre
rum. Mdnga och stora trdd med sina ldagt hdangande
grenverk och stora lovkronor skapar sma och intima
rum. Framfor entréen till denna villa stdr tva hingb-
jorkar (aspekt 3). Det faktum att de nuvarande, eller
mer troligen tidigare, villadgare har valt att plantera
héiingbjérkar framfor villans huvudentré kinns som
ett annorlunda val, dda hédngbjorkar ofta associeras
(aspekt 12) med begravningsplatser och sorg. Mina
preferenser far mig att kdnna att hdngbjork inte dr
det naturliga valet av trdd att ha framfor en entré, dd
jag forknippar det mer med sorgkdnslor dn att kidnna
mig hdlsad vilkommen till villan. E
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Reflektionsbild

34
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Figur 14: Reflektionsbilden visar platsens varierade
bebyggelse i form av villor (aspekt 2), olika till fdrg,
form och storlek. Vintergréna hdckar dr en pataglig
del av vixtligheten (aspekt 3) pd platsen och finns
kring flera av tridgdardarna. Barrhdckarna utgér en
tydlig barridr (aspekt 5) och ett byggt staket behover
inte alls innebdra samma tydliga grinsdragning. En
tdt vagg av vixtlighet skiljer det som upplevs vara
offentligt fran det privata (aspekt 7) i storre ut-
strickning dn vad ett staket gor. Reflektionsbilden
sdger ddrmed ndgot om vem platsen tillhor (aspekt
10) och att det blir tydligt att platsens villadigare dr
olika generdsa med hur mycket de delar med sig av
sin privata trddgdrd. Den upplevda kinslan (aspekt
12) av att fran vissa villadgare fa tillatelse att kika
in i deras trddgdrd, till att av andra villadgare att
inte alls fa den tillatelsen. De som dr villadgare pa
platsen verkar vara av skilda meningar och med sina
varierade trddgdrdar tycks de sdga “Vilkommen!”
kontra “Vet hut!”.



Kategorisering

Rumslighet och sikt (aspekt 1): Platsen,
de olika tradgardarna, kannetecknas av min-
dre, intima rum mellan trdd (se figur 8) samt
under uppvuxna trdd med stor kronvolym
som skapar sma rum under sina I6vkronor
(se figur 12). I trddgérdar som saknar tréad,
eller atminstone trad med kronvolym att
rdkna med, upplevs Sppnare rum (se figur
13). Rumsligheten pa platsen varierar med
tradgardarnas variationer.

Bebyggelsestruktur (aspekt 2): Platsen
karakteriseras av de villor som tradgardarna
tillhor. Pa platsen finns bland annat en rod
stor villa (se figur 10), en gul stor villa (se
figur 11) och en mindre rosardd villa (se fig-
ur 12). Platsen har en varierad bebyggelse,

stora och sma villor, 1 olika kuldrer (se figur
14).

Natur och véxter (aspekt 3): Platsen har en
varierad vaxtlighet. | de olika tradgardarna
finns bland annat hoga som laga och mindre
trdd (se figur 8 och 9), tita och vintergrona
hickar (se figur 10 och 11) samt stora, up-
pvuxna héngbjorkar framfor en av villorna
(se figur 13). Platsens vegetation upplever
jag har en personlig pragel, da det &r privata
tradgardar till villadgare med olika idéer om
hur det ska se ut, vilket tradgardarnas olika
utformningar vittnar om.

Rorelser och samband (aspekt 5): Sto-
ra barrhackar som ramar in tradgardar up-
plevs som barridrer (se figur 11). Platsen
upplevs ha olika framkomlighet beroende
pa om villadgarna har valt att ha en starkt
barridarskapande hack framfor deras privata
tradgard, eller inte (se figur 14).

Privat eller offentligt (aspekt 7): Platsen
upplevs privat omvéxlande offentlig, ber-
oende pd om det finns en hog hick (se figur
11) framfor tradgardarna eller om det saknas
(se figur 12). Det offentliga rummet kénns
storre ddr det inte finns en alltfor tydlig
markering var det offentliga slutar och det
privata borjar (se figur 14).

Markanvandning (aspekt 10): Platsen,
tradgardarna, tillnor sjalvklart villadgarna
men det &r olika hur tydligt dgarna vill skylta
med att det dr privat egendom (se figur 14).
Vissa tradgardar upplevs mer eller mindre
vara en del av det gemensamma offentliga
rummet.

Det perceptuella och estetiska (aspekt
12): En av tradgardarna pa platsen upplevs
vara lekfull och fargglad tack vare de man-
ga fagelholkarna uppsatta pa trad (se figur
8 och 9). En rdd villa har en kontrasterande
gron hack som tydligt praglar platsens farg-
er hir (se figur 10). Den upplevda kénslan
pa platsen kannetecknas av barrhackarna
som vill stanga mig ute fran den villadga-
rens tradgérd (se figur 11). En trddgard har
hangbjorkar framfor villans entré far mig att
associera till begravningsplatser, da jag pa
grund av mina preferenser forknippar hang-
bjorkar med kénslan av sorg (se figur 13).
Platsen kannetecknas ocksa av den upplevda
kénslan av att det hos vissa tradgardar ar fritt
fram att fa sig en glimt, medan du gor béast i
att lata bli hos andra (se figur 14).
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STADSSKOGENS RAND

Naturomrade med tét vegetation och gamla
trad. Solen skiner i fotot och det gjorde den
i princip hela veckan. (20-24 mars)

Foto som visar tdtt staende trdad i Stadss-
kogen.



Skisser

Figur 16: Skissen visar olburkar slingda i naturen
och vittnar om hur mdnniskor brukar platsen (aspekt

6).

Figur 15: Skissen visar trdd som stdr tdtt (aspekt 3)
pd platsen. De har grova stammar och trddtoppar-
na ndr hogt. Den vita ringen, som finns runt en av
tradstammarna i skissen, hinvisar till att platsen dr
ett naturreservat. Naturen tycks ga ihop till en ge-
mensam enhet, trdd och markvegetation som vuxit
samman. Skissen visar att det finns biltrafik (aspekt
5) precis intill naturomradet. Bilarna som hastigt
uppenbarar sig lings vigen utgér en barridr mellan
naturomradet och 6vriga Kabo.
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Figur 17: Skissen visar trdd (aspekt 3) pd platsen och
deras vita ringar runt stammarna berdttar att omrddet
dr ett naturreservat. Solens strdalar strilar in pd nagra
hall (aspekt 4). Trddkronorna gor platsen nagorlunda
skuggig, men den hdr tiden pd dret ndr trdden saknar
16V finns luckor och det blir ett milt solinfall pa plat-
sen. Mdnniskor som ror sig pd platsen verkar vara
hér just for att uppleva naturen (aspekt 6). Den up-
plevda kénslan (aspekt 12) av att mdnniskorna som
vistas pa platsen gor det pa naturens villkor, d& de
forsiktigt stiger pd, noggrant uppmdrksamma pd var
de sdtter ned fotterna.

Figur 18: Skissen visar hur rumsligheten pa platsen
(aspekt 1) upplevs mitt bland de tdtt stdende trdden.
Sikten dr oftast bruten av vegetation men pd sina hdll
ndr siktlinjen mellan trddstammarna och ldngre bort,
himlen blir dir skonjbar. Platsen prdglas av tdt veg-
etation och den karakteristiskt uppspruckna barken

vittnar om att det bland annat vixer tall hdr (aspekt

3).
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Figur 19: Skissen visar tallbarr (aspekt 3) som lig-
ger pd marken, redo att formultna. De nedfallna tall-
barren berdttar om drstidsvariationer pd platsen och
fordndring 6ver tid (aspekt 8). Ett tallbarr tar namli-
gen lang tid pa sig att formultna, vilket betyder att det
kommer vara en ldngsam fordndring som sker.

Figur 20: Skissen visar platsens tdta skog av trid
(aspekt 3). Landskapet hojer sig i olika nivaer och
bildar béljande former (aspekt 4). Det finns mdanga
stigar som kors och tvérs gar i den kuperade naturen
(aspekt 5).
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Figur 21: Reflektionsbilden visar platsens rika in-
nehall av natur (aspekt 3). Stora uppvuxna trdd bil-
dar en gron plats. Mdnniskors rorelsemonster gdr i
riktning mot naturomrddet och in i den tdita skogen
(aspekt 5). Bilden visar att mdnniskor, liksom hundar,
dr nyfikna pa naturen. Vil inne i naturomrddet fordn-
dras deras beteende; de lyfter blicken for att uppleva
naturen och uppvisar ett mer aktivt beteende (aspekt
6). En mdnniska tar sig en joggingtur i naturomrddet
och den upplevda kdnslan (aspekt 12) dr att naturen
har makten att fordndra oss. Hur vi mdnniskor som
frén att vara tyngda av stadsbruset gar in i naturen,
blir en del av det grona, och atergar till att gora det
som kdnns mest naturligt for oss.



Kategorisering

Rumslighet och sikt (aspekt 1): Platsen
kdnnetecknas av att det ar trangt mellan
traden som star titt (se figur 18). Det finns fa
langa siktlinjer, da den tata vegetationen allt
som oftast bryter sikten.

Natur och vaxter (aspekt 3): Platsen som ar
del i ett storre naturomrade bestar av kraftiga
trad som natt en hog alder och obehindrat fatt
véxa sig stora (se figur 15). Flera av triden
ar markerade med vita ringar (se figur 15
och 17) som héanvisar till platsens egenskap
av att vara ett naturreservat. Traden star tatt
(se figur 18 och 20) och det véxer bland an-
nat tall pa platsen (se figur 18). Vilket dven
tallbarr p4 marken vittnar om (se figur 19).
Platsen praglas av dess rika innehall pa natur
(se figur 21).

Miljo (aspekt 4): Platsen &r inte utsatt for
mycket solljus, da traden hindrar solen fran
att nd ner (se figur 17). Men i den skuggiga
skogen finns det dnda vissa glimtar av solens
stralar, dir det finns luckor i tradkronornas
tak. Platsen kannetecknas av en bdljande
topografi (se figur 20) dér landskapet hojer
och sanker sig om vart annat. Naturomradet
kan med andra ord beskrivas besta av en ku-
perad natur.

Rorelser och samband (aspekt 5): Biltrafik
langs gatan som stracker sig utmed platsen
och naturomradets utkant utgor en barriar
(se figur 15). Den hastighet som bilarna
kommer i forsvarar for manniskor att enkelt
ta sig fran Kabos hardgjorda omraden och
in till naturen. Val inne i naturomradet finns
stigar som gar kors och tvars genom den tata
skogen for manniskor att ta sig fram pa (se
figur 20). Rorelsemonstret pd platsen priaglas
av den starka riktningen mot naturomradet
och bort fran det mer bebyggda Kabo (figur
21).

Det sociala (aspekt 6): Platsen brukas, och
missbrukas, av manniskor som tar sig fri-
heten att nar de druckit upp sin 6l slanga 6l-
burkarna i naturen (se figur 16). Det vittnar
om att de inte foljer de regler som galler i
ett naturreservat. Men det finns ocksa mén-
niskor som varsamt vistas 1 naturen (se fig-
ur 17). De stiger forsiktigt pa och ser efter
var de satter fotterna. Manniskor kommer
darmed ocksa till platsen for att uppleva vad
naturen har att erbjuda och gor detta med
vad jag upplever vara en visad respekt.

Véaxlingar (aspekt 8): Platsen kanneteck-
nas av markens ticke av tallbarr (se figur
19) som vittnar om arstidsvariationer och en
forédndring Over tid. Det mesta av dem kom-
mer sa smaningom formultna.

Det perceptuella och estetiska (aspekt
12): Manniskor pa platsen gav den upplev-
da kanslan av att de vistas dar pa naturens
villkor (se figur 17), da de varsamt och med
visad respekt tar sig fram i skogen. Platsen
kannetecknas av den upplevda kénslan att
naturen pa platsen forandrar manniskans
beteende (se figur 21). Fran det hardgjorda
Kabo trader de in i naturomradets tata skog,
deras sinnen aktiveras och uppmérksam-
heten vécks pd det som finns att uppleva i
naturen. Manniskan tycks ocksa aktiveras
bokstavligt talat i form av att anstranga sig
fysiskt.



KRYMPANDE GRON TRIANGEL

Gronomrade som tas i ansprak av annat.
Véadret som fotot visar ar representativt for
veckan, som var mestadels molnigt. (27-31

mars)

Foto som visar delar av gronomradet
och omkringliggande bebyggelse.



Skisser

Figur 22: Skissen visar hur rumsligheten (aspekt 1)
pd platsen upplevs vara av oppen karaktdr. Platsen
kinnetecknas av ett stort 6ppet rum med sikten fri dt
alla hall. Gang- och cykelstrdk (aspekt 5) pa platsen
anvdnds flitigt. Mdanniskors rérelseménster pd plat-
sen dr framst att, utan att uppehdlla sig, korsa plat-
sen och passera vidare. De som ror sig pd platsen dr
framst forbipasserande och mdnga dr studenter som
tar sig till eller frdn universiteten i ndirheten (aspekt
6). Detta gor de allra flesta till fots eller med cykel.

Figur 23: Skissen visar vad for slags bebyggelse
(aspekt 2) som ramar in platsen. Det dr en brokig
samling av gamla hus och nybygge. | utkanten av
platsen finns bland annat en skola i orange firgton,
en lyftkran och bla baracker. Barn som spelar basket
och fotboll pa asfalterade planer for respektive sport
(aspekt 6). De bld barackerna och den orangefirgade
skolan préglar platsens fdrger (aspekt 12). Den up-
plevda kinslan av att vara mitt i en process av byggen
som dnnu stdr ofdrdiga. Platsen upplevs som orolig
dd den dr i vintan pd att bli ndgot annat.
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Figur 24: Skissen visar en solitir silg som haft
utrymme att breda ut sin krona och just nu har den
videkissar (aspekt 3). Videkissarna vittnar om drst-
idsvariationer pa platsen (aspekt 8). Platsen i ovrigt,
forutom sdlgen, dr en ganska anonym och beige plats.
Sdlgen dr ett viktigt och virdefullt inslag pd platsen
och borde bevaras (aspekt 9).

Figur 25: Skissen visar sdlgens videkissar (aspekt
3) pd ndra hdll. Det faktum att videkissarna dr tem-
pordra och enbart finns en viss tid pd dret berdttar
om platsens drstidsvariationer (aspekt 8). Videkissar-
na dr ett vackert inslag pa den i ovrigt beigea plat-
sen och borde vara av virde att bevara for framtiden
(aspekt 9). Videkissarnas vackra firgspel fdar mig att
associera till att de dr som vackra smycken pd platsen
(aspekt 12). De pryder det annars firglosa landska-
pet med smd, ludna och firgglada kissar pd rad, som
pdrlor pd rad.
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Figur 26: Skissen visar mindre rum pa platsen foru-
tom rumsligheten som i huvudsak upplevs vara 6ppen
(aspekt 1). Dessa mindre rum finns mellan utbredda
sdlgar och stora stenar pd platsen. Det finns ett flertal
sdlgar pd platsen (aspekt 3).

Figur 27: Skissen visar hur platsens rumslighet (as-
pekt 1) upplevs som ett stort rum av oppen karaktdr.
Bruna flerfamiljshus ramar in platsen dt ett hdll (as-
pekt 2). Naturen pa platsen kdnnetecknas dels av en
stor dng, frivixande och hogt grds (aspekt 3). Den
upplevda kinslan (aspekt 12) av att vara utsatt pd
den oppna dngen. Faglar som efter ett regn letar
mask i marken. Jag far en kdnsla av att det inte kom-
mer att droja ldnge innan en storre fdagel kommer till
platsen for att rycka upp mig ifran ddr jag sitter och
fora bort mig.

<
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Figur 28: Reflektionsbilden visar hur platsens
rumslighet kinnetecknas av ett stort éppet rum (as-
pekt 1). Det gulbeigea flaket visar platsens homoge-
na karaktdr och firgton (aspekt 12). Platsen upplevs
vara hotad; att det som finns omkring inkrdktar pd
platsens revir och far den att minska i yta.



Kategorisering

Rumslighet och sikt (aspekt 1): Platsen
bestar av ett stort 6ppet rum och med sik-
tlinjer som nar langt (se figur 22, 27 och 28).
Framforallt k&nnetecknas platsen av denna
Oppna karaktir, men det finns omraden dér
salgar och stora stenar pa platsen bildar min-
dre rum (se figur 26).

Bebyggelsestruktur (aspekt 2): Platsen ra-
mas in av olika hustyper och en del &r under
byggnation. En orange, storre skolbyggnad
finns liksom ett flertal bla baracker tem-
porirt utstillda (se figur 23). At ett annat hall
ramas platsen in av bruna flerfamiljshus (se
figur 27).

Natur och vaxter (aspekt 3): Pa platsen
finns flera solitira sdlgar (se figur 24 och
26). Pa nara hall gar aven deras videkissar
att se (se figur 25) som just under tidpunkten
for platsstudien vagat sig ut. | 6vrigt kanne-
tecknas platsens natur av den hodgvaxande
dngen som breder ut sig (se figur 27).

Rarelser och samband (aspekt 5): Pa plat-
sen finns ging- och cykelstrak som leder
ménniskor genom gronomradet (se figur 22).
Den framsta rorelsen som sker pa platsen ar
ett passerande, detta for att na nagot som be-
finner sig pé andra sidan av omradet.

Det sociala (aspekt 6): Méanniskor som vis-
tas pa platsen verkar framst vara forbipasser-
ande, pa vag till nagot annat, exempelvis till
och frén de narliggande universiteten (se fig-
ur 22). Ingen verkar stanna till eller vistas en
langre tid pa platsen. En bit bort, vid skolan,
finns basket- och fotbollsplan som anvinds
av barn (se figur 23).

Véaxlingar (aspekt 8): Platsens sélgar ar
smyckade med videkissar under tidpunkten
for platsstudien (se figur 24 och 25) och vit-
tnar om att platsens utseende varierar under
aret.

Kontinuitet (aspekt 9): Utmarkande pa plat-
sen dr de stora salgarna som haft utrymme
nog att breda ut sig som de vill (se figur 24
och 26) och skulle de férsvinna, skulle plat-
sen riskera att forlora nagot som ar av vérde
for dess karaktar idag. Salgarna far videki-
ssar pa varen som pryder den i Ovrigt bei-
gea platsen (se figur 24 och 25). Sélgarna ar
ocksa nastintill de enda som bidrar till att en
mer smaskalig rumslighet gar att uppleva pa
platsen (se figur 26).

Det perceptuella och estetiska (aspekt 12):
Platsens nyanser préaglas av omkringliggan-
de byggnader i de starka fargerna orange
och bla (se figur 23). Det byggs mycket nytt
i omradet, vilket bidrar till att platsen kanns
orolig (se figur 23). Videkissarna, som pry-
der sdlgarna, forknippar jag med smycken
och att de hanger som vackra péarlor pa rad
(se figur 25). Platsen kédnnetecknas av des-
sa ludna videkissar som bidrar till farg i det
annars ganska féarglosa landskapet. Platsen
kannetecknas av den upplevda kanslan av
att vara utsatt och sakna skydd pa den Op-
pna dngen (se figur 27). Som faglarna ryck-
er upp mask ur marken, kommer rédslan att
jag star nast pa tur att mota samma 6de som
masken. Platsen gar framforallt i en ljusgul
eller beigeaktig ton (se figur 28). Platsen
kannetecknas av den upplevda kénslan av att
ligga i1 en farozon och vara hotad. Pa flera
hall trasas gronomradet sénder och forlorar
mark (se figur 28).
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RIORKALLEN

Lang allé av bjorkar som skapar ett rum
innanfér stammar och kronor. Varen var
langt kommen och det solsken som finns 1

fotot talar for hela veckans véder. (3-7 april)

Foto som visar bjorkallén och straket
som gar mellan bjérkarna.



Skisser

o e, 3

Figur 29: Skissen visar bjorkar som star i rad (as-
pekt 3). De saknar 16v och solen skiner igenom de
kala grenarna (aspekt 4) som inte ger nagon l6vskug-
ga. Bara stam och grenar innebdr inte ndgot storre
hinder for solens strdalar. Kdnslan (aspekt 12) dr att
varje enskild bjork dr en del av en stor och gemensam
krona.

Figur 30: Skissen visar grdsmattan som finns lings
allén, under bjorkarna, och varléken som kommit upp
(aspekt 3). Varlok vittnar om drstidsvariationer pd
platsen (aspekt 8). Platsens firger karakteriseras av
det ljusgréna grdset och vdarloken som far grismattan
att ocksa skifta i bla och vita nyanser (aspekt 12).
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Figur 31: Skissen visar bldstjdrna, eller scilla som de
ocksa kallas, pa ndra hall (aspekt 3) som just nu pry-
der grdasmattan pd platsen. Denna art blommar tidigt
under vdren och vittnar om att det finns drstidsvari-
ationer pd platsen (aspekt 8). Platsens firger (aspekt
12) kiinnetecknas av blastjdrnans bldaa nyans.

Figur 32: Skissen visar hur rumsligheten pa platsen
(aspekt 1) upplevs mellan de tva raderna av bjorkar,
hur deras stammar och kronor skapar ett gemensamt
rum innanfor allén. Platsens vegetation dr i huvudsak
bjork (aspekt 3). Mellan bjorkarna finns ett gang- och
cykelstrdk (aspekt 5) med ett stort fléde av mdnniskor.
Mdnniskor anvinder platsen (aspekt 6) som en pas-
sage och som ett promenadstrdk. Bdnkar finns lings
med strdket och under bjorkarnas trddkronor, vilka
vittnar om att mojligheten finns for mdnniskor att sld
sig ned och stanna ndgot ldngre pd platsen.
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Figur 33: Skissen visar bjorkar som star i rad och
véxer i grdsmatta (aspekt 3). Bjorkens karakteristiska
vita och svarta bark priglar starkt vilka firger som
upplevs pd platsen (aspekt 12). Grdismattan skapar
ett gront golv pa platsen.

Figur 34: Skissen visar det langsmala rummet mellan
bjorkarna och ldings strdket, som kdnnetecknar den
upplevda rumsligheten pa platsen (aspekt 1). Allén av
bjorkar pa platsen och grismattan som breder ut sig
under trdden (aspekt 3). Deras grova stammar och
stora trddkronor vittnar om att de nog funnits hdr en
tid. Ett gdng- och cykelstrdk gdar mellan trdden och
utmed alléns strdckning men ocksd mindre stigar med
den motsatta riktningen som korsar detta strak (as-
pekt 5). En bit bort, utanfor det omrade som hor till
platsen, syns trafikljus som berdttar att bjorkalléns
gdng- och cykelstrak tar slut och biltrafik tar vid.
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Figur 35: Reflektionsbilden visar hur rumsligheten
pa platsen (aspekt 1) upplevs som ett tryggt rum in-
nanfor bjorkarna. Det dr en kombination av luftigt
och slutet och kinns skyddat, definierat av bjorkar-
nas stammar och kronor. Bilden visar att bjork dr
det forekommande tridet pa platsen (aspekt 3) och
att de bildar en allé ddir de star. Under trdden finns
en grdasmatta. Bjérkarna som star tdtt bildar en slags
barridr (aspekt 5) som far platsen att kinnas trygg
att vistas pd, utan att behéva oroa sig namnvdrt for
bilar. Den upplevda kénslan (aspekt 12) pad platsen av
att vara i en pelarsal. Bjorkarna star tdtt och skapar
tillsammans denna pelarsal, uppbyggd av bjérkarnas
sprdckligt svartvita stammar som pelare och kronor-
nas bagade grenar som pelarsalens valv.



Kategorisering

Rumslighet och sikt (aspekt 1): Platsens
rumslighet kannetecknas av ett stort lang-
smalt rum mellan de tva rader av bjorkar (se
figur 32 och 34). Rummet upplevs halvop-
pet, da det omsluts av bjorkarnas stammar
och kronor men som samtidigt ar luftigt,
med sikt igenom (se figur 35).

Natur och vaxter (aspekt 3): Pa platsen ar
bjork den enda representerade tradarten och
i rader star bjorkarna i graset som utgor plat-
sens golv (se figur 29, 32, 33, 34 och 35). 1
grasmattan har varlok kommit upp och foru-
tom att vara gron pryds den darfor just nu av
blatt och vitt (se figur 30). Bland annat blést-
jarna blommar och fargar grasmattan bla (se
figur 31).

Miljo (aspekt 4): Bjorkarnas bladutspring
drojer och solens stralar nar darfor nastan
obehindrat in mellan tradens grenar, vilket
fér platsen att upplevas ljus (se figur 29).

Rorelser och samband (aspekt 5): Mellan
alléns trdd finns ett gang- och cykelstrak
som manga manniskor anvander for att ta
sig fram 1 alléns riktning (se figur 32). Des-
sutom finns upptrampade stigar i motsatt
riktning som korsar straket (se figur 34).
Har kan ménniskor gena mellan trdden och
Over till andra sidan av platsen. Bjorkarna
skapar anda en barridr sa tatt som de star och
fungerar som en buffert mot biltrafiken utan-
for allén (se figur 35).

Det sociala (aspekt 6): Manniskor anvander
platsen som en passage och som ett prome-
nadstrak (se figur 32). Béankar utmed allén
visar att mojligheten finns for att slé sig ned
och vistas en langre stund pa platsen.

Véaxlingar (aspekt 8): Varlok finns pa plat-
sen och under tidpunkten for platsanalysen
blommar bland annat blastjarna i grasmattan
(se figur 30 och 31). Detta vittnar om att det
pa platsen finns arstidsvariationer.

Det perceptuella och estetiska (aspekt 12):
Platsen kdnnetecknas av den upplevda kans-
lan att varje bjork ar en del av en storre och
gemensam krona (se figur 29). Tradkronor-
na kanns som att de tillsammans skapar en
stor och sammanvévd enhet. Platsens farg-
er praglas av den blommande varloken i
blatt och vitt (se figur 30 och 31). Platsens
grasmatta ger denna tid pa aret en fargglad
upplevelse i gront, blatt och vitt. Utéver gra-
sets nyanser definieras platsens farger forstas
av bjorkens svartvitbrokiga stam (se figur
33). Platsen ké&nnetecknas av den upplevda
kénslan att mittibland bjorkarna befinna sig
i en pelarsal (se figur 35). Med stammarna
som pelare och de bojda grenarna i deras
kronor som valv skapas denna pelarsal av
bjork.
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SLUTSATS

Den aspekt som tydligast fangas genom
akvarellskisser, och som svarar pa den andra
fragestallningen “Vilka egenskaper fingas
genom akvarellskisser?”, ar.

Aspekt 12. Det perceptuella och estetiska.

De starkast framtrddande egenskaperna &r
de som hor till aspekt 12, perceptuella och
estetiska, som innefattar bland annat min-
nen, associationer, preferenser och upplevd
kansla pa platsen (Swanwick, 2002, s. 2).
Denna slutsats beréttar att karaktidren som
sérskilt kan goras synlig hos en plats genom
akvarellskisser dr sadana egenskaper som
uppfattas vara perceptuella och estetiska.
Det handlar om vilka minnen eller associa-
tioner som den som skissar pa platsen erfar,
preferenser som platsen férknippas med, up-
plevda kénslor, dofter och kulérer som plat-
sen &r uppbyggd av.

Detta leder mig in pa den forsta fragestallnin-
gen “Hur kan karaktdren hos en plats goras
synlig genom akvarellskisser?”. Da de per-
ceptuella och estetiska egenskaperna ar
de som ar sarskilt framtrddande i akvarell-
skisserna visar resultaten hur detta kan bero
pa att skissandet far hjarnan att stalla om till
den hogra hjarnhalvan, den som hjélper oss
att se symboler och drémma (Edwards, 1982
s. 45). Karaktdren hos en plats kan alltsa
goras synlig genom akvarellskisser pa sa satt
att skissandet aktiverar den intuitiva hogra
hjarnhalvan och vi varseblir omvérlden an-
norlunda (Edwards 1982, ss. 44-45) vilket
min undersokning ocksa visar.

Egenskaper som handlar om minnen, associ-
ationer, preferenser och upplevda kénsla gar
att sammankoppla med den hdgra hjarnhal-
vans sétt att bearbeta information.
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Jag drar slutsatsen att den antagligen arbeta-
de pa hogvarv under mina platsanalyser och
att karaktéaren gjorts synlig genom akvarell-
skisser pa sa satt att jag haft ett annorlunda
sétt att se, genom den hdgra hjarnhalvans in-
tuitivt inkannande formaga.

Tolkningen av resultaten leder mig in pa min
problemformulering hur om vi enbart forlitar
oss pa den vanstra hjarnhalvans analytiska
formaga (Edwards, 1982, ss. 44-45) riskerar
att designa med alltfor stort funktionsfokus
och detta pa bekostnad av det estetiska (Bell,
2004, s. 13). Om designprocessen ses som
en kreativ process beroende av att landskap-
sarkitekten anvander sig av bade den prak-
tiska vénstra hjarnhalvan och den kreativa,
hogra i sitt designarbete (Loidl & Bernard,
2003, s. 34) sé finns det anledning att ta till
hjalp for att detta ska kunna ske, att bada
hjarnhalvorna &r aktiverade.

Den vénstra hjarnhalvan, vet vi, dominerar
Over den hogra (Edwards, 1982, ss. 44-45)
vilket staller till problem och forsvarar for
0ss att kunna vara kreativa. Genom att skissa
kan vi hjalpa den hogra hjarnhalvan att kun-
na ta kommando och dra nytta av hur den far
0ss att tdnka mer kreativt (Edwards, 1982, s.
45). Om vi skissar i akvarell for att l1ara kan-
na en plats ges den hogra hjarnhalvan, och
var kreativitet, en chans att aktiveras redan i
analysskedet av en designprocess.
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VAD SAGER RESULTATEN?

Syftet med uppsatsen var att undersoka
akvarellskissande som metod for platskénne-
dom genom att besvara fragestallningar-
na “Hur kan karaktdren hos en plats géras
synlig genom akvarellskisser?” och “Vilka
egenskaper fangas genom akvarellskisser?”

Akvarellskissande kan vara en metod for
platskannedom. Metoden boér ses med sina
begrénsningar och kompletteras med an-
dra analysmetoder for en mer omfattande
platsanalys. Att analysera en plats med
akvarell har fordelen att ha fokus pa hur vi
varseblir en plats mer drommande och att
starta igang kreativitet i ett tidigt skede i
designprocessen.
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METODDISKUSSION

For att genomféra undersékningen utveck-
lade jag en metod bestaende av tre pa varan-
dra foljande delar; Skissa, Reflektera och
Kategorisera. Under rubrikerna med samma
namn utvarderar jag metoddelarna var for
sig och mer i detalj. Delar som tillsammans
bidrog till ett resultat som sannolikt skulle
kunna saga nagot om akvarellskissande som
metod for platsanalys.

Generellt kan mitt resultat ha paverkats av
valet av platser, &ven om jag valde platser
som jag ansag var av olika karaktar och inte
ansags inneha alltfor liknande egenskaper.
Att de alla fanns i Kabo kan ocksa ha paver-
kat. Det faktum att jag under de senaste tva
aren varit bosatt i omradet och att jag hade
vistas olika mycket pa platserna innan arbe-
tet satte igang kan naturligtvis haft inverkan
pa undersokningens resultat. Tidpunkten pa
aret har antagligen ocksa paverkat mitt resul-
tat och vilka slutsatser jag drar om akvarell-
skissande som metod. Undersékningen som
strackte sig fran borjan av februari till mitten
av april, innebar varma, soliga vardagar men
ocksa kalla, snoiga dagar som fortfarande
kandes tillhdra vintern. Metoden kan tillam-
pas i analys av andra platser med vetskap om
att den kan behdva modifieras for tillimpan-
det ska fungera bra beroende pa vad for slags
plats det handlar om.

Skissa

Den forsta delen av metoden hade en cen-
tral roll for undersokningen da det var denna
del som innebar att undersoka akvarell som
skissverktyg ute pa platserna. Nagot som

gjordes tydligt var den makt véadret hade
over hur skisserna blev.

Nederbord och/eller minusgrader var de
vaderhumor som jag upplevde sarkilt
forsvarade for mig nar jag skissade med



akvarell pa platserna. Men detta “daliga
vader” hade inte nédvandigtvis en negativ
effekt pa sjdlva unders6kningen av metoden,
tvartom. Under den veckan jag var ute och
skissade pa platsen Villatradgardar bestod
vadret av bade minusgrader och snéfall vis-
sa dagar. Just da upplevde jag hur védret
forsvarade for mig att kunna gora nagra rep-
resentativa akvarellskisser av platsen. Kylan
fros mina tillblandade akvarellfarger till is
och mina skisser tog sig, for mig ofrivilliga,
nya uttryck da pappersarken standigt blev
tackta av snoflingor. Védret tvingade mig att
skissa snabbt och att inte ta alltfor valgrun-
dade beslut.

Sahar i efterhand ser jag pa resultaten fran
den veckan och att de skisser som gjordes
1 “daligt vader”, se figur 11, 12 och 13, var
de som gav sarskilt nyttig kunskap om plat-
sen. Skissen som visar en gul villa med en
barrhiack framfor, figur 11, &r snabbt gjord
det som syns i skissen gar in under hela fem
aspekter, vilket tyder pa en skiss som sager
mycket om plasten.

Aven om védret inte upplevdes som bra for
stunden, bedémer jag att det var ett riktigt
bra vader for undersokningen da det sa nagot
om hur snabba akvarellskisser kan vara att
foredra framfor mer tidsodande akvarell-
skisser. Det Overensstiammer med Birgit
Colds installning om hur snabba akvarell-
skisser sager mer, detta pa grund av att de
frangar att vara exakta kopieringar och kan,
istéllet for att redovisa allt, lyckas framhdva
ndgot specifikt pa platsen (2008, s. 192).

Trots att min ambition var att astadkomma
hastigt gjorda skisser, behdvdes kallt och
snoigt vader for att verkligen fa mig att skapa
akvarellskisser i en snabbare takt. Ett forslag
pa en forbattring av denna metod ar alltsa att
begransa hur lang tid som varje akvarellskiss
far ta i ansprak pa ett tydligare satt an vad
jag gjorde, kanske genom att anvanda sig av
tidtagarur eller liknande.

En annan tanke vore om den som skissar
minskar sitt utbud av akvarellkakor och pa
sa satt forandrar forutsattningarna till att en-
bart kunna skapa akvarellskisser i ett visst
antal kuldrer, eller varfor inte bara i en kulor?
Nagot som antagligen skulle innebara ett an-
nat fokus for akvarellskissandet och berétta
nagot annat om hur platserna upplevs &n om
man anvander sig av en stor palett farger.

Akvarellskisserna paverkades inte namn-
vart, enligt min bedémning, av vad for slags
sittplats jag lyckades hitta pa de olika plat-
serna. Nagot som daremot paverkade hur
obekvém eller bekvam jag upplevde det att
sitta och skissa var huruvida jag hade sky-
dd i ryggen eller inte, om jag kénde mig i
blickfanget for askédare eller bortom nyfik-
na 6gon, om det fanns mycket rérelse kring
mig som skapade oro samt ifall ljudnivan pa
platsen var hog eller Iag.

Reflektera

Den andra delen av metoden byggde vidare
pa den forsta och innebar ocksa skissande
med akvarell, men da med syftet att i bild
formulera och konkretisera mina upplevels-
er fran platserna. Reflektionsbilderna verkar
ha fungerat som som en dvergripande analys
av respektive plats. De sdger mycket om den
starkast framtrddande egenskap och ké&nsla
som finns pa platserna.

For att ta ett exempel: platsen Villatradgar-
dar utmynnade i skisser med motiv av en
tradgard i varje bild. Tillsammans berattade
skisserna nagot om den gemensamma up-
plevelsen av platsen, hur tradgardarna sam-
spelade. I reflektionsbilden gavs utrymme
for tradgardarnas variationer att skildras i en
bild; hur de tillsammans utgjorde platsens
komplexitet. Hur pass privat eller offentlig
tradgardarna upplevdes gav stort intryck pa
mig, vilket ocksa speglas i reflektionsbilden.

57



Denna del av metoden beddmer jag som vik-
tig for undersokningen eftersom den slog
ihop veckans skissande och bidrog till att
formulera ett helhetsintryck av hur varde-
ra plats upplevdes. Det var ocksa en viktig
aspekt att reflektionsbilderna skulle tilldtas
vara abstrakta och det star jag fast vid. Jag
upplevde det som en befrielse att fa mala
fritt. Reflektionsbilderna visade sig berétta
om min upplevelse av platsen lika myck-
et eller till och med mer an de platsbundna
skisserna, och detta utan nagra direktiv om
att forsoka beratta vad jag sag pa platsen.

Om jag jamfor reflektionsbilderna som de
fem platserna utmynnade i ser jag hur oli-
ka de &r och hur de verkligen hér ihop med
mina k&nslor for respektive plats. Nar jag ser
pa dem blir jag pamind om mina upplevda
kanslor for platserna och jag ser inga frage-
tecken om reflektionsbildernas utseende och
motiv. For mig kdnns reflektionsbilderna
som sjalvklara bilder av platserna, represent-
ativa for mina upplevelser.

Kategorisera

Den tredje och sista delen behévdes for att
kunna sétta in skisserna i sitt sammanhang
som platsanalys och forsoka fa en évergri-
pande bild av vilken kunskap om platserna
som akvarellskisserna bidragit med. Kate-
goriseringen kan beskrivas som en slags bil-
danalys dar jag i skisserna sokte efter nagot
som kunde ga att referera till nagon av de
tolv aspekterna.

| manga fall gick det smidigt och mina valda
aspekter kandes tillrackliga. Men i vissa fall
kunde jag sakna nagon aspekt och mycket
som syntes i skisserna kunde ocksa applic-
eras pa flera aspekter, vilket gjorde det hela
lite forvirrat ibland.
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Vilka aspekter jag i slutdndan landade i och
som jag utgick ifran nar jag analyserade
skisserna ar jag pa det stora hela nojd med.
Till en borjan hade jag en 6nskan om att ha
med en aspekt om genius loci, som tog upp
det om platsens sjal, for att i analyserandet
av akvarellskisserna kunna hanvisa till den.
Det markte jag fort var svart att forklara och
for att inte tappa tydligheten med mina as-
pekter, togs aspekten om genius loci bort.

Det skulle aven visa sig vara svart att han-
visa till en aspekt om ljudegenskaper. Det
berodde framforallt pa att jag, d&ven om jag
upplevde sarskilda ljudsensationer pa plat-
serna, inte lyckades férmedla detta i mina
akvarellskisser. For att ta Figur 6 som ett ex-
empel. Den skissen gjorde jag pa grund av
den starka kontrasten avenboksbladens bru-
na nyans utgjorde, vilket ocksa ar skonjbart i
skissen. Men faktum dr att avenbokshdackens
prasslande ljud var det som forst fangade
min uppmarksamhet. Men detta var desto
svarare att formedla i akvarell och darfor
finns de heller inte med i kategoriseringen.

Eftersom jag valde att se kategoriserin-
gen som en bildanalys, dar jag utgick fran
vad som syntes i skisserna, och inte It mig
paverkas av egenskaper som jag kunde till-
skriva platserna i och med mina platsbesok,
fick det sina begransningar. Men det kéndes
mest relevant att lata denna del av metoden
fa vara en bildanalys och inget annat med
tanke pa undersékningens syfte.



EN SUBJEKTIV ANALYS

Resultaten visar att det som framtrader star-
kast i en platsanalys med akvarell ar de per-
ceptuella och estetiska aspekterna. Det kan
tyckas sjalvklart i en subjektiv analys. Var-
je platsanalys ar till viss del subjektiv och
bestar av saval matbara som intuitiva aspek-
ter. Ju fler desto béttre. Det har arbetet har
undersokt en metod som pa manga plan ar
subjektiv: val av motiv, kul6r, temperament
och uttryck samt tolkning och kategoriser-
ing. Samtidigt har den en unik féormaga att
skapa en djupare forstaelse for en plats.

En subjektiv analys kréaver att den verkligen
ar det. Jag alskar att mala akvarell och kan-
ner mig trygg med tekniken. Fér mig var det
en lustfylld utmaning att utveckla akvarell-
skissen for platskannedom. Den som tecknar
eller dansar maste hitta sin metod.

Ett satt att vidare undersoka akvarell-
skissande som metod for platsanalys skulle
vara att ett storre antal landskapsarkitek-
ter besoker samma platser och jamfér sina
analysresultat.

Sjalva kategoriseringen av skisserna och
reflektionsbilderna, den avslutande bil-
danalysen, kan ocksa antas vara subjektiv i
den meningen att det inte finns ett sétt att be-
trakta en bild pa. Det gar antagligen att lasa
ut ndgot annat i bilderna an det jag valt att se
och noterat i kategoriseringen.

Min tolkning att akvarellskissande for plat-
skannedom é&r en subjektiv analysmetod kan
vara det som gor den unik. Det &r inte en ob-
jektiv analys och kanske &r det just det som
jag fatt svar pa ar en av metodens viktigaste
aspekt? Att nér ens egen uttryckssatt blandas
in och satt att avbilda sa hander nagot? Hur
akvarellskissandet involverar hela mig nar
jag analyserar. Hur jag med hjalp av akvarel-
len anvander bade vanster och hoger hjarn-

halva samt min yttre och min inre sfar.

Under arbetets gang har jag fatt insikter
om hur akvarell far en att konstant tanka i
fargnyanser. Det ar en sadan essentiell del av
att mala i akvarell; du inte bara skissar, du
skissar i nyanser! De platser jag analyserat
har i slutdndan kommit till att bli som min-
nesbilder av de fargerna jag blandade till
for mina akvarellskisser pa de olika plat-
serna. Undersokningar kring detta fenomen
att skissa i farger respektive utan farger for
platsanalys skulle vara intressant att se i en
jamforelse.

En annan fraga jag stallt mig under arbetets
gang ar ifall min personliga ingang paverkat
arbetet i den mening att de perceptuella och
estetiska aspekterna var de som framtradde
tydligast i mina akvareller. Jag har kénsel-
sprona langt ute och tar in det mesta som
sker runtom mig. Min fantasifulla tanke-
verksamhet gor ocksa att jag ofta fastnar
i dagdrommeri. Har detta paverkat mina
akvarellskisser namnvart eller kan resultaten
generellt saga att denna sortens analysmetod
kan synliggora det sensibla hos platser? Det
skulle vara spannande att fa reda pa mer
kring det &mnet.

Egenskaper som fargas av ens egen person-
liga ingang i det hela. Det handlar om hur
jag varseblir en plats. Resultaten visar att det
ar en platsanalys som fargas mycket av vem
som gor den. Detta pa grund av att resultaten
visar hur akvarellskisser sarskilt fangar per-
ceptuella och estetiska aspekter av en plats
och det faktum att hur vi varseblir en plats ar
valdigt olika fran person till person. Exem-
pelvis beror de associationer jag gor pa en
plats pa mina tidigare erfarenheter, vilka ar
personliga for mig.
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En platsanalys gjord med akvarell maste
aven hanvisas som subjektiv i den mening att
uttryckssétt varierar fran person till person.
Hade penseln suttit i ndgon annans hand,
hade skisserna hogst troligt sett annorlunda
ut. De skisser och reflektionsbilder som ar-
betet mynnade ut i ar fargade av mitt satt att
uttrycka mig i bild. Antagligen har jag, mer
eller mindre omedvetet, under platsanalyser-
na valt farger som jag personligen tycker ger
en rattvis bild av platserna. Aven mitt satt att
mala i akvarell, mer forsiktig an kraftfull till
karaktaren, maste ha paverkat vilka resultat
platsanalyserna har mynnat ut i.

Avslutningsvis har jag fatt insikter om hur vi
som landskapsarkitekter faktiskt kan behova
hjalpmedel for att smidigt kunna stélla om
till vart kreativa jag. Skissande pa plats ser
jag nu @&n mer som ett nddvandigt knep att
ta till.
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