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Sammandrag

I landskapsarkitektens arbete dr konstnérliga gransland stdndigt ndrvarande. I arbetet
undersoks interaktioner mellan landskapsarkitektur och scenkonst specifikt. En
overgripande ambition ar att pa ett medvetet sitt lyfta fragor kring samverkan mel-
lan konstnérliga discipliner, och att dirmed, inom ramarna for landskapsarkitektens
praktik, oppna fér en reflektion kring moéjligheten till nya kunskapsriktningar och
arbetssdtt som kan svara mot samtida och framtida behov.

Med utgangspunkt i begreppen designprocess ¢ designhandling och forhdllande till
plats studeras former, metoder och verktyg for samverkan, men ocksa tankbara driv-
krafter, intentioner och visioner. Designprocessen infor en scenkonstforestéllning pa
Skénes Dansteater i Malmo har utgjort arbetets empiriska stomme. Undersékningen
har genomforts i form av eget arbete i projektet och en enkdt genomférd med det
kreativa teamet bakom forestallningen. Detta har aven kompletterats med studerande
av litteratur och referensexempel. Malet ér att med fokus pa &mneséverskridande in-
teraktioner mellan landskapsarkitektur och scenkonst beskriva och analysera design-
processen bakom skapandet av scenkonstforestéllningen, samt att med utgangspunkt
i det specifika projektet, undersoka och redogora f6r hur &mnesoverskridande sam-
arbeten kan forhalla sig till, och genereras av, sin rumsliga kontext. Det handlar om
att hitta gemensamma nédmnare, att med utgangspunkt i den egna praktiken finna
sétt att ge svar pa andras fragor, och att dirmed formulera incitament f6r mojliga
utbyten.

I arbetet tecknas en samtida historia med bakgrund i slutet av modernismen,
vilket inom bade scenkonst och arkitektur gav upphov till ifragasattande av tidigare
rumsliga ideal och konventioner. Det innebar inom scenkonsten en forflyttning ut
ur de traditionella teaterlokalerna — att lata dans och teater ta plats i vardagen. Inom
landskapsarkitekturen motsvarades det av ett 6kat fokus pa rorelse och aktivitet,
interaktion och process, pa den direkta méanskliga upplevelsen. Gemensamt for de
perspektiv som presenteras dr ambitionen att genom d@mnesoverskridande utbyten
generera nya insikter och erfarenheter inom ramarna f6r den egna praktiken. Ur
landskapsarkitektens perspektiv motiveras det av en vilja att sjalv forstd, att hitta

alternativa sitt att kommunicera, och att skapa nya landskap och landskapsupplevelser.



Abstract

In the work of a landscape architect, artistic intersections are always present. In
this study, interactions between landscape architecture and the performing arts are
explored. The overall ambition is to raise questions about collaborations between
artistic disciplines, and thereby, within the framework of landscape architecture, to
reflect upon the possibility of new knowledge directions that could respond to cur-
rent and future needs.

Starting from the terms design process & design action and relation to place/site
forms, methods and tools for collaboration are explored, as well as possible driving
forces, intentions and visions. The design process behind a performance at Skanes
Dansteater in Malmo has constituted the empirical basis of the study. The investi-
gation has been done through the author’s own work within the project, and by a
questionnaire with the artistic team behind the performance. This has been comple-
mented by literature studies and reference examples. With emphasis on the interac-
tions between landscape architecture and the performing arts, the aim is to describe
and analyse the design process behind the production of the performance. Focusing
on the specific project, an exploration of trans-disciplinary interactions is made,
and it is shown how these can relate to and be generated by, their spatial context.

It is about finding common ground, to within one’s own practice, find answers to
common questions, and thereby create incentives for possible exchanges.

In the thesis, a contemporary history is drawn, starting in the late years of the
modernist movement, which in both landscape architecture and the performing
arts gave rise to questions about earlier spatial ideals and conventions. In the per-
forming arts it meant moving out of the traditional theatre venues - to let theatre
and dance take place in everyday life. A corresponding development in landscape
architecture generated an increasing focus on movement and activity, interaction
and process, the direct human experience. A common feature of the perspectives
introduced in this study is the ambition to, through trans-disciplinary exchanges,
generate new insight and experience within one’s own practice. From the landscape
architect’s perspective this is motivated by a desire to understand, to find alterna-
tive ways of communication, and by the possibility of creating new landscapes and

landscape experiences.



Tack

till alla inblandade i projektet pé Skanes Dansteater, for att ni stillt upp med enga-
gemang och intresse, bjudit in mig att delta i diskussioner och méten, bidragit med
information och svarat pa fragor.

till Carola Wingren, for att du drog in mig i det hér projektet, f6r vigledning och
diskussioner, for ditt vardefulla stod.

till Sara Erlingsdotter, for givande samtal, for ditt unika perspektiv.

till Morf Landskapsarkitektur, for att jag fatt sitta hos er och jobba, och ddrmed fatt
ta del av er kunskap och energi.






Innehallsférteckning

SAMMANAIAG ... oo 3
ADBSIFACE .....oo i 4
TACK ... 5
Begrepp och definitioner ... 9
1 Introduktion ... 11
1 Bakgrund ... 11
1.2 Syfte 0ch Mal ... oo 12
1.3 MO L.t 13
T4 AVGIANSIINGAT ..ttt 14

1.4.1 Sprakliga begransningar.............cc..oiiiiiiiiiiiiiiiee e 15
1.5 Examensarbetets struktUr ... .......oviiiiiiii e 16
2 Teoretiska utgangspunkter — process och plats..................................L 19
2.1 Designprocess & designhandling ............ccooiiiiiiiiiiiiiieiie e 19

2.1.1 Landskapsarkitektens designprocess ..............oceeuuiineeiiiiiinieiiiiinneeennn, 19

2.1.2 Landskapsarkitektens designhandling.................coooviiiiiiiiiniiinnn 21
2.2 Forhallande till plats..........coouiiiiiiiiiii .23

2.2.1 Landskapsarkitektur och férhallande till plats...............coooieiiiiii 24

2.2.2 Platsspecifik scenkonst...........coooiiiiiniiiii 26
2.3 Slutsatser — teoretiska utgangspuNKter.............ooiiiiiiiiiiii e 29
3 Referensexempel .................oooiiiiiiiiiii .31
3.1 Historisk bakgrund — Anna och Lawrence Halprin ..............ccooiiiiiiiiiiiniinnn. 31
3.2 Samtida samverkan — nagra exempel fran Sverige ..............coooii 33
3.3 Infor fallstudien — sérskilt nérliggande exempel ..............ccoooiiiiiiiiiie e, 34

3.3.1 Vattnet KOMMEr .......iii e .34

3.3.2 Dockplats 2010 .. ... iuiiiie e 36
3.4 Slutsatser — referensexempel ..........cooiiiiiiiiiiii 37
4 Fallstudie — Something about Wilderness ................................co, 39
4.1 lakttagande reflektion — min upplevelse ..............cc.oooeiiiiiiiiiiii i 39

4.1.1 Designprocess & designhandling ..............ccooeoiiiiiiiiiiniiiiniieee, 39

4.1.2 Forhéllande till plats ...........oevuiiiiei e 41
4.2 Svar pa enkaten — de medverkandes upplevelse ................c.cooiiiiiiiiie 45

4.2.1 Designprocess & designhandling ...............ccoooviiiiiiiiiiniiiie 46

4.2.2 Forhéllande till plats ............oviiiiiiiiiiiini 51
5 Avslutande diskussion ... .55
5.1 Designprocess & designhandling ..............ooiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 55
5.2 Forhallande till plats..........coouiiiiiiiiiiii .58
5.3 Reflektion kring genomférande och metod ................cooooiiiiiii 59
REfEIENSEr ... oot 63
Epilog — Something about Wilderness ......................cocooiiiiiiiiiii 67

Bilagor . oo 69






Begrepp och definitioner

Design (substantiv) avser bade den firdiga produkten, och representationen av

denna i form av skisser, ritningar, eller text.

Forestdillning anvands i uppsatsen som synonymt med uppsittning, uppférande,

upptriadande eller pjas.

Interdisciplindr/dmnesoverskridande anvands i arbetet for att beskriva projekt och
initiativ vilka forhaller sig till mer &n ett konst- eller designrelaterat kunskapsfilt. En

mer specifik definition avser utbyten mellan landskapsarkitektur och scenkonst.

Performance eller performancekonst avser en form av bildkonst som uppfors live,

och som till skillnad fran dans generellt inte intresserar sig specifikt for rorelse eller

rytm.

Samtid avser det som sker hédr och nu, men anvinds dven i uppsatsen for att be-
teckna en utveckling, inom viasterldndsk konst och arkitektur, fran slutet av moder-

nismen fram till nutid.

Scenkonst anvands i uppsatsen som ett samlingsbegrepp for modern teater och
dans, dansteater, och forestéllningar ibland angransande till performance. En mer
allmén definition av begreppet inrymmer dven andra konstformer sd som musik,

dockteater, cirkus m.m.






1 Introduktion

1.1 Bakgrund

I maj 2016 involverades jag i ett projekt initierat av Skanes Dansteater i Malmo.
Projektet utgjordes av en planerad dansforestéillning dar delar av scenrummet skulle
torlaggas till dansteaterns entréplats och parkering i Vastra hamnen/Dockan.
Carola Wingren, landskapsarkitekt och professor pa SLU (samt handledare for detta
examensarbete) fungerade tillsammans med koreograferna Laila Diallo och Mélanie
Demers som kdrnan i det kreativa teamet bakom forestédllningen. Jag engagerades
som tekniker/modellbyggare, for att konstruera tva modeller av den tankta scende-
signen, med fokus pa utemiljon. Ut6ver de konkreta arbetsuppgifterna deltog jag
aven i diskussioner kring forestdllningens scenografi. Vi talade om landskap som
scen, om levande material som kulisser, om vad det innebér for design att rora sig i
granslandet mellan scenkonst och landskapsarkitektur. I dessa diskussioner forma-
des den forsta idén till examensarbetet, i vilket forberedelserna infor dansforestall-
ningen fétt utgora den empiriska stommen.

For mig innebar examensarbetet en chans att fa delta i ett utmanande design-
projekt, i ett internationellt och brokigt samarbete med ménniskor fran skilda yr-
kesbakgrunder. Samtidigt ar det for mig personligen en mojlighet att tanka kritiskt
kring landskapsarkitektur som meningsskapande praktik, att inom ramarna for den
specifika forestillningen utforska relationerna mellan arkitektur och konst, mellan
plats och handling. Jag utgar frén att det kommer att skapa forutsittningar for ett
mer medvetet och motiverat agerande bade i den aktuella designprocessen, samt i

kommande projekt.

*

Mitt intresse &r i arbetet uppbyggt kring tvd huvudsakliga riktningar: (1) landskaps-
arkitektens kreativa arbete — hur det sker som en del av konstnérliga sammanhang,

och (2) landskapet och dess kulturella representation.
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I landskapsarkitektens arbete dr konstnérliga gransland stdndigt ndrvarande. Sam-
tidigt 4r det i min erfarenhet ovanligt med projekt déar konstnérliga utbyten betonas
och medvetet uppmuntras. En tanke med examensarbetet ar att det ska kunna bidra
till att lyfta fragor kring amnesoverskridande utbyten mellan konstnarliga disci-
pliner, och dirmed 6ppna for nya kunskapsriktningar inom landskapsarkitektens
praktik. De studerade interaktionerna gér att forsta som en sfér eller en skala, dar
samverkan sker pa olika sitt beroende pa sammanhang, syfte och forutséttningar.
Betoningen ligger i undersokningen pa samarbeten vilka innebar ett direkt utbyte
mellan landskapsarkitekter och scenkonstnarer. Ambitionen &r att generera en for-

staelse for hur dessa interaktioner sker inom ramarna for en skapandeprocess.

I detta ssmmanhang utgor landskapet en mojlig drivkraft och gemensam ndamnare.
Landskapet har i scenkonsten, som i landskapsarkitekturen, en uttalad roll. Min
forstaelse for landskapets kulturella representation har dock vissa visuella for-
tecken — bilden av landskapet i méleriet, dess roll som bakgrund eller kuliss i teater
och opera. En tanke med examensarbetet dr att det ska kunna bidra till att skapa

en rikare forstaelse for sdtt pa vilka landskapet figurerar, och agerar, i konstnarliga
sammanhang. Historien om forestillningsrummet dr ofrankomligen en historia om
rummet. Utgangspunkten for detta arbetet dr uppfattningen om scenkonstforestall-
ningen som ett mangfacetterat och interaktivt samspel mellan plats, konstutovare
och publik. Ambitionen dr ddrmed att med utgangspunkt i platsbegreppet underso-

ka hur landskapsarkitektur och scenkonst interagerar med sin rumsliga omgivning.

1.2 Syfte och mal

Examensarbetet har tva 6vergripande syften: (1) att skapa en inblick i damneséver-
skridande utbyten mellan landskapsarkitektur och scenkonst samt (2) att bidra till
att synliggora hur denna typ av interdisciplindra projekt formas av och interagerar
med sin rumsliga kontext.

Speglat i formuleringen av syftet har arbetet dven tva mal: (1) att, med fokus
pé dmnesoverskridande interaktioner mellan landskapsarkitektur och scenkonst,
beskriva och analysera designprocessen bakom skapandet av en scenkonstforestall-
ning, samt (2) att med utgangspunkt i detta projekt, undersoka och redogora for
hur dmnesoverskridande samarbeten kan forhélla sig till uppfattningar om plats och

platsspecificitet.

12



Fragestillningar som undersoks i arbetet ar:
I relation till designprocess & designhandling

1. Hur kan en interdisciplindr designprocess se ut, med fokus pa samverkan mellan
landskapsarkitektur och scenkonst? Hur kan interaktionen forstas utifran land-
skapsarkitektens perspektiv?

2. Pavilket sitt sker vaxelverkan mellan landskapsarkitektur och scenkonst i det
specifika projektet? Vilka dr effekterna av det amnesoverskridande samarbetet?

I relation till forhdllande till plats

3. Ien samtida kontext, hur foérhéller sig landskapsarkitektur respektive scenkonst
till uppfattningar om plats och platsspecificitet? Vilka modeller kan, i dmnes-
overskridande projekt, tillimpas for att beskriva relationen till plats?

4. Pavilket satt forhaller sig den studerade forestillningen till uppfattningar om
plats och platsspecificitet? Hur paverkar relationen till platsen designen av fore-
stallningen?

1.3 Metod

Examensarbetet har inneburit ett reflekterande skrivande och kvalitativt underso-
kande av designprocessen bakom en scenkonstforestallning. Metoden for insamling
av material kan sammanfattas i fyra delar: (1) studier av litteratur, (2) studier av
referensexempel, (3) en enkit genomférd med det kreativa teamet bakom forestall-
ningen, samt (4) eget arbete i, och iakttagande reflektion av, ett specifikt projekt.
Referensexemplen har undersokts genom textbaserat material — artiklar, hemsi-
dor, pressmeddelanden - ljud- och filminspelningar, samt samtal med vissa av de
inblandade i projekten. Mitt eget arbete i det studerade projektet har inneburit pro-
ducerande av specifikt material, samt deltagande i méoten och diskussioner med det
kreativa teamet bakom forestallningen. I arbetet har litteraturen utgjort grunden for
kapitel 2 Teoretiska utgangspunkter. Referensexemplen redovisas i kapitel 3 Referens-
exempel. Kapitel 4 Fallstudie baseras pa arbetet i projektet samt pa den genomforda
enkiten.

Som metod har dven valet av vissa begrepp varit avgorande. Delar av studien
utgar fran begreppen designprocess & designhandling, och undersoker darigenom
olika kreativa handlingar, med sérskild betoning pa ett amneséverskridande design-
projekt. For att ndrma mig den kontext som det studerade projektet utfors i har
jag valt att dven undersoka en del av scenkonstvérlden och dess mojliga relevans

for amnesoverskridande interaktioner med landskapsarkitektur. Har har jag, som
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metod, valt att utga fran forhallande till plats. Valet motiveras av en ambition att
utforska samtida scenkonst uppford pa offentliga platser utomhus. Utgangspunkten
ar utvecklingen av den moderna scenkonsten sedan slutet av 1900-talet, da forestall-
ningen, for att bryta mot tidigare rumsliga konventioner, forflyttades ut ur teater-
lokalerna, och ddrmed bérjade talas om som platsspecifik. Den scenkonst som idag
uppfors utomhus, pa offentliga platser, férhaller sig ofta, pa ett eller annat sitt, till

denna tidiga platsspecifika tradition.

1.4 Avgransningar

Examensarbetet dr frimst att betrakta som ett kvalitativt undersokande av en
designprocess, dér skrivandet har ett i efterhand dokumenterande och reflekterande
syfte. Kapitel 2 Teoretiska utgangspunkter och kapitel 3 Referensexempel avser bidra
med sammanhang och skapa forutsittning for en rikare tolkning av den genomfor-
da fallstudien. I generella ordalag kan dven vissa begransningar ndmnas vad giller
innehall:

Arbetet utgar i huvudsak fran ett vésterlandskt och samtida perspektiv, dar de
exempel och teorier som lyfts r ett sdtt att placera designen av den studerade fore-
stallningen i ett ssmmanhang. Uppsatsen avser inte gora en allomfattande redogo-
relse for, eller utredning av, landskapets sceniska kvalitéer som de beskrivits genom
tradgards- eller konsthistorien.

Studien involverar inte heller en djupgaende genomgéng av scenografi och
scendesign som praktik utan fokuserar av naturliga skil pa landskapsarkitektens
perspektiv pa, och relation till, rumslig gestaltning. Studiens fokus ligger, i detta
avseende, pa samtida uppsittningar for scenkonst utomhus med betoning pa teater
och dans i en offentlig kontext. Arbetet berdr inte scendesign utford inomhus med
intentionen att imitera ett utomhuslandskap.

Studerandet av processen utgér fran tva huvudsakliga perspektiv: landskapsarki-
tektens och scenkonstnarens', och fokuserar pa interaktioner dem emellan. Andra
scenkonstrelaterade praktiker, som kostym-, ljud-, och ljusdesign, berérs endast
sporadiskt. I arbetet gors en generell dtskillnad mellan praktisk/direkt samverkan —
dé arkitekter i praktiken samarbetar med scenkonstnirer — och tematisk/indirekt
samverkan — da det finns ett intresse av att till innehall eller metod nirma sig den
andra disciplinen. En kartlaggning av amnesoverskridande interaktioner kan forstas
som en sfér eller en skala ddr samverkan kan ske pa flera nivaer 4ven inom ett
projekt. Betoningen i undersokningen ligger pa samarbeten vilka innebér ett direkt

utbyte mellan landskapsarkitekter och scenkonstnarer.

1 Avser i det studerade projektet koreografi. I referensexemplen varierar scenkonstnarernas yrkestitlar.
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Sjélvstandiga arbeten relaterade till scenkonst och dans pé landskapsarkitektut-
bildningen har tidigare genomforts av bl.a. Elin Sundevall?, Amina Malmkvist-Gar-
ba?, Julia Grundberg* och Kani Ava Lind’. Sundevall har i ett arbete pa grundniva
undersokt involverandet av dans i platsutvecklande processer. Malmkvist-Garba
har genom utformandet av ett gestaltningsforslag tittat pa mojligheterna for dan-
straning utomhus. Grundberg har pa grundniva utforskat scenografins relation till
landskapsarkitekturen. Lind har i sitt examensarbete, och i pagdende forskning,
anvént sig av modern dans som ett satt att undersoka kroppsliga erfarenheter av
rummet. Jag har valt en annan ingang till imnet &n mina kollegor, vilket innebar
ett fokus pa dmnesoverskridande interaktioner mellan konstnarliga praktiker i en
designprocess, samt pa hur projekt i granslandet mellan landskapsarkitektur och

scenkonst forhéller sig till sin rumsliga kontext.
1.4.1 Sprakliga begrénsningar

Ett centralt begrepp i arbetet ar platsspecificitet. Att skriva om plats pa svenska, och
samtidigt anvanda engelska kallor, kraver en viss spraklig balansging. Det svenska
begreppet platsspecificitet oversitts i stort sett direkt till engelskans site-specificity.
Samtidigt kan plats forstas som en tolkning béade av engelskans site och av place.
For att undvika en forenkling av ett i alla avseenden komplext fenomen, har jag valt
att i arbetet forhélla mig till en glidande 6verséttning av platsbegreppet. De eng-
elsksprakiga kallor som anvinds utgar alltsa bade fran site och place. Ibland gors i
litteraturen en tydlig atskillnad mellan begreppen, ibland inte. Ett exempel pa det
senare dr nar Joanne Tomkins, professor i teaterstudier, i forhallande till platsspeci-
fik teater (site-specific theatre) skriver att »Place [has the] capacity to recontextualize
performance« (Tompkins, 2012, s. 1). Begreppet site anvands av Tompkins for att
kategorisera en viss typ av scenkonst, samtidigt som place anvénds for att beskriva

den platsspecifika teaterns potential.

2 Sundevall, E. (2015). Dansens bidrag till platsutveckling: alternativa arbetsmetoder inom landskaps-
arkitekturen. Sveriges lantbruksuniversitet. Institutionen f6r landskapsarkitektur, planering och
forvaltning. Tradgardsingenjorsprogrammet.

3 Malmkvist-Garba, A. (2012). Plats for dans. Sveriges lantbruksuniversitet. Institutionen for stad och
land. Landskapsarkitektprogrammet.

4 Grundberg, J. (2007). Scenografi for en landskapsarkitekt. Fakulteten for landskapsplanering, trad-
gdrds- och jordbruksvetenskap. Landskapsarkitektprogrammet.

5 Abu-Bakr, K. (2007) Tre dimensioner av rérelse — om koreografins bidrag till stadsplaneringen. Fakul-
teten f6r landskapsplanering, tradgards- och jordbruksvetenskap. Landskapsarkitektprogrammet.
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1.5 Examensarbetets struktur

Arbetet ir, introduktionen undandtagen, upplagd i fyra kapitel: 2 Teoretiska ut-
gangspunkter— process och plats, 3 Referensexempel, 4 Fallstudie - Something about
Wilderness och 5 Avslutande diskussion.

Forutom kapitel 3 Referensexempel ar arbetet genomgaende formulerat enligt
tva overgripande teman: designprocess & designhandling och forhallande till plats.
Utifrén designprocess & designhandling beskrivs kreativa handlingar inom ramarna
for en skapandeprocess, med ambitionen att sarskilt belysa amnesoverskridande
interaktioner. Under rubriken forhdllande till plats undersoks platsen som mojlig
drivkraft och gemensam namnare i interdisciplindra samarbeten. De tematiska
riktningarna bor inte forstds som separata kunskapsomraden. Indelningen syftar till
att utifran olika perspektiv belysa delar av ett mangfacetterat félt. Detta gor ocksa att

innehallet i de olika avsnitten delvis verlappar.

Kapitel 2 Teoretiska utgangspunkter bestar av tre avsnitt:

Avsnitt 2.1 Designprocess & designhandling utgar fran en beskrivning av kreativa
handlingar inom ramarna for landskapsarkitektens skapandeprocess. Avsikten ar att
bidra med en ingang till forstaelse for hur landskapsarkitekten arbetar, for att sedan
kunna utforska olika former for samarbete.

Avsnitt 2.2 Forhdllande till plats undersoker, med utgangspunkt i platsbegreppet,
hur landskapsarkitektur respektive scenkonst kan forhalla sig till sin rumsliga kon-
text. Syftet dr att formulera en teoretisk grund mot vilken designen av den studerade
forestillningen i avsnitt 3 Fallstudie kan forstas.

I avsnitt 2.3 Slutsatser - teoretiska utgangspunkter sammanfattas de, for den speci-

fika undersokningen, mest relevanta slutsatserna fran kapitlet.

Kapitel 3 Referensexempel bestar av tre avsnitt och avser ge en generell inblick i pro-
jekt utforda i granslandet mellan landskapsarkitektur och scenkonst.

Avsnitt 3.1 Historisk bakgrund - Anna och Lawrence Halprin, och avsnitt 3.2
Samtida samverkan - ndgra exempel fran Sverige beskriver olika projekt utférda i
grianslandet mellan landskapsarkitektur och scenkonst. Anna och Lawrence Halprin
ar bada viktiga forebilder inom sina respektive discipliner. Deras samarbete bildar
en historisk bakgrund, som det absolut tydligaste och mest stilbildande samarbetet
i relation till landskapsarkitektur och dans/koreografi. Ovriga exempel avser ge en
bild av direkt samverkan idag, i ett svenskt sammanhang. Urvalet baseras i avsnit-
tet pa en generell atskillnad mellan praktisk/direkt samverkan och tematisk/indirekt
samverkan (se avsnitt 1.4 Avgrinsningar). Betoningen ligger pa samarbeten vilka

innebdr ett direkt utbyte mellan landskapsarkitekt och scenkonstnir.
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I avsnitt 3.3 Infor fallstudien - sdirskilt nérliggande exempel presenteras tva, for
den i avsnitt 4 Fallstudie studerade forestillningen, sarskilt narliggande referenspro-
jekt. Exemplen innebir en inblick i tidigare arbeten genomf6rda av tva for projektet
centrala aktorer: bestillaren — Skanes Dansteater — och den ansvariga landskapsar-
kitekten/scendesignern — Carola Wingren. Urvalet baseras hir pa aktorerna i det
studerade projektet, och inte direkt pa tidigare avgransningar avseende direkt och
indirekt samverkan. Avsikten &r att skapa en rikare forstaelse for bakgrunden till
den studerade forestdllningen.

I avsnitt 3.4 Slutsatser - referensexempel sammanfattas slutsatserna fran kapitlet,
delvis kopplat till arbetets tva tematiska riktningar: designprocess & designhandling
och forhallande till plats.

Kapitel 4 Fallstudie redogor for arbetet bakom en scenkonstforestallning pa Skénes
Dansteater i Malmo. Innehallet i kapitlet utgér frdn ett ssmmanfattande diagram
vilket redovisas som Bilaga 1. Utgdngspunkten for kartldggningen ér de olika typer
av material och dokument som tagits fram under arbetets gang: skisser, illustra-
tioner och modeller, samt produktionsplaner och métesprotokoll. Diagrammet dr
uppbyggt kring fyra kategorier: personer, producerat material, moten och utveckling,
och beskriver projektforloppet fran januari 2015 till juni 2017.

I avsnitt 4.1 Iakttagande reflektion — min upplevelse skildras min uppfattning av
projektet. Avsnittet baseras pa det tidigare ndmnda diagrammet (se Bilaga I), samt
pé eget arbete i, och iakttagande reflektion av, projektet. I tillagg till detta har aven
flera platsbesok genomforts, under perioden maj 2016 till april 2017, vilket senare
kompletterats med en insamling av litteratur kring platsens arkitektur och historia.

Avsnitt 4.2 I svar pa enkdten — de medverkandes upplevelse beskrivs svaren pa
fragorna i enkdten, vilken skickades ut till alla i det kreativa teamet bakom forestall-
ningen i borjan av oktober 2016 (se Bilaga 11). Svaren gavs fran slutet av oktober
samma ar till borjan av mars 2017. Av tio tillfrigade svarade sex personer totalt.
Resultaten bor forstas utifran det tillfélle da fragorna ar stillda samt de varierande
tidpunkter da svaren getts.

Innehallet i kapitlet har insamlats och utformats parallellt med kapitel 2 Utgdngs-
punkter och kapitel 3 Referensexempel. Resultaten forhaller sig darfor endast indi-
rekt till varandra.

Enkéten har, likt platsbesoken i avsnitt 4.1 Iakttagande reflektion — min upplevelse,
endast genomforts med syfte att ge svar pa fragestallningarna i examensarbetet.
Innehallet i kapitlet dr alltsa inte i sig en del av arbetet bakom forestéllningen. Mitt
eget arbete i projektet behandlas dock, om inget annat anges, utifran den roll jag
haft som projektanstilld pa Skanes Dansteater, som assistent och modellbyggare i

projektet.
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I kapitel 5 Avslutande diskussion, analyseras arbetet i det studerade projektet kopplat
till teoretiska utgdngspunkter och referensexempel. Kapitlet dr upplagt enligt arbe-
tets tva tematiska riktningar — designprocess & designhandling och forhallande till

plats. I kapitlet ingér dven en reflektion kring metod och genomférande.

For att underlatta den fortsatta lasningen, foljer hir en lista 6ver de inblandade i
arbetet bakom Something about Wilderness — det kreativa teamet — och de roller de

haft i projektet:

» Carola Wingren (CW) - landskapsarkitekt och ansvarig scendesigner
« Laila Diallo (LD) och Mélanie Demers (MD) - ansvariga koreografer

« Karin Svensson (KS) - assisterande landskapsarkitekt ansvarig for vaxtkomposi-
tion och anldggning

» Guy Hoares (GH) - ljusdesigner
+ Jean Sébastien Cote (JSC) - ljuddesigner
« Kasper Hansen (KH) och Sophie Bellin-Hansen (SBH) - kostymdesigners

Ovriga som varit aktiva inom projektet, men som inte varit direkt ansvariga som

kreatorer:

+ Asa Soderberg (AS) - VD och konstnirlig ledare pa Skanes Dansteater och den
som initierade projektet

» Ben Wright (BW) - koreograf och bitradande konstnirlig ledare pa Skanes
Dansteater som var engagerad i projektets tidiga skede

o Anna Ekstrand (AE) - produktionschef

« Jan Hansen (JH) - ljudtekniker och vikarierande produktionschef

« Emma Bjorkman Jones (EB]) - modellbyggare och assisterande landskaps-
arkitekt

o Opvriga anstéllda pa dansteatern - scenmistare, belysningsmiistare, tekniker,
dansare m.fl.

Personer hianvisas fortsatt till med fullstindigt namn, initialer eller roll. Forestall-
ningen bendmns Something about Wilderness. Ibland, i referens till dldre material,
forekommer dven arbetstiteln The Garden Project eller Garden. Begreppet trid-
garden eller tridgardsinstallationen asyftar den del av scendesignen som planeras

anldggas utomhus.
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2 Teoretiska utgangspunkter
- process och plats

Kapitlet ger en teoretisk grund mot vilken samverkan mellan landskapsarkitektur

och scenkonst kan forstds. Det inledande avsnittet undersoker landskapsarkitektens
designprocess & designhandling. Ddrefter foljer, med utgangspunkt i forhallande till
plats, en undersokning av uppfattningar kring plats och platsspecificitet inom land-
skapsarkitektur respektive scenkonst. Avslutningsvis presenteras en sammanfattning av

slutsatserna fran kapitlet.

2.1 Designprocess & designhandling

“Much of my own professional life has been involved in this apparent dichotomy: be-
tween the score and the performance [...] In the long run I found that what I had really
been working toward, what I really wanted to explore, was nothing less than the creative
process — what energizes it - how it functions [...]” (Lawrence Halprin, 2002, s. 44)

En generell definition av begreppet designprocess r att det anvands for att beskriva
och systematisera hur arbetet inom olika designyrken gér till. Ett sétt att beskriva
processen dr genom olika modeller, vilka beroende pa det tankta syftet kan se olika
ut. Designprocessen dr i sig sammankopplad med, och beroende av, designhand-
lingen — den samlade repertoar av de metoder, verktyg och tekniker som anvands i

landskapsarkitektens arbete.

2.1.1 Landskapsarkitektens designprocess

Ulf Janson (1998) menar att det linge funnits en allmén uppfattning kring arkitek-
tens designprocess som uppbyggd av tre delar: analys, syntes och utvirdering. Aven
Bryan Lawson (1980, s. 27) hanvisar till denna modell och erbjuder en definition av
de olika momenten: analysen innebdr ett utforskande och organiserande av tillgang-

lig information, och definierande av olika designproblem, syntesen karaktériseras av
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forsok att skapa losningar i svar pa de formulerade problemstillningarna, utvirde-
ringen innebar en kritisk evaluering av I6sningarna gentemot de fakta som identifie-
rades i analysfasen.

Bade Lawson och Janson problematiserar denna beskrivning som de menar utgar
fran ett alltfor vetenskapligt perspektiv (Lawson, 1980, ss. 32-35), och dirmed
stimmer daligt 6verens med hur en arkitekt faktiskt arbetar (Janson, 1998, s. 182).
Janson hénvisar till Bill Hillier, John Musgrove och Pat O’Sullivan, vilka som alter-
nativ till analys—syntes foreslar beskrivningen »conjecture-analysis« (ibid., s. 182).
Istallet for en sekventiell modell dér ett problem forst identifieras och en 16sning tas
fram i svar pa problemet, innebér conjecture-analysis ett mer uppluckrat férhallan-
de mellan analys och syntes. Det forsta steget i modellen innebdr ett formulerande
av ett utkast/en idé, vilken sedan undersoks i analys-fasen. Seamus W. Filor (1994)
beskriver idén som en konceptualisering av en 16sning, en idealbild mot vilken
tankbara begridnsningar och maojligheter kan testas och utvarderas. Filor hanvisar
vidare till Donald A. Schon (1983, s. 68) som beskriver detta tillvigagangssatt med
begreppet »reflections-in-action«: da en undersokning genomfors med syfte att bade
skapa en ny forstéelse for situationen och att samtidigt forandra den.

I tillagg till beskrivningen conjecture-analysis hanvisar bade Janson och Lawson
vidare till forskning utford av Jane Darke, som med utgdngspunkt i modellen av
Hillier, Musgrove och O’Sullivan identifierat ett tredje steg: »primary generator«
(Janson, 1998, ss. 183-184; Lawson, 1980, ss. 33-34). En primary generator ir som
beskrivet av Janson en funktion vilken genererar en idé, och som ddrmed ger en
ingang till de aktuella problemstéillningarna, samt fortsatt vagledning i designpro-
cessen (1998, s. 183). Janson ger som exempel den konceptuella formuleringen »tatt
och lagt«, vilket i ett stadsbyggnadssammanhang skapar en forestéllning kring vissa
typer av bebyggelse, och som ddrmed kan fungera som en drivkraft for designarbe-
tet i ett specifikt projekt (ibid., ss. 184-185).

Bade Filor och Lawson betonar vikten av att se alla kartlaggningar av designpro-
cessen som cykliska och interaktiva istéllet for linjara och uppdelade. Varje nytt steg
kan lika gdrna innebéra en aterforflyttning till ett tidigare moment (Filor, 1994, ss.
123-124; Lawson, 1980, ss. 27-28). Janson beskriver den modell han utgar frén som
spiralformad, vilket i annu storre grad betonar vikten av att betrakta processen som
en helhet (1998, ss. 187-188). Framstillandet av en idé och analysen av denna dger
ofta rum samtidigt — en arkitekt tainker som Janson beskriver »i ritandet« (ibid.).
Som en utgéngspunkt for studerandet av designprocessen anvinds fortsatt Jansons
samlade formulering av tankemodellen: »drivande forestillning - uppslag - utforsk-
ning« (ibid., s. 184).

20



UPPSLAG

UTEORSKNING

DRIVANDE
FORESTALLNING

Figur 1. llustration av tankemodellen »drivande forestillning —uppslag-utforskning«, som en spiralfor-
mig struktur. Efter Jansson (1998).

2.1.2 Landskapsarkitektens designhandling

Arkitektens kompetens bygger enligt Janson pa en formaga att tillimpa tidigare
kunskap i en ny situation, att se ndgot som nagot annat, och att identifiera och skapa
helheter (1998, ss. 189-190). Arbetet utgar fran en samlad repertoar - av exempel,
metoder och tekniker, men ocksa synsitt, forstaelse och drivande forestillningar
(ibid.). Repertoaren anvidnds outtalat, som ett spontant svar pa en given situation.

I 6versdttning av Schons begrepp »knowing-in-action« foreslér Janson »kunnan-
det« som en beskrivning av arkitektens sammanlagda handlande i designprocessen
(ibid., s. 193).

Centralt i Jansons framstéllning 4r det reflekterade ritandet som verktyg och
arbetsmetod. Janson hanvisar till Schons begrepp »reflections-in-action« respektive
»reflections-on-action« for att beskriva hur designhandlingen sker som en dialog
med skissen (1998, ss. 194-198). I en intervju med Pirjo Birgerstam (2000) beskri-
ver Arne Iscasson® pa ett liknande sitt skissandet som ett »letande, ett sokande efter
form«. Birgerstam menar, i en kommetar till Isacssons uttalande, att skissandets
uppgift att ta reda pa hur saker forhdller sig, att utforska och klarldagga relationer och
monster av beroenden (ibid.,, s. 107). Skissarbetet forutsitter en vaxelverkan mellan
medveten och intuitiv handling, mellan att som Janson beskriver »styra skissen, och
lata skissen >tala«« (1998, s. 197).

I tillagg till det arbete som sker vid ritbordet dger designprocessen dven rum i
dialog med andra aktorer. Carola Wingren (2009, s. 150) gor i sin beskrivning av
processen en atskillnad mellan skisskeden och kommunikationsskeden i projekt.

I jamforelse med skisskeden dr kommunikationsskeden mer extroverta (ibid.) -
arkitektens uppslag maste da goras tillgangliga for att kunna diskuteras med an-

dra. Janson beskriver det som att arkitekten maste motivera och ange kriterier for

6 Arne Isacsson ar malare, pedagog och professor emeritus (Birgerstam, 2000, s. 16)
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bedémningen av forslaget (1998, s. 189). I manga fall dger kommunikationsskeden
rum en eller flera gdnger under en designprocess, och det dr, enligt Wingren, da
som bestdllare och brukare har storst mojlighet att paverka arkitekten (2009, s. 152).
Ett designforslag blir pa sa sitt till i dialog med andra aktdrer - kommunikationen
ar i sig en del av den spiralformiga strukturen.

Birgerstam forklarar hur det ocksé paverkar arkitektens skissarbete. I jamforelse
med konstndren dr skissen for arkitekten nastan alltid del av ett samtal med an-
dra, om inte i form av extrovert kommunikation, sa i forsok att gora andras behov,
onskemal och visioner till sina egna (2000, s. 127-131). Detta stdller krav pa hur
skissen uttrycks. Wingren beskriver i en intervju med Birgerstam hur en skiss, be-
roende pd hur firdig den ser ut, ger upphov till olika respons fran mottagaren. Det
viktiga, forklarar Wingren, dr ofta fragetecknet, att inbjuda till aterkoppling istallet
for att presentera ett fardigt svar (ibid., s. 130). I sin avhandling utvecklar Wingren
detta resonemang i en reflektion kring latta och tunga linjer. Graden av litthet,
eller skonhet, dr for Wingren synonymt med hur firdig en komposition ér (2009,

s. 154-166). Samstammighet mellan innehall och uttryck kan utlasas i skissen,
vilket i sin tur paverkar kommunikationen med t.ex. bestdllare eller brukare.

I Birgerstams studie, precis som i Jansons, ligger fokus pa skissandet och ritandet
framforallt som metod. Det avsedda mediet upplevs i huvudsak vara den handri-
tade skissen pa papper, dven om andra verktyg och tekniker ndmns - ritningar och
modeller (Janson, 1998, s. 193), skissande i ord (Birgerstam, 2000, s. 129). Wingren
utvecklar och problematiserar skissens och ritningens roll och den funktion de har
i olika skeden av processen. Den handritade skissen dr ett enkelt och lattillgangligt
medel, men kraver, framforallt nar den utfors i plan, en viss vana for att kunna lasas.
I komplement till planritningar anvénds sektioner, perspektiv och modeller.
Wingren ndmner dven diagrammet, samt mer okonventionella metoder som berét-
telser, rollspel och installationer (2009, ss. 133-140). Utdver detta varierar 4ven
utforandet, fran hand- till datorritat, fran kompositioner uppbyggda av linjer till det
som Wingren beskriver som en ytskiktsgrafik (2009, s. 135).

Gemensamt for de verktyg som namnts dr den representerande funktionen, dér
nagot — skissen/modellen - far sta for nagot annat - landskapet’. James Corner
(2002, s. 144) beskriver hur skissen pa sa sitt ér ett textuellt medium, sekundirt
till det faktiska landskapet. Corner sammanfattar utmaningarna med ritningen i
tre punkter: (1) landskapsarkitektens avlagsna relation till det faktiska landskapet
som material, (2) bristen pad samstimmighet mellan ritningen och den faktiska

7 Representation r, i en mer inkluderande tolkning av begreppet, inte synonymt med skiss eller
ritning. Representationen forekommer i landskapsarkitekturen dven nér inspiration himtas fran en
befintlig situation, nér en park formges for att efterlikna nigot annat — den engelska parken som en
bild av det béljande beteslandskapet (Wingren, 2009, ss. 126-128; Corner, 1992, s. 144).
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upplevelsen av landskapet, och (3) ritningens genererande funktion - det faktum
att den uppstér fore landskapet (2002, s. 146). I Wingrens tolkning och 6versittning
anvéands begreppen: det avligsnalindirekta, abstraktheten och det forekommande
(2009, ss. 132-133).

Corner framhéver det dubbla i utmaningarna med representationen - ritningen
kan, om den anvénds fel, utgora en forodande analog, en killa till missférstand eller
ett hot; nir ritningen kommer till sin rétt har den potential att uttrycka och formge
det som dnnu inte kan upplevas (ibid.). Detta forutsitter en medvetenhet om hur
representationen sker, vilket i Wingrens framstallning resulterar i introducerandet
av alternativa verktyg, som rollspel, berittelser och installationer (2009, ss. 140).
Wingren menar att arkitekten har ett ansvar att, oavsett yrkeskarens generella me-
todutveckling, formulera och tillimpa de verktyg som passar projektet bast (ibid.).
Diérmed foljer dven ett ansvar att kontinuerligt ifragasitta standardiserade arbets-

satt.

2.2 Forhallande till plats

»Place [has the] capacity to recontextualize performance, just as performance can re-
formulate how we perceive and experience space and place« (Tompkins, 2012, s. 1).

En grundldggande definition av plats, vilken ocksa utgér utgangpunkten for detta
arbete, dr som uttryckt av Erica Carter, James Donald och Judith Squires (1993,

s. xii): »Place is space to which meaning has been ascribed«. Platser ar rum eller
lokaliteter vilka méanniskor har en anknytning till eller ser som meningsfulla. Yi-Fu
Tuan (1977, s. 6) bidrar med en bildlig férklaringsmodell dar han beskriver platser
som pauser, och det mer anonyma rummet som rérelsen dem emellan. Mattias
Kérrholm (2004, ss. 21-22) menar att anvandningen av plats inom arkitekturteorin,
i jamforelse med rumsbegreppet, ofta inneburit en betoning pa »den levda platsen,
pa minniskans relation till rummet och pa hennes kroppsliga narvaro.

I 6versdttning av engelskans site anvands plats, inom arkitektur- och designdis-
kurser, for att beskriva geografiska omraden avsedda for manskliga atgarder. I rela-
tion till place menar Robert A. Beauregard (2005) att en site alltid bor forstas som en
social konstruktion. En plats blir en site forst nar den blir foremal for stadsplanering
eller designintentioner, innan dess férekommer platsen som place genom personlig
erfarenhet, horsédgen, eller kollektiv medvetenhet (ibid.). Carol J. Burns och Andrea
Kahn (2005) konstaterar att en site i dessa sammanhang, drivet av ekonomiska och
administrativa intressen, ofta ses som nagot rumsligt och fysiskt avgransat — for
att en plats ska kunna dgas eller kontrolleras maste den ocksa ha tydliga grinser.

Burns och Kahn betonar vikten av att inom design alltid se platsen som en del av ett
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storre sammanhang: »The concept of site, then, simultaneously refers to seemingly
opposite ideas: a physically specific place and a spatially and temporally extensive
surround.« (2005, s. xii).

Plats anvénds i arbetet som en, ibland glidande, 6versittning av engelskans place
och site, vilket antyder en betoning pa platsen bade som existentiellt fenomen, och

som foremal for designintentioner.

2.2.1 Landskapsarkitektur och férhallande till plats

For landskapsarkitekten utgor relationen till platsen en vasentlig del av yrkesiden-
titeten. Thorbjorn Andersson (u.d.) beskriver landskapsarkitektur som en »platsens
konst«, en praktik som »utgér fran de naturliga forhallandena pa varje plats och
utnyttjar deras egenskaper och inneboende kvaliteter«. Ett barande koncept inom
arkitekturen, inte minst ur ett historiskt perspektiv, ar genius loci - platsens ande.
Begreppet dateras till romartiden, till tron pa att alla platser hade en sjdl, eller som
Tim Cresswell (2015, s. 129) beskriver »a kind of guardian angel for a place rather
than a person«. Konceptet blev sérskilt populdrt i 1700-talets England, som ett sétt
for poeter och tradgardskonstnérer att forespréka en viss utformning av landskapet,
forankrat i dess lokala vdrden och attribut (ibid.). Fran romartidens hénvisning till
ett 6vervakande gudomligt vdsen, kom begreppet att antyda en plats inneboende
mening eller sjil. I modern visterldndsk arkitektur forknippas genius loci med en
mer generell kdnsla for platsen, synonymt med »sense of place« eller »spirit of place«
(ibid., ss. 129-130), atmosfar eller karaktar (Jivén & Larkham, 2003).

Tolkningen av genius loci utvecklades ytterligare av Christian Norberg-Schulz
(1980), som med inspiration frin filosofer som Martin Heidegger och Edmund
Husserl, avsag introducera en »arkitekturens fenomenologi«. Som ett led i motreak-
tionen mot modernismen, innebar genius loci for Norberg-Schulz ett atertagande
av en existentiell dimension i forhéllandet mellan ménniska och miljé. Tolkningen
foresprakade, i motsats till abstraktioner och teori, en atergang till »sakerna sjdlva
(return to things) med betoning pé den direkta, manskliga upplevelsen (ibid.,
ss. 5-8). Arkitektens uppgift ar enligt Norberg-Schulz att ta hansyn till platsens sjal,
och att framhidva denna genom skapandet av meningsfulla platser (ibid.).

Inom konsten gav postmodernismen upphov till en parallell utveckling, och till
uppkomsten av platsspecificitet som koncept. Begreppet har senare d&ven anammats
inom olika designdiscipliner - arkitektur och landskapsarkitektur inte minst. Nick
Kaye (2000) beskriver hur genren utvecklades som en del av 1960-talets minima-
listiska skulpturkonst, i verk av konstnérer som Robert Morris, Frank Stella och
Donald Judd. Det platsspecifika kom senare dven att innefatta mer storskaliga struk-

turer och rumsligt radikala grepp. Rosalind Krauss (1979) redogér for skulpturkon-

24



stens »expanderade filt« som manifesterades béde i interaktioner med landskapet
(marked sites), med arkitektur (axionomic structures), och i granslandet daremellan
(site constructions). Centralt ar som beskrivet av Douglas Crimp (1993) ett fokus,
inte pa objektet i sig, utan en forflyttning av dskadarens uppmarksambhet till rum-
met vilket upptas av bade askadaren och objektet.

Senare har dven det sena 1900-talets platstolkningar kommit att ifragasittas.
Norberg-Schulz teorier har, som andra relaterade koncept, kritiserats for att fore-
spréka en alltfor essentialistisk, och i férlangningen konservativ, varldsbild (Cress-
well, 2015, s. 130). Kim Dovey (2010) forklarar att problemet med det som han
kategoriserar som ontologiska perspektiv ér att forhallandet till platsen ofta reduce-
ras till en somlos helhet, nagot inneboende och oforianderligt, vilket ignorerar pa-
verkan av sociala konstruktioner och processer. Platsspecificitet anses i sin tur sakna
en fungerande definition och tillfredstéllande teoretisk forankring. Lisa Diedrich
(2013) beskriver hur begreppet ofta accepteras som ett normerande exempel pa
positiva virden i ett projekt, ndgot som legitimerar aktioner som designern menar
framhaver platsens specifika kvalitéer (2013, s. 74).

Diedrich och Dovey hidnvisar bada bl.a. till Doreen Massey (2013), som ar-
gumenterar for en omprévning av platskonceptet med betoning pa dess sociala
dimensioner. En progressiv uppfattning av plats, menar Massey, ar allt annat dn
statisk — platser dr processer, med multipla identiteter, utan fasta grénser (ibid.,
ss. 155-156). Platsens unicitet skapas i Masseys framstillning av en blandning av
lokala och globala férbindelser och av en uppfattning kring platsens historia som en
sammanlagd upplevelse av denna kontext (ibid.).

Dovey konstaterar att en progressiv tolkning av plats maste kunna ta hdnsyn bade
till den manskliga upplevelsen, och till platsen som en del av ett komplext natverk
av sociala processer (2010, s. 6). Platsen ar som Cresswell konstaterar bade nagot
som existerar i viarlden och ett sdtt att forsta varlden (2015, s. 18). Som ett mojligt
tillagg till terminologin lyfter Diedrich, i hanvisning till konstteoretikern Nicolas
Bourriaud, begreppet »radicantity« (ibid., ss. 82-86). Bourriauds teorier grundar sig
i en kritik av det moderna och postmoderna samhallet, av design antingen som helt
kontextlos, eller som total museifiering. Radicantity antyder i Diedrichs tolkning en
oscillation mellan de tva polerna — mellan att konservera och helt gora nytt, mellan
platsanknytning och féranderlighet (ibid.). Som en bildlig férklaringsmodell erbju-
der Diedrich tanken pé en sfir snarare dn en linje, ddr allt som existerar atervinns

och dteranvinds i en process av kontinuerlig férankring (ibid.).
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2.2.2 Platsspecifik scenkonst

Den platsspecifika scenkonsten har, som andra platsspecifika praktiker, till viss del
sina rotter i 1960-talets bild- och skulpturkonst, i ett begynnande ifragasattande
av modernismens ideal for relationen mellan plats och verk. Melanie Kloetzel och
Caroline Pavlik (2009, s. 7) podngterar dock att genren, inom dans och teater, inte
utvecklades som en samlad rorelse, utan som en foljd av flera kulturella och po-
litiska riktningar manifesterade i manga delar av konstvirlden under 1950- och
1960-talet. Fiona Wilkie (2004, s. 8) konstaterar att det som idag bendmns plats-
specifik scenkonst hamtat inspiration bade fran dadaismen, situationismens de-
rivé, sa kallade happenings, samt senare milj6teater (environmental theatre). Den
gemensamma namnaren, vilket uttrycktes i den platsspecifika scenkonsten, var
det politiska beslutet att forflytta sig ur teaterlokalen, och att lita forestallningen ta
plats i vardagen (ibid.). Anvandningen av det platsspecifika begreppet inom scen-
konstvarlden sparas i USA till sent 1960-tal eller tidigt 1970-tal (Kloetzel & Pavlik,
2009, ss. 7-16), i Storbritannien borjade det anviandas konsekvent under 1980-talet
(Wilkie, 2004. s. 39).

Att definiera vad platsspecifik scenkonst ér ar inte helt oproblematiskt, eftersom
begreppet anvéints med hanvisning till en stor variation av verk, inom olika konst-
arter, med olika syften. Enligt Kaye (2000, s. 215) utgor dessutom denna osakerhet
en viktig del av genren: »site-specificity arises precisely in the uncertainties over
the borders and limits of work and site«. Bade Wilkie och Kaye gor dock forsok till
sammanfattande avgransningar: »performance occurring in non-theatre venues, in
which the site is a vital element, instrumental in developing the theme or the form
of the work« (Wilkie, 2004, ss. 1-2); och »practices which, in one way or another,
articulate exchanges between the work of art and the places in which its meanings
are defined« (Kaye, 2000, s. 1). Wilkie lyfter dven tre aspekter, vilka, i definitionen
av vad som dr ett platsspecifikt verk, framstar som sarskilt relevanta: (1) »Use of
non-theatre locations (‘found spaces’)«, (2) »Influence of site in the creation of
the performance« och (3) »Notion of »address« — that the performance addresses
the site in some way, whether working with it, reacting against it or locating itself
somewhere between these polar positions« (2004, s. 52). Sammanfattningsvis kan
alltsa platsen beskrivas som central, precis som utbytet mellan platsen och verket,
samt en medvetenhet och intention avseende hur detta utbyte gar till.

Forhallandet till platsspecificitet, som begrepp och genre, har inom scenkonsten
forandrats 6ver tid. Wilkie hanvisar bl.a. till Miwon Kwon (2002) som identifierar

tre paradigm av platsspecificitet: fenomenologisk, social/institutionell och diskursiv®.

8 Oversittning av begreppen »phenomenological«, »social/institutional« och »discursive« (Kwon,
2002, 5. 3).
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Det fenomenologiska, menar Kwon, dr karaktaristiskt for tidiga platsspecifika verk,
vilka fokuserade pa det ofrankomliga och odelbara fysiska férhallandet mellan
verket och platsen, och vilka forutsatter betraktarens kroppsliga narvaro (2002,

ss. 3-4). Den sociala/institutionella platsspecificiteten drivs av en vilja att avkoda
konstvirldens konventioner — dess paverkan pa konstens betydelse som en del av ett
storre ekonomiskt och politiskt sammanhang (ibid.). Det diskursiva karaktariseras
isin tur av en syn pa platsen inte som nagot forutbestaimt utan som nagot vilket ge-
nereras av verket — ett kunskapsfilt, ett intellektuellt utbyte eller en kulturell debatt
(ibid.).

I Wilkies kartlaggning av samtida platsspecifika scenkonstpraktiker identifieras
flera ingangar till tillimpningen av begreppet. Med hanvisning till konstnarsgrup-
pen Wrights & Sites, presenteras t.ex. en linjar modell uppbyggd av fem kategorier,
med »inside the theatre building« pa ena sidan av skalan och »site-specific« pa den
andra (ibid., s. 54, se Figur 2). Modellen syftar till att introducera en terminologi
vilken tar hédnsyn till variationen inom den platsspecifika genren. Platsspecifik (site-
specific) reserveras i modellen for forestallningar i vilka ett uttalat interagerande
med platsen dr centralt f6r béde skapandet och framfoérandet av verket (ibid.). Fér
torestillningar som turnerar, eller baseras pa redan existerande manus, introduceras
andra kategorier. Fokus i Wrights ¢~ Sites beskrivning ligger pa verkets flyttbarhet,
pé dess grad av beroende av en specifik, eller flera specifika, platser. Enligt Wilkie
saknar skalan dock kategorier for verk som turnerar men pa olika sitt anpassas till
sin nya kontext (ibid.). Modellen skulle kanske kunna kompletteras med kategorier
mellan site-generic och site-specific, enligt vad Wilkie beskriver som forflyttade och

omarbetade verk (relocated, re-worked) (ibid.).

Inside the theatre Outside the thea- Site-sympathetic  Site-generic Site specific
buildi ildi
areing tre building existing perfor- performance performance
e.g. Shakespeare  mance text generated for a specifically
in the park physicalized in a series of like sites  generated from/for
selected site (e.g. car parks, one selected site

swimming pools)

Figur 2. Modell for att beskriva relationen mellan plats och verk, efter Wilkie (2004, s. 54).
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En annan ingang till differentieringen av det platsspecifika ges av Cliff McLucas’
koncept »host/ghost«. Pearson beskriver hur McLucas under tidigt 1990-tal borjade
karaktarisera platsspecifik scenkonst i termer av tvd samverkande, 6verliggande
strukturer (2012, s. 70). Begreppet host anvandes for att beskriva den existerande
byggnaden eller miljon - det som redan fanns pa platsen, ghost asyftade forestall-
ningen, koreografin och scenografin - det som tillfordes platsen. Ambitionen var att
involvera platsen som en aktiv medskapare, och att belysa det faktum att platsspe-
cifik scenkonst inte alltid harmonierar med sin omgivning (ibid.)'". Pearson 6ppnar
for en ytterligare nyansering av konceptet dér host/ghost inte ar beroende av, eller
likvéardigt med, plats respektive produktion (2012). Host/ghost kan, i Pearsons tolk-
ning, existera som parallella teman - teaterakten som host i form av ett manus med
en egen, foregaende, historia; platsen som ghost i motet mellan nutida och datida
strukturer. Tompkins (2012, s. 9) menar att konceptet pa sa sétt Oppnar for en rikare
tolkning av vad platsspecificitet kan vara.

En ytterligare tankemodell introduceras av Michael McKinnie (2012) som istéllet
for tala om hur konsten skapas utgér fran konstkritikerns syn pa det platsspecifika,
och pa hur scenkonsten beskrivs av betraktaren. McKinnie introducerar begreppet
»monopolistic performance« i tilligg till det som han uppfattar som de mest ved-
ertagna definitionsramarna for platsspecifika forestallningar. McKinnie menar att
relationen mellan plats och verk idag beskrivs enligt tre huvudkategorier: heteroto-
pisk, dialektisk eller palimpsestisk''. Heterotopiska uppsattningar menar McKinnie
bygger pa Michael Foucaults diskussion om heterotopier, vilket i den platsspecifika
scenkonsten innebdr ett gestaltande av flera olika platser samtidigt — bade verkliga
och imagindra. Dialektiska forestallningar innebér ett iscensittande av en dialog
mellan platsen och konsten. Kategorin palimpsestisk syftar pa ett utforskande av en
plats historia. Gemensamt for de tre kategorierna ar som beskrivet av Wilkie: »site-
specific theatre privileges place.« (Wilkie, 2004, citerad i McKinnie, 2012, s. 23).
Monopolistisk scenkonst privilegierar ddremot inte platsen, den kan istéllet sdgas
anvinda platsen for ett gynna forestéllningen sjdlv. McKinnie beskriver det som:
»performances that seek to appropriate place wholly within the apparatus of the
theatre event and produce value through doing so« (McKinnie, 2012).

Gemensamt for de presenterade perspektiven dr antydan om ett med tiden
okande behov av en rikare nyansering av det platsspecifika. Orsaken, menar Tomp-
kins (2012) har att gora med den platsspecifika genrens vixande popularitet och

pé uppkomsten av »performance studies« som akademisk disciplin. Kwon pekar pa

9 Cliff McLucas arbetade tillsammans med Mike Pearson pa scenkonstkompaniet Brith Gof som
designer och bitradande konstnarlig direktor (Pearson, 2012, s. 70).

10 Jfr. Wilkies resonemang kring »notion of »address<«« (2004, s. 52).
11 Oversittning av begreppen »heterotopic«, »dialectic« och »palimpsestic« (McKinnie, 2012, s. 22).
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en fordndrad upplevelse av platsen, ddr forstaelsen skiftat fran en fast, fysisk punkt
till nagot som utgors av en interaktion mellan samhalleliga och globala proces-

ser (2002). McKinnie betonar behov drivna av ekonomiska och politiska intressen
(2012). Wilkie intar en 6dmjukhet infor det faktum att platsspecificiteten i sig ar
en del av en specifik historisk kontext: »Site-specific performance engages with site
as symbol, site as story-teller, site as structure. As performance continues to find
new ways of engaging with its sites, new reasons for moving out of the theatre, and
new ways of forging relationships with its audience, the maps created here will be
re-drawn, their boundaries re-assessed and their meanings re-negotiated.« (Wilkie,
2004, s. 69).

2.3  Slutsatser - teoretiska utgangspunkter

Landskapsarkitektens designprocess kan forstas som en spiralformig struktur, enligt
tankemodellen »drivande forestillning — uppslag — utforskning«. Specifikt f6r mo-
dellen, i jaimforelse med andra beskrivningar, ar formulerande av ett utkast/en idé,
vilken sedan undersoks i analys-fasen. Undersokningen genomfors med syfte att
bade skapa en ny forstaelse for situationen och att samtidigt fordndra den.

Arbetet i en designprocess dr ocksd avhingigt de metoder och verktyg som till-
lampas i arkitektens arbete. Viktiga metoder ér: det reflekterade ritandet, dialogen
med skissen. Viktiga verktyg dr: planritningar, sektioner, perspektiv, modeller.
Centralt dr den representerande funktionen, ddr nagot - skissen/ritningen - star for
nagot annat — landskapet.

Svérigheterna med representationen i form av landskapsarkitektritningen kan
sammanfattas i tre punkter: det avldgsna/indirekta, abstraktheten och det forekom-
mande. Avgorande édr avstandet mellan designhandlingen och det faktiska landska-
pet — i fysisk kontakt, i samstimmighet, i tid.

Det ar arkitektens ansvar att utmana konventioner och anvinda metoder, verktyg
och tekniker som passar ett projekt bist. I ett utforskande designarbete kan arbets-
sitt och verktyg lanade fran konstnéren eller forfattaren — installationen, berittelsen

- utgora alternativ och mdjliga komplement.

En samtida forstaelse for forhallande till plats kan liknas vid ett kontinuum, en skala
eller en sfir — nagot som i ett designprojekt kan ske pé olika sitt beroende pa forut-
sattningar och syfte. Grundlaggande ar uppfattningen om platsen som nagot vilket
kan berika bade konst och arkitektur - ett antagande om forhdllandet till plats som
nagot i huvudsak positivt. Centralt dr dock en medvetenhet och intention avseende

hur forhallandet fungerar.
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Inom landskapsarkitekturen centrala begrepp ar genius loci, platskinsla och
platsspecificitet. Fran scenkonstvirlden introduceras, med utgangspunkt i det plats-
specifika, tankestrukturer, vilka syftar till att ytterligare nyansera de sitt pa vilka
scenkonst forhaller sig till plats.

Wilkies skala for relationen mellan plats och verk fokuserar pa verkets flyttbarhet
— dess grad av beroende av en specifik, eller flera specifika platser. Utgangspunkten
ar verket/forestillningen, snarare dn verket och platsen. Skalan innebdr en tydlig
atskillnad mellan plats och verk som tva separata strukturer. Jamfort med andra
introducerade modeller &r skalan lattforstaelig — uppbyggd kring ett fatal vardagliga
begrepp - och kan ddrmed fungera som en introduktion till nyanseringen av hur
torhallandet till plats kan fungera.

Pearsons tolkning av McLucas koncept host/ghost tillater analyserandet av ett
verks olika delar utan att inordna dem i en kronologisk hierarki. Verktyget fram-
star som mindre definierande dn andra forklaringsmodeller, eftersom det inte ar
uppbyggt av ett visst antal kategorier. Verket/forestillningen, behandlas, i interaktion
med platsen, som en helhet. Forklaringsmodellen ér applicerbar pa flera nivéer i ett
projekt, och skulle kunna anvindas, inte bara som ett teoretiskt analysmodell, utan
dven som ett verktyg i en kreativ process, for att i utformningsarbetet reflektera
kring hur konstverket/designforslaget férhaller sig platsen.

McKinnies introducerande av kategorin monopolistisk scenkonst innebar likt
Wilkies resonemang kring notion of >address<, samt den ursprungliga formuleringen
av host/ghost, en betoning pa forhallandet till plats inte alltid som en harmonisk an-
passning. Som en forklaringsmodell uppbyggd av fyra kategorier: heterotopisk, dia-
lektisk, palimpsestisk och monopolistisk, rymmer verktyget majligheten att analysera
hur forhallandet till plats sker, och ambitionen med utbytet. McKinnies perspektiv
framstar precis som Wilkies som relevant utifran dess syn pa forestillningen som
helhet.
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3 Referensexempel

Kapitlet ger en inblick i projekt utforda i grinslandet mellan landskapsarkitektur och
scenkonst. Inledningsvis presenteras Anna och Lawrence Halprins samarbete. Diiref-
ter foljer ett antal, for arbetet, sdrskilt relevanta projekt utforda i en svensk kontext.
Avslutningsvis presenteras, med utgangspunkt i arbetets tva overgripande teman —

designprocess & designhandling och férhallande till plats - slutsatserna fran kapitlet.

3.1  Historisk bakgrund — Anna och Lawrence Halprin

Ett sdrskilt tongivande exempel pa det som i detta arbete kategoriseras som direkt
samverkan — mellan landskapsarkitektur och scenkonst specifikt — 4r samarbetet
mellan Anna och Lawrence Halprin. Under 1950-2000-talet engagerade sig Anna
och Lawrence gemensamt i flera projekt vilka pé olika sitt utmanade grianserna
mellan rumslig design och kroppslig rorelse. Lawrence utgick fran sitt arbete som
landskapsarkitekt och Anna fran sin bakgrund som dansare och koreograf. Peter
Merriman (2010) beskriver hur de bdda, inom sina respektive falt, tidigt borjade
intressera sig for samspel mellan dans, arkitektur och design. Anna studerade vid
University of Wisconsin, med Margreth H'Doubler som larare. Betoning lades i
H’Doublers undervisning pé ett experimentellt undersékande av kroppens rorelser,
och pa individuella kreativa initiativ (ibid., s. 432). Ndr Lawrence borjade studera
landskapsarkitektur vid Harvard kom bade han och Anna i kontakt med flera Bau-
hausarkitekter och konstndrer, vilkas ideal bidrog till utvecklandet av en utmanande
syn pa design som interdisciplinar praktik (ibid.). En betoning lades i arbetet pa ett
kollektivt utforskande, och pa processen som likvardig formen (ibid.).

Under 1950-talet flyttade Anna och Lawrence till ett hus utanfér San Francisco,
dér Lawrence utformade deras tradgard som en »choreographed sequence of pen-
etrations leading from the house, through the woods« (Lawrence Halprin, citerad
i Merriman, 2010, s. 433). Med hjilp av ljusdesignern Arch Lauterer formgavs

aven ett sa kallat dance deck, specifikt for Annas dans- och koreografiarbete. Judith
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Wasserman (2012) beskriver hur det oregelbundet formade tradacket, placerat i en
sluttning mellan trdd, luckrade upp granserna mellan ménsklig rorelse, arkitektur
och landskap - »movement within a moving space, I have found, is different than
movement within a static cube« (Anna Halprin, citerad i Wasserman, 2012, s. 37).

Sommaren 1966 holl paret Halprin en forsta serie amnesoverskridande work-
shops, diar sammanlagt 29 dansare och 15 arkitekter deltog (ibid.). Anna ansvarade
for olika dansovningar. Lawrence arrangerade exkursioner, och 6vningar i att do-
kumentera och uttrycka rorelse och aktivitet, genom sa kallad Scoring och Mota-
tion (ibid.). Wasserman forklarar hur ambitionen var att for arkitekterna skapa en
forstarkt sinnesupplevelse av platsen, och for dansarna en medvetenhet kring hur
platsspecificitet kan paverka rorelsemonster (2012, s. 44). De arligen aterkommande
seminarierna kom senare, i och med ett 6kande politiskt engagemang, dven att be-
handla @mnen som samhallelig gemenskap och segregation (Wasserman, 2012, ss.
47-48; Merriman, 2010, ss. 436-439).

Som bade Wassserman och Merriman papekar ar Halprins samarbete ett resul-
tat av en specifik historisk, och inte minst politisk, kontext. Merriman beskriver
hur det inom 1960-talets avant-garde, och andra experimentella dansformer, fanns
en uttalad ambition att demokratisera dansen och ifrégasitta radande normer
(2010, s. 429). Inom arkitekturen motsvarades det av ett okat intresse for rorelse
och mansklig aktivitet som en drivkraft i kreativa processer (ibid., s. 431). Anna
kom i sitt arbete att fokusera allt mer pé kulturella och etniska motsattningar.
Lawrence utvecklade, som en forlangning av metoderna Scoring och Motation,
de sa kallade RSVP Cycles - ett verktyg for samverkan i kreativa projekt — dér
R=resource, S=score, V=valuaction och P=performance. Resource avser de fakto-
rer som finns att hantera i ett projekt (Halprin, 2002). Score indikerar en aktivitet
som ska utforas (ibid.). Det av Halprin pahittade ordet valuaction har att géra med
evaluering av ett projekts olika delar (ibid.). Performance betyder i det har sam-
manhanget utforande (ibid.). Wasserman liknar modellen vid andra beskrivningar
av designprocessen, dar Resource=analys, Score=design, Valuaction=utvirdering,
Performance=implementering (2012, s. 47). Omformuleringen antydde, i jamforelse
med vedertagna processer, en betoning pa interaktion och delaktighet. Ambitio-
nen var som Lawrence beskriver »to scatter the power, destroy secrecy, and involve
everyone in the process of evolving their own communities« (Lawrence Halprin,
citerad i Merriman, 2010, s. 438).

I detta arbete utgér Anna och Lawrence Halprin en bakgrund till forstaelsen for
hur samverkan mellan landskapsarkitektur och scenkonst kan fungera. Influenser
av parets initiativ kan ses i senare projekt av postmoderna koreografer som Trisha

Brown, Meredith Monk och Robert Morris, och arkitekter som Peter Eisenman,
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Stan Allen och Bernard Tschumi (Merriman, 2010, s. 441). Wasserman beskriver
dessutom hur realiserade projekt av Lawrence Halprin fortfarande inbjuder till
interaktiva performancehéndelser, som Linda Austins koreografi » The City Dance

of Anna and Lawrence Halprin«, vilken uppférdes vid Lovejoy Fountain i Portland
2008 (2012, ss. 39-41).

3.2 Samtida samverkan - nagra exempel fran Sverige

Exempel pé direkt samverkan i ett svenskt sammanhang utgors bl.a. av Anna
Asplinds Dancewalks, Carola Wingrens tillampning av koreografiska metoder inom
landskapsarkitektutbildningen, och utvecklingsprojektet Motesplats — scenkonst och
landskap, vilket drivs av Himlabacken, Stockholms dramatiska hogskola och Sveri-
ges lantbruksuniversitet.

Anna Asplinds projekt bestar av interaktiva ljudguider vilka syftar till att lata
ménniskor uppleva offentliga platser fran en koreografs eller dansares perspektiv.
Konceptet har anvints i olika interdisciplindra konst- och kultursammanhang, men
dven som ett experimentellt verktyg for stadsplanering (Asplind, 2014).

I Carola Wingrens praktik utgor interaktionen med scenkonst, likt i projektet
Motesplats — scenkonst och landskap, en del av ett utforskande undervisningsarbete'>.

Sara Erlingsdotter", forskare inom Motesplats — scenkonst och landskap, beskriver
i ett samtal om projektet hur ambitionen varit att genom moétet mellan musik, teater
och landskap skapa en nod for utveckling av ny kunskap, nya konstnérliga upple-
velser och nya forklaringsmodeller. Inom ramarna for projektet hélls gemensamma
kurser pa masterniva, dar landskapsarkitekter och scenkonstnédrer mots och arbetar
tillsammans i olika projekt (Uniarts, u.d.). Ett centralt begrepp dr »konstnérliga
landskapshandelser«'* vilka genomfors i form av installationer, vandringar eller
andra typer av sceniska moten (Uniarts, u.d.). Erlingsdotter beskriver hur en stor del
av arbetet under kurserna handlat om att hitta en fungerande metod och ett gemen-
samt sprak. Studenterna har, istéllet for att tala om scener, forestdillningar och dska-
dare, kunnat samlas kring begrepp som mdte och motesplats, handling och hindelse,
medskapare och delaktighet. Det har varit viktigt att avsta fran synen pé landskapet
som bakgrund eller kuliss, och istéllet forsoka betrakta det som ett aktivt subjekt.

12 Wingrens arbete beskrivs mer ingdende i avsnitt 3.3 Infor fallstudien - sirskilt nérliggande exempel.
13 Sara Erlingsdotter, regissér inom opera och teater, samt lektor i scenkonst i méte med landskap pa
Stockholms konstnarlig hogskola, samtal 2017-04-21.

14 Erlingsdotter beskriver i mail, 2017-05-11: »Konstnéarliga landskapshéndelser« ar ett begrepp som
jag etablerat i arbetet med utvecklings projektet »M6tesplats — Musik Teater Landskap« som jag
initierade 2008. (Detta bytte sedan namn till »Métesplats — Scenkonst och Landskap« da det blev for
begransande att bara tala om musik och teater.)«
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I det arbetet har den direkta kontakten med landskapet varit avgérande — dialogen
i gorandet, att ga ut och testa saker i skala 1:1. Erlingsdotter uppmanar: »Fraga inte
forst vad du kan gora med platsen, fraga vad platsen kan gora med dig.«".

En senare del av processen handlar om att sitta ord pa de utforskande upplevel-
serna, att jamfora begrepp och utveckla gemensamma koncept. Det arbetet innebar
en annan form av undersokande, genom samtal och skissarbete, men édven kopplat
till teoretiska och filosofiska resonemang. Erlingsdotter beskriver hur hon utvecklat
en metod som hon kallar for en handelsekarta, ddr den konstnarliga upplevelsen
beskrivs, inte bara som ett manus, i text, utan ocksa kopplat till ett rumsligt sam-
manhang, och till mansklig aktivitet. Representationen av landskapet vivs samman
med representationen av den konstnérliga handelsen. Det amnesoverskridande
utbytet paverkar dven hur innehall kan kommuniceras.

Enligt Erlingsdotter har scenkonstnarer och landskapsarkitekter flera saker
gemensamt. Det praktiska dr en aspekt, att landskapsarkitekter precis som scen-
konstnirer forskar genom att gora. Utover det finns ett omsesidigt intresse for tid
och process, dar landskap precis som scenkonst dr nagot som sker hér och nu, nagot
som forandras 6ver tid. Erlingsdotter hanvisar till geografen Torsten Hégerstrands
(2009) resonemang kring forloppslandskap, som till skillnad fran det perspektivis-
tiska utblickslandskapet avser aterspegla landskapets kontinuerliga férandring. I
jamforelse med andra gransoverskridande konstnarliga utbyten, mellan t.ex. arki-
tekter och konstndrer, dr just detta, det icke-statiska, »nédgot som faktiskt bara vi har
gemensamt«', konstaterar Erlingsdotter.

3.3 Infor fallstudien — sarskilt narliggande exempel

3.3.1 Vattnet kommer

Vattnet kommer genomfordes som en workshop i en masterkurs pa Sveriges lant-
bruksuniversitet - SLU, under januari och februari 2014". Initiativtagare till projek-
tet var landskapsarkitekt Carola Wingren, som i sitt undervisningsarbete tidigare
intresserat sig for alternativa metoder att utforska, och kommunicera kring, land-
skap och design. I tillagg till det »reflekterade tecknandet« tillimpades under kur-
sen 2014 metoder som koreografi och »reflekterad rorelse«’. Koreograf Rionach Ni
Neill engagerades for att, som Wingren beskriver, genomfora en workshop kopplad
till ett stigande hav och dess effekter pa ett framtida Hoganis (2016, s. 8). Motivet

15 Sara Erlingsdotter, samtal 2017-04-21.

16 Ibid.

17 Workshopen genererade senare dven ett systerprojekt, genomfort i Vellinge 2015 (Wingren, 2016).
18 Jfr. Janson (1998, s. 193-196). Se dven avsnitt 2.1.2 Landskapsarkitektens designhandling.

34



var att genom koreograferad rorelse skapa uttryck for en komplex situation, och
ddrmed aven generera en forkroppsligad forstéelse hos studenterna (ibid.). Inspira-
tion till arbetet beskrivs bl.a. ha hdmtats fran arkitekter som Vogt Landschaft-
architekten, vilka i sitt designarbete tillimpar vandrandet som metod for att utfors-
ka landskapet (ibid.).

Resultatet av workshopen framférdes dven som en dansperformance lings Hoga-
nis kust i februari 2014. Dansakten f6rholl sig till en tankt framtida hogvattenlinje
och tog upp dmnen som: forstorelse och hot, men ocksa acceptans och forslag pa
atgarder (ibid.). Wingren betonar att konstnérliga metoder, som site-specific per-
formance, har potential att 6ka forstaelsen for rummet, men ocksa att 6ppna for en
diskussion kring komplicerade samhéllsfragor (ibid., s. 3). Ambitionen var dirmed,
som ett andra led i det utforskande arbetet under workshopen att formedla forsté-
else och 6ppna for diskussioner med politiker, planerare och lokalbefolkning.

Arbetet med skapandet av dansvandringen skedde i dialog mellan studenterna
och koreografen. Wingren beskriver hur det handlade om att formulera en berit-
telse och att hitta linjen (ibid., s. 8). Ibland innebar det dven en kompromiss, dér
koreografen ville dramatisera forloppet och forstarka kinslan av hot, medan studen-
terna ville framhava mojliga 16sningar (ibid.). Likt samarbetet mellan Anna och
Lawrence Halprin utgjorde arbetet en utforskande process dir de inblandade pa ett

experimenterande sdtt blev tvungna att kasta sig ut i det okénda (ibid.).

Figur 3. Performancevandringen Vattnet kommer. Bild anvind med tillstand av John S. Webb.
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3.3.2 Dockplats 2010

Dockplats 2010 uppfordes vid fyra tillfillen i september 2010, i omriddet Dockan

i Malmo. Skanes Dansteater drev projektet i samarbete med koreograferna Anne
Grete Eriksen och Leif Hernes, som tidigare bl.a. designat invigningen av OS i Lil-
lehammer 1994. Dockplats 2010 beskrivs av dansteatern som en »dansforestéillning
med extra allt« och involverade férutom modern dans dven simhopp, konstsim,
luftdans, specialskriven musik, film- och videoproduktioner (Skanes Dansteater,
u.d.a).

Inspiration till forestdllningen hamtades frén platsen - fran nérheten till havet,
och fran Malmés historia som varvsstad. I Skanska Dagbladet beskrivs scenens pla-
cering som en referens till den plats ddr Kockumskranens ena ben en gang stod
(Erlandsson, 2010), och Sveriges Radio papekar att det inte bara ar dansarna som
ar en del av koreografin, att daven Dockans lastkranar har en utarbetad roll i pro-
duktionen (Kulturnytt, 2010). Leif Hernes beskriver i en intervju i Sydsvenskan:
»Vi ser den harda industrin och ménniskorna som arbetar i den. Och sa ser vi
poesin, drommarna, naturen. Vi leker med vattnet, vinden och med relationerna
mellan manniskorna« (Clarén & Melander, 2010). Ett mangfacetterat aktiverande
av omgivningens egenskaper var avgorande i produktionen. Forestdllningen upp-
fordes inte bara pa Dockans kajkant, utan dven i luften, i vattnet och pa taken av de
omkringliggande byggnaderna. Anne Grete Eriksen forklarar att det totala scen-
rummet strackte sig over flera hundra meter, bade i bredd, hojd och djup (Skanes
Dansteater, 2010). Kompositoren Bjarne Kvinnsland har som en del av férberedel-
serna infor forestdllningen rest runt i Skane och samlat in ljud fran alla regioner
(Dansdesign, 2010).

Ambitionen med forestéllningen, ar som beskrivet av koreografduon, »att fira att
det dr en ny tid i Dockan« - att spegla méten mellan datid och samtid, mellan hav
och industri, och att dirmed skapa nya symboler for ménsklig aktivitet och krea-
tivitet (ibid.). I andra forum beskrivs motiven bakom forestéllningen pa olika satt:
Skanes Dansteater firar fem &r i sina lokaler, och femton ar som institution (Skéanes
Dansteater, u.d.a), det ir tio ar sedan Oresundsbron byggdes, Region Skanes kontor
ska flytta till Dockan (Vistra Hamnen, 2010). Asa Soderberg forklarar dven i en
intervju med Sveriges Radio att forhoppningen ér att fler én vanligt ska kunna se
forestallningen, eftersom den uppfors pa en offentlig plats och ar gratis (Kulturnytt,
2010). Drivkraften grundar sig, for dansteatern, i en ambition att gora nagot utéver

det vanliga, att bjuda publiken pa nagot extraordinart (ibid.).
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Figur 4. Scenkonstforestallningen Dockplats 2010. »Dockplats« med tillstind av le_i. Fotografi

fran Flickr [online], s6kord: Dockplats 2010, tillgdnglig via: https://www.flickr.com/photos/chi-
pei/5418262825 [2017-03-26] CC BY-NC-ND 2.0

3.4  Slutsatser - referensexempel

Gemensamt for de perspektiv som presenteras dr ambitionen att genom dmnes-
overskridande utbyten generera nya insikter och erfarenheter inom ramarna for
den egna praktiken. Ur landskapsarkitektens perspektiv motiveras det av en vilja att
sjalv forsta — att se rummet eller platsen pa ett nytt sitt, att generera en forkroppsli-
gad medvetenhet. Det motiveras dven av en ambition att kommunicera - att genom
interaktion och performance formulera alternativ till vedertagna presentationsfor-
mer. Ytterligare en drivkraft 4r mojligheten att i kontakten med scenkonst skapa nya
landskap och landskapsupplevelser.

Sarskilt relevanta begrepp for att beskriva handlingar i granslandet mellan land-
skapsarkitektur och scenkonst: mote/maotesplats, handling/héindelse, medskapare/
delaktighet, konstndrlig landskapshdndelse, reflekterad rorelse.

Det ar till viss del mojligt att med utgangspunkt i arbetets tva tematiska rikt-
ningar - designprocess & designhandling och forhdllande till plats - utlasa vissa
kopplingar till tidigare introducerade férklaringsmodeller och resonemang. Det ar
dock svart att endast utifrdn beskrivningar av projekten dra nagra mer langtgaende

slutsatser kring agerandet i varje process.
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En generell iakttagelse i forhallande till designprocess & designhandling dr att inter-
aktionen med scenkonstndren, i flera av de studerade projekten, for landskapsar-
kitekten, innebdr en ingang till alternativa metoder och verktyg. Jamfort med det
reflekterade ritandet och dialogen med skissen, finns en betoning pa den direkta kon-
takten med landskapet, och den kroppsliga upplevelsen. Exempel pa metoder och
verktyg vilka utvecklats inom referensprojekten dr Lawrence Halprins RSVP-Cycles,
Scoring och Motation, Sara Erlingsdotters héindelsekarta, Anna Asplinds Dancewalks

och Carola Wingrens reflekterade rorelse.

*

Forhallandet till platsen framgar som en generell drivkraft i de exempel som presen-
teras. Platsen, och landskapet, kan ocksa ses i exemplen som en mojlig gemensam
ndmnare i utbytet mellan landskapsarkitektur och scenkonst. Andra jaimférbara
aspekter &r tid/process och mdnsklig rorelse och aktivitet. Vissa av exemplen fram-
gar som uttalat platsspecifika, andra interagerar med omgivningen genom begrepp
som »moving space« eller »konstnarlig landskapshdndelse«. Gemensamt ar uppfatt-
ningen om den rumsliga omgivningen som ett subjekt, och ambitionen att involvera

denna som aktiv medskapare.
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4 Fallstudie - Something about Wilderness

Kapitlet ger en inblick i det dmnesoverskridande designarbetet infor scenkonstforestdll-
ningen Something about Wilderness pd Skdnes Dansteater i Malmé. Kapitlet utgors
av tvda huvudavsnitt, vilka med utgangspunkt i designprocess & designhandling
respektive forhallande till plats beskriver designarbetet bakom uppsdttningen. Det
forsta av de tva avsnitten skildrar min egen tolkning av projektet, det andra redogor

for svaren pd enkdten som skickades ut till det kreativa teamet i oktober 2016.

4.1 lakttagande reflektion — min upplevelse

Ar 2015 inleddes arbetet infor en planerad scenkonstforestillning pa Skanes Dans-
teater i Malmo, under ledning av Asa Soderberg och Ben Wright. Det bestimdes
tidigt att forestallningen skulle formas utifran ett tradgardstema' och att delar av
uppsittningen skulle utféras utomhus. Landskapsarkitekt Carola Wingren engage-
rades som ansvarig scendesigner, med fokus pa utemiljon. Laila Diallo och Mélanie
Demers har ansvarat for koreografiarbetet i projektet. I tidiga dokument beskrivs
uppsittningen som en »tradgardsinstallation och dansforestéllning«, ett »utom-
husevent utéver det vanliga«, en »imaginative, dislocated experience« (se Bilaga 2).
Forestillningen, som senare fick namnet »Something about wilderness, and several

attempts at taming beauty«, har premiér pa dansteatern i maj 2017.

4.1.1 Designprocess & designhandling

Organisering av designprocessen

Skanes Dansteater har haft rollen som bestallare i projektet. Alla i det kreativa
teamet har arbetat pa uppdrag av dansteatern. Carola Wingren involverades under
hosten 2015, parallellt med Laila Diallo och Mélanie Demers. Ovriga aktérer -

assistenter, ljud-, ljus- och kostymdesigners — involverades senare, av dansteatern

19 Beslutet grundade sig i en undersokning som Asa Soderberg tagit del av, vilken visade pa korrela-
tionen mellan intresse for dans och tradgard.
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direkt, eller genom nagon av aktorerna i det kreativa teamet.

Designarbetet har genomgaende utforts i dialog mellan hela, eller delar av, det
kreativa teamet. Det har alltsa inte funnits en uttalad hierarki dar nagra haft upp-
draget att arbeta for nagon annan. Kérnan i teamet har dock utgjorts av Carola
Wingren® i samarbete med Laila Diallo och Mélanie Demers. Detta syns t.ex. i
kommunikationen av projektet, i tidiga dokument: »Skanes Dansteater i samarbete
med dans- och landskapskonstnérerna Laila Diallo, Mélanie Demers och Carola
Wingren« (se Bilaga 2), samt i senare beskrivningar: »Forestallningen dterforenar
koreograferna Mélanie Demers och Laila Diallo [...] I Something about Wilderness
arbetar de dven tillsammans med landskapsarkitekterna Carola Wingren och Karin
Svensson fran SLU i Alnarp.« (Skdnes Dansteater, u.a.b).

Den ursprungliga bestdllningen fran dansteatern var att skapa en forestéllning,
delvis uppford pa dansteaterns huvudscen, delvis i en tillfillig tradgardsinstallation
pa teaterns parkering. Som en férutsittning for projektet ingick dven ett dvergri-
pande tema - forgdnglighet - vilket gallde alla produktioner under forestéllningsaret
2017. I 6vrigt har alla delar av produktionen utvecklats av det kreativa teamet, i

dialog med Skanes Dansteater.

Verktyg och kommunikation

Kommunikationen i projektet har framforallt skétts via mail, med bilagor i text och
bild. Det har dven hallits flera moten pa dansteatern vilka kompletterats med moten
via lank. Material har genom processen utbytts kontinuerligt inom det kreativa
teamet, som inspiration eller forslag pa mojliga 16sningar. Vissa méten har dgt rum
i syfte att diskutera specifikt material - motet med arbetsmodellerna i juni 2016,
motet med prototypen i september samma ér (se Bilaga I, 4 ¢ 6) — andra ganger
har diskussionerna under métena varit mer intuitiva.

Medierna for kommunikation har varierat - fran koreograferna till det 6vriga
teamet har text och referensbilder varit vanligast forekommande, frén landskapsar-
kitekterna har detta kompletterats med skisser i plan och sektion, pappmodeller och
illustrationer i perspektiv. Ibland har materialet varit handritat, ibland producerat i
datorn. For de byggda viaggarna (se Bilaga 6) konstruerades dven en prototyp i skala
1:1 pé dansteaterns parkering.

Ndgot om samarbetets olika faser

I det inledande skedet av projektet formulerades bestéllningen fran Skénes Dans-
teater. Arbetet karaktdriserades av interna dialoger i vilka grundlaggande forut-
sattningar for produktionen definierades — tema, plats, méjliga samarbetspartners,

oversiktlig tidsram.

20 Senare dven i samarbete med Karin Svensson.
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Arbetet under projektets nista skede utgjordes av i forsta hand av kommunika-
tion mellan Carola Wingren, Laila Diallo och Mélanie Demers, i kontakt med Asa
Soderberg och Ben Wright. Diskussionerna innefattade dairmed tre huvudsakliga
agendor - bestillarens, landskapsarkitektens och koreografernas — och berérde
i huvudsak forestillningens design ur ett 6vergripande och tematiskt perspektiv.
Specifika @mnen som togs upp under métena var: tolkningen av det dvergripande
temat — forginglighet — forestdllningens karaktdr och rumsliga organisation och
tradgardens storlek och form. Under detta skede utbyttes dven flera referensbilder
mellan landskapsarkitekten och koreograferna (se Bilaga 3).

Under varen 2016 vidgades projektets omfattning, nar allt fler aktorer involvera-
des i processen - ljud-, ljus- och kostymdesigners, assisterande landskapsarkitekt,
produktionsledare. Dialogerna blev mer konkreta, och kom att behandla mer av-
gransade delar av forestéllningens utformning — markmaterial, publikantal, férslag
pé vegetation. Landskapsarkitekterna tog fram arbetsmodeller (se Bilaga 4) och
uppdaterade skisser (se Bilaga 5) 6ver tradgardens utformning.

Under hosten 2016 accelererade processen ytterligare. Det fanns da flera utta-
lade deadlines ndr beslut var tvungna att fattas. Arbetet organiserades sa att méten
i huvudsak genomfordes med berorda delar av teamet. Landskapsarkitekterna och
koreograferna férde kontinuerliga dialoger, kring tridgardens utformning och kring
torestallningen i stort. Diskussionerna handlade fortfarande om projektets 6vergri-
pande karaktdr, men dven om konkreta element, som de byggda traden, vegetation,
markmaterial, hojden pé de inneslutande viggarna. Material som togs fram under
denna fas var prototypen dver viggarna i skala 1:1 (se Bilaga 6), uppdaterade skisser
over tradgardens utformning (se Bilaga 7) och konstruktionsritningar fér de byggda
traden (se Bilaga 8).

Under varen 2017 inleddes vad som skulle kunna beskrivas som arbetets slut-
fas, da tradgarden skulle anldggas, dansakten ta fysisk form, kostym, ljud och ljus
designas och produceras. Det direkta samarbetet mellan manga av aktorerna — dven
landskapsarkitekterna och koreograferna — blev da mer fragmentariskt, da fokus

riktades mot att fardigstdlla projektets olika delar.

4.1.2 Fé&rhallande till plats

Nagot om platsens karaktir och historia

Skéanes Dansteater har sina lokaler i baghallarna i Vistra hamnen, pa halvons dstra
sida i omradet Vastra Dockan. Baghallarna, som forutom dansteatern édven huserar
delar av Malmo Operas scenografiverkstad, uppférdes under 1950- till 1960-talet,
och anvédndes da som centrallager fér Kockums Mekaniska Verkstads AB (Schlyter,
2012). Byggnaden moderniserades under 1990-talet, och upprustades ytterligare
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nér Skanes Dansteater flyttade in 2005 (ibid.). Flera av de omkringliggande byggna-
derna, som ocksa var en del av varvet, har genomgatt liknande fordndringar. Vastra
Dockan ér ett av fa omraden i Vistra Hamnen som inte varit foremal for drastiska
omstéllningar och nybyggnation de senaste tio dren, vilket ocksd gor det till en
viktig del av Malmos lokala kulturarv (ibid.). Fasadmaterialen har till exempel vid
renoveringarna anpassats for att efterlikna byggnadernas ursprungliga material, for
béghallarna rott tegel och korrugerad eternit (ibid.).

Aven omrédets infrastruktur innebdr en koppling till varvstiden. Vistra Hamnen
utgors helt av utfyllnadsmark, och utfyllnaden gjordes till stora delar av Kockums
fabrik. Ostra Varvsgatan, vilken idag dr huvudgatan i omradet dir baghallarna lig-
ger, har fatt sin strackning efter Kaj 25 som I6pte dster om Norra Varvsbassidngen,
vilken fylldes igen i slutet av 1980-talet. Schlyter konstaterar att Ostra Varvsgatans
strackning precis som byggnaderna i omradet ar av historiskt intresse, da den bidrar
till att skapa forstdelse bade for hur omréadet ser ut idag, och for dess historia (ibid.).
Ostra Varvsgatan dr den huvudsakliga fardvigen till Vistra Dockan och utgdr dér-
med den viktigaste entrén till Skanes Dansteater. Stadsbuss nr. 5 stannar vid en hall-
plats pa Ostra Varvsgatan, i hojd med teatern, och de som tar sig med bil svinger in
till parkeringen fran samma hall. Cykel- och gingvigen 16per parallellt med Ostra

Varvsgatan, mellan korféltet och parkeringen.

Hur forhaller sig forestdillningen till platsen?

Forestillningen kommer att uppforas i, och i anslutning till, Skanes Dansteaters
lokaler i Vastra Hamnen. Tradgéardsinstallationen utgor totalt ungefér en sjattedel
av parkeringen och stracker sig i Ost-vistlig riktning mellan dansteaterns fasad
och Ostra Varvsgatan. Dansakten kommer att inledas i tridgarden, for att sedan
fortsdtta genom foajén och in pa teaterns huvudscen. Mot slutet av forestallningen
kommer publiken att ledas ut genom tradgarden igen.

Att forestéllningen delvis skulle uppforas utomhus, i anknytning till dansteaterns
lokaler, bestimdes i ett tidigt skede av Asa Soderberg och Ben Wright (se Bilaga 1 ¢
2). Platsen har ddrmed utgjort en av de grundldggande forutsittningarna for arbetet
i projektet.

Forestillningens relation till platsen har diskuterats pé olika sitt genom proces-
sens gang. I ett tidigt skede utformades tradgéarden, i skisser av Carola Wingren,
enligt idén om en »matta« eller »secret garden« (se Bilaga 2). Det bestaimdes att
tradgarden skulle ha en avlang form, och att den skulle kantas av stalskarmar, som
en avgrinsning mot den karga miljén utanfor. Overgripande idéer var tridgrden
som en utstrackning i tid och rum, speglat i temat for forestéllningen - forgdnglig-
het. Under samma tid fanns dven en ambition att anvdnda forestallningen for att

koppla samman olika delar av staden. Forslaget var att anvanda busslinje 5 - for
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vilken det finns en hallplats utanfor dansteatern — for att forbinda parkeringen i
Vistra Hamnen med stadsdelen Rosengérd. Premidren av forestéllningen planera-
des dga rum samma vecka som Malmo Garden Show 2017. Kopplingen med buss 5
sags som en ytterligare mojlig forankring av temat i stadsbilden, dér stadsodlingen i
Rosengérd skulle kunna fungera som en lank till tradgardsinstallationen i projektet
(se Bilaga 2).

I dagsldget dr scenrummet begrénsat till dansteaterns huvudscen, foajé och till
en del av parkeringen. Den 6vergripande intentionen dr att installationen kommer
att bli en ungefér 18 meter bred remsa, som stricker sig runt 40 meter fran dans-
teaterns fasad mot Ostra Varvsgatan. Tridgarden blir en férlingning utomhus av
dansteaterns foajé och scenrum, vilka i baghallarna ligger pé rad, som en fortsatt-
ning pé tradgéardens strackning &t Oster.

Vad giller material och konstruktion har flera beslut fattats med utgédngspunkt i
den omkringliggande miljon, bdde med hinsyn till de material som finns pa parke-
ringen och till mer abstrakta intryck, s& som platsens tidigare anvindning eller ka-
raktir. Stalsponten, som presenterades som ett forslag for inramningen av tradgar-
den, motiveras av Carola Wingren eftersom den upplevdes stimma vil 6verens med
den brutala hamn- och industrikaraktiren. Av samma anledning beslutades, under
motet med prototypen i september 2016 (se Bilaga 6), att viggarna skulle lamnas
med konstruktionen synlig pa utsidan - betongsuggor, metalltross, sakerhetsvajrar.

For forestallningens uttalade tema har platsen haft en mer abstrakt roll. Danstea-
terns bestillning utgick fran begreppet forginglighet. Darifran utvecklades designen
av forestallningen till att kretsa kring granser, motsattningar och kontraster. Det
har funnits ett 6vergripande intresse fran bade koreografer och landskapsarkitekter
att undersoka motet mellan natur och kultur, verkligt och artificiellt, ungdom och
aldrande, liv och dod. I relation till platsen, och till utformandet av tradgarden, har
denna riktning utmarkt sig som ett undersdkande av forhallandet mellan ute och
inne, av spanningen och samspelet mellan den permanenta scenen och den tillfal-
liga trddgarden. Det har dven materialiserats som ett spel mellan verkligt och pa
latsas, dér tradgarden konstrueras av levande vixtmaterial i samspel med konstgras
och tillverkade trad.
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"~ Skdnes ~
Dansteater

Figur 5. Flygbild 6ver Skanes Dansteaters lokaler i Vastra Hamnen. Den réda rektangeln markerar den
slutgiltiga platsen for forestdllningen.

Figur 6. Skanes Dansteaters lokaler, med parkeringen i forgrunden.
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4.2 Svar pa enkaten — de medverkandes upplevelse

I enkdten stilldes tva generella fragor, vilka har far fungera som en ingang till de
medverkandes perspektiv pa projektet. Den ena av fragorna géllde varje persons
tidigare erfarenhet, och synen pa forestéllningen i férhallande till detta: »In your
practical experience, would you describe Garden as a standard/common project?« (se
Bilaga 11).

KS, MD och JSC svarar att det for dem, av olika anledningar, representerar ett
ovanligt projekt. Aven CW menar att det for henne inte ar ett standardprojekt, men
poangterar precis som LD och GH att det dr svart att definiera en standard. De me-
nar alla tre att varje projekt har sina egenheter och att Something about Wilderness
inte skiljer ut sig namnvart. CW papekar dock att det tillfalliga for henne utgér en
skillnad jamfort med »vanliga« projekt, precis som det eftersokta samspelet mellan
tradgard och dans. KS forklarar att hon har tidigare erfarenhet av utformning och
anldggning av just tillfdlliga traidgardar, men menar att Something about Wilderness
dven i det sammanhanget skiljer ut sig. Budgeten ar enligt KS ovanligt stor och
sjalva processen for utformningsarbetet har ocksa varit annorlunda.

LD och MD lyfter organisationen av projektet som nagot ovanligt — att kore-
ograferna hér inte har nagon insikt i budgeten, att de sjdlva inte styrt produktionen,
och att de blivit ssmmanforda med andra kreatorer istéllet for att vilja sitt team.
For MD ér det ovanligt att inte ha »carte blanche«, och att behova arbeta med »the
container« innan »the content«*". I tillagg till detta namner dven MD skalan pa pro-
jektet, antalet dansare och samarbetets internationella karaktar.

For JSC ar landskapsinstallationen det exceptionella. Han har tidigare arbetat
med ljuddesign i naturliga miljoer utomhus, men aldrig i ett projekt dar sjalva mil-

jon skapats specifikt for forestallningen.

Den andra av de tva generella fragorna géllde de inblandades vision for upp-
sattningen, hur de tankte sig att forestdllningen skulle tas emot av publiken. »How
would you describe your vision for the audience’s experience of Garden? What
would you like for them to feel/see/hear when participating in the performance?
Please describe in your own words and from your own perspective.« (se Bilaga 11).

Flera av de tillfragade uttrycker en allman férhoppning om att publiken ska fa
uppleva nagot stort, starkt, overvildigande, intressant, engagerande, vackert, kins-
losamt, roligt. CW betonar det ovintade, att hon hoppas att publiken blir 6verras-

kade, »inte bara pa nagot de aldrig sett forut, utan ocksa pa sina egna reaktioner«*.

21 Mélanie Demers, i svar pd enkétfraga 2 (se Bilaga 11), mail 2016-10-17.
22 Carola Wingren, i svar pa enkitfraga 9 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.

45



KS kommenterar tridgarden, landskapet och vegetationen specifikt. Det, menar

KS, ar ndgot som har potential att ge valdigt starka upplevelser, vilket hon ocksa
hoppas blir fallet i detta projekt. LD och MD namner bada publikens narhet till
framtrddandet, hur de hoppas att askddarna, i tradgarden, kommer att uppleva en
intim komtakt med dansarna. LD beskriver det som en resa, frdn en intim upple-
velse utomhus, till en kollektiv erfarenhet inomhus. MD jamfor med ett besok pa ett
museum, ddr man ska kunna ga vilse, som i en labyrint.

GH menar att han inte tanker s& mycket pa publiken, utan att han utgar fran sin
egen kénsla och vision. Han forestiller sig upplevelsen som en kreativ konversation
mellan alla delar av forestéllningen — koreografi, scenografi, kostym, musik, plats
- och hoppas att om han upplever engagemang, sa kommer publiken att géra det
ocksa. JSC forklarar att han hoppas att publiken kommer kunna se dansen som mer
an nagot vackert att betrakta pa héll, »more like a stylized version of the inner life of

human beings, in connection with nature and the world around them«*.

4.2.1 Designprocess & designhandling

Den individuella designhandlingen

I enkiten stilldes en fraga om varje individs ingang till sitt respektive ansvarsom-
rade i projektet: »How would you describe your approach to [respektive praktik] for
the performance Garden?« (se Bilaga 11). Grundfragan foljdes av en formulering
specifik for varje persons roll i projektet, t.ex.: »In what way do you work to develop
your ideas? Is the design driven by narrative, or by a desired atmosphere? Please
describe in your own words.« eller »In what way do you work with the dancers

to design the piece? Does it involve a high level of improvisation? Is it rhythmic?
Please describe in your own words«.

CW menar i svar pa fragan att hon gatt in i projektet med en ambition att svara
mot bestéllarens 6nskemadl, i det har fallet dansteaterns, koreografernas, dansarnas
och den tinkta publikens. Hon forklarar, i svar pa en annan fraga i enkdten, hur hon
i designhandlingen ofta forsoker ga in i olika roller och forestilla sig manniskors
behov: »Jag forsoker vara den gamla damen, det lilla barnet, tonaringen som hatar
teater och som f6ljt med, den uttrakade kvinnan eller den rddde mannen«*. Hon
podngterar att hon pa sa sétt tainker mycket i beréttelser, och att hon utifran det
utvdrderar om det blev bra, eller om nagot ska fordndras. Koreograferna, reflekterar
CW, tinker kanske pa ett annat sétt, mer i kinslor, mer frikopplat.

KS forklarar hur hon i andra projekt garna arbetar utifrdn en 6nskad stimning

eller atmosfir, och att hon forsokt narma sig det hér projektet pa ett liknande satt.

23 Jean Sébastien Cote, i svar pa enkitfraga 9 (se Bilaga 11), mail 2017-03-02.
24 Carola Wingren, i svar pa enkitfraga 9 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.
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I arbetet med Something about Wilderness har KS dock upplevt den 6nskade staim-
ningen som svérdefinierad. Utformningsarbetet har till stor del baserats pa dnske-
mal fran koreograferna att inkludera vissa specifika element, t.ex. murgrona. Enligt
KS har det funnits fa tankar kring vad just dessa element kommunicerar eller vad
de tillfor projektet. KS beskriver hur en stor del av arbetet for hennes del har gétt ut
pa att forsoka komma fram till vad den efterfragade vegetationen skulle kunna vara,
och att sedan, i kontakt med olika plantskolor, fa tag pa detta material.

LD menar att det for henne ar svart att svara pa fragan eftersom det koreogra-
fiska arbetet dnnu inte inletts. Hon beskriver materialet for verket som bestaende av
interaktioner mellan henne, MD och dansarna och menar att det ar dessa utbyten
som skapar dansen. Det specifika i det hdr projektet dr, enligt bada koreograferna,
formen for deras samarbete, dir de inte alltid kommer att arbeta bada tva tillsam-
mans med dansarna. Istdllet kommer arbetet formas bitvis under ledning av LD,
bitvis av MD, for att sedan avslutas med en gemensam tridningsperiod nagra veckor
innan premidren. Det innebdr, forklarar LD, att de kommer att arbeta mycket med
upprepningar, att borja dir den andre slutade och fordndra dansen dérifran -
»undoing something to remake it... adding... continuing... reducing... amplifying«*.

GH beskriver hur hans arbete i nuldget framforallt hamtar inspiration fran
stamningar och koncept, sd som: »natural and artificial; life and death; a sense of
decay which is in some ways the journey from one to the other«*. Pa ett liknande
sitt baseras JSCs arbete pa vissa tematiska riktningar som definierats i samrad med
koreograferna. I ett senare skede, menar bade GH och JSC, kommer arbetet tydli-
gare att forhalla sig till andra, mer konkreta, delar av projektet — dansen, kostymde-

signen, scenografin.

Interdisciplindrt samarbete

I enkdten stélldes tva fragor ddr de inblandade ombads reflektera kring den aktu-
ella processen, bade utifrén vad de upplevde som de storsta utmaningarna med
samarbetet, och vad de sag som dess framsta vinster. Den forsta fragan formulera-
des: »What do you feel that you, in your creative work, have gained so far from the
interdisciplinary collaboration (between performing arts practices and landscape
architecture) within the project?« (se Bilaga 11).

LD menar att hon ser samarbetet som ett sitt att vidga sina vyer, att forestélla sig
saker hon inte hade kunnat forestdlla sig om hon arbetat sjdlv. Enligt LD har det
gemensamma arbetet dven tvingat henne att tydligare motivera sina egna idéer och
intentioner. KS konstaterar att det, for att utvecklas i sin yrkesroll, alltid ar nyttigt att

arbeta i projekt dar man tvingas kommunicera med andra discipliner. CW jamfor

25 Laila Diallo, i svar pa enkdtfraga 10 (se Bilaga 11), mail 2016-10-17.
26 Guy Hoares, i svar péa enkitfraga 10 (se Bilaga 11), mail 2017-10-27.
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arbetet med andra landskapsprojekt och menar att hon hér férvantar sig ldra sig
mer om andra kreativa yrken.

Manga av de tillfragade papekar dock att det ar for tidigt for att ge en omfattande
utvdrdering av samverkan i projektet. GH konstaterar att han bara traffat CW tva
ganger, och att han darigenom inte kunnat faststélla pé vilket sétt en landskapsarki-
tekts arbete skiljer sig fran en scendesigners. GH péapekar aven att alla designers ar
individer, och att samverkan dirmed alltid skiljer sig mellan olika projekt. Aven JSC
jamfor landskapsarkitektur med scenografi eller kostymdesign, och menar att det
séllan paverkar hans arbete direkt, utan mer som avldgsen inspiration.

CW, KS, LD och MD konstaterar alla att det ar svart att definiera exakt vad de
vunnit av samarbetet i projektet hittills. CW menar att det dr intressant att komma
néra andras skapandeprocesser, men stéller sig dn sa lange fragande till om hon
vunnit nagot, och i sa fall vad. KS ser svarigheterna med kommunikationen som
en lirdom, men menar samtidigt att just det forsvarat mycket av arbetet i projektet.
MD 6ppnar for en omvéand formulering av fragan och menar att: »Perhaps some-

thing will be lost too«*.

Utmaningar och svarigheter

I relation till det som de inblandade upplevt som eventuella svarigheter stalldes
fragan: »In the design process, what has been the most difficult aspect(s) so far in
terms of: a. Communication with others involved in the creative process? b. Indi-
vidual creative decision-making?« (se Bilaga 11).

Hir lyfter bade CW, KS, LD och MD sprékskillnaderna mellan olika discipliner
som den kanske storsta utmaningen i projektet. KS forklarar att det varit tydligt
att framforallt koreograferna och landskapsarkitekterna haft olika vokabuldr och
referenser, och att det aven komplicerat den individuella designhandlingen. Enligt
MD skiljer sig ingangen till arbetet mellan de olika disciplinerna, dar landskaps-
arkitekterna, enligt henne, ar vana att arbeta for manniskor medan koreograferna
arbetar med manniskor. Svarigheterna, konstaterar MD, kan bero bade pa sprak,
avstand och/eller kultur. LD podngterar precis som KS att en stor del av svarighe-
terna har berott pa att de inblandade i projektet aldrig arbetat tillsammans tidigare.
KS reflekterar kring huruvida det kanske hade underlittat att ha en scenograf med i
projektet, som kunde ha fungerat som en lank mellan de olika disciplinerna.

LD, MD och GH upplever dven den praktiska organiseringen av projektet som
ett hinder for samarbetet — att méten och kommunikation méste ske mellan olika
lander, 6ver olika tidszoner och sprak. Enligt LD och MD har kontakten med de

andra i det kreativa teamet varit oregelbunden, och processen har paverkats negativt

27 Mélanie Demers, i svar pd enkdtfraga 3 (se Bilaga 11), mail 2016-10-17.
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av att konversationer skjutits upp eller stéllts in. GH konstaterar att det av praktiska
skal varit svart att involvera hela teamet i de diskussioner som forts, eftersom de
ofta skett via mail eller Skype. I tilldgg till detta lyfter bade CW och LD tidsbegrans-
ningen som en avgorande faktor, eftersom ménga i det kreativa teamet haft andra
dtaganden vid sidan om projektet. Ur landskapsarkitektens perspektiv, framhaver
CW, hade formen for designprocessen varit mer spannande om det funnits storre
utrymme att kontinuerligt producera forslag och gora omarbetningar.

Landskapsarkitekterna kommenterar dven bestéllningen av projektet, som de
bada, pa olika sitt, upplevt som otydlig. CW menar att hon tidigt i processen hade
forvantat sig mer uttryckliga onskemadl fran koreografernas sida — kring funktioner,
storlekar pa ytor och liknande. KS beskriver hur hon upplevt att det funnits olika
agendor inom projektet, dir koreograferna verkar ha en vision och dansteatern en
annan. Aven arbetsfordelningen och hierarkin i arbetsgruppen uppfattas av land-
skapsarkitekterna som otydlig. CW liknar samarbetet vid en dans, ddr bada parter —
landskapsarkitekter och koreografer — forsokt folja, men dér bada kanske egentligen
skulle vilja fora. Det icke-hierarkiska samarbetet, spekulerar CW, innebér kanske pa
sa satt dven en konkurrenssituation, dir varken koreografer eller landskapsarkitek-
ter alltid agerar sa som de sédger att de ska gora.

I tillagg till detta reflekterar CW éven kring processen ur ett mer overgripande
perspektiv, och menar att arbetet genomgitt olika faser. Det forsta halvaret av pro-
jektet innebar, enligt CW, ett véldigt bra flode mellan henne och koreograferna, dar
de utbytte abstrakta bilder och idéer. Under véren 2016 genomgick projektet en for-
andring nér utformningen tvingades bli mer konkret. Samtidigt involverades flera
nya personer och praktiker i processen: producent, assisterande landskapsarkitekt,
modellbyggare m.fl. Det, reflekterar CW, skapade kanske oro hos koreograferna,

eftersom de gérna ville halla alla delar av designarbetet oppet sa linge som majligt.

Verktyg och kommunikation
I enkiten stéilldes fragan: »What do you feel has been the best (most efficient) media

for communicating about the design?«, med alternativen: »written text; reference
pictures; working model; illustrations in perspective; illustrations in plan; prototype
in scale 1:1; other« (se Bilaga 11).

Av svaren fran CW, LD och GH framgar en preferens for en blandning av olika
representationsformer, beroende péa vad som ska kommuniceras. KS och LD menar
omvént att alla medier varit problematiska. JSC kommenterar endast idéer utbytta
via mail, vilket han menar har sina svarigheter, men ofta fungerar bra for huvud-
delen av arbetet.

Bade CW och GH lyfter text som viktig, samtidigt som GH pépekar hur han upp-

lever att specificiteten ofta begransas nar man forsoker beskriva nagot visuellt i ord.
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KS resonerar pa ett liknande sdtt nar hon konstaterar att de inblandade i processen
ofta kommunicerar forbi varandra, framforallt nar det galler fragor relaterade till
utformning och design.

Referensbilderna beskrivs i fem av de sex svaren som givande. CW och kore-
ograferna hénvisar alla till en specifik samling bilder som utbyttes dem emellan
i ett tidigt skede av projektet: »gula 16v pa marken, roda stolar, en rav vid ett dott
trad, vitsprayade tradstammar«*® (se Bilaga 3). Koreograferna uttrycker bada en
forvaning, och méjlig frustration, 6ver att dessa tidiga referensbilder inte paverkat
projektet som de hade forvantat sig. CW beskriver hur hon dr medveten om att ut-
formningen av tradgarden inte exakt motsvarar de idéer som bilderna illustrerade,
men konstaterar samtidigt att syftet med bilderna kanske framst var att formedla
en stimning. Enligt CW har projektet, sedan utbytet av referensbilderna, genom-
gatt en nodviandig konkretisering, vilket forutsatte en utveckling av bade idéer
och kommunikationsformer. GH problematiserar, precis som KS, anvindandet av
referensbilder generellt och konstaterar att ambitionen ofta r att kommunicera en
specifik del av bilden: firg, skala, komposition eller liknande. Anvindandet, menar
GH, kriver darfor alltid en tydlig forklaring. GH konstaterar att referensbilder ofta
fungerar bra i ett projekts tidiga skeden, for att formedla inspiration eller atmosfar,
men att de generellt blir mindre anvéndbara senare i processen.

Bland de som kommenterar arbetsmodellerna specifikt - CW, KS och LD - skil-
jer sig uppfattningarna till viss del &t. CW menar att modellerna inte alls hade den
funktion hon forvintat sig. Hon beskriver hur hon ténkte sig att olika l6sningar
skulle kunna testas med modellerna som verktyg, men att hon upplevde att kore-
ograferna inte forstod representationen pa samma sitt som landskapsarkitekterna.
Det var svart att kommunicera kring volymer, rum eller vegetation nér koreogra-
ferna, som CW beskriver det, bara upplevde pappret sa som det sag ut i modellerna.
KS konstaterar att koreograferna troligen inte, trots modellerna, forstatt skalan pa
tradgardsinstallationen. LD erbjuder en majlig férklaring och menar att arbetsmo-
dellerna varit mer anvindbara om koreograferna haft mer tid att undersoka dem,
och anvdnda dem som arbetsverktyg — »use it more as a thinking tool. Transform-
ing it«*’. For koreograferna fungerade modellerna kanske mer som en presentation
av scendesignen, snarare an som en plattform for att testa olika idéer. LD forklarar
dock att modellerna hjalpte henne att forestilla sig publiken pa platsen.

Kring prototypen i skala 1:1, som uppfordes pa dansteaterns parkering i augusti-
september, resonerar KS pa ett liknande sdtt som kring arbetsmodellerna. Slutsatsen

som KS drar ar att koreograferna kanske inte inser skalan pa tradgarden, att instal-

28 Carola Wingren, i svar pa enkitfréga 5 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.
29 Laila Diallo, i svar pa enkitfrdga 5 (se Bilaga 11), mail 2016-10-17.
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lationen kommer bli mycket storre dn de forestillt sig. CW uppfattar dock prototy-
pen som nyttig for alla inblandade. GH menar att modeller i skala 1:1 generellt inte
ar hans framst foredragna kommunikationsform, men poéngterar att andra verkar
se det som ett viktigt komplement till andra mer lattillgangliga medier.

Skisser i plan har enligt CW och GH 6verlag fungerat bra. KS konstaterar dock
att anvandandet av planer alltid ar komplicerat, eftersom det krévs en viss vana for
att kunna ldsa ut en tredimensionell miljo av en tvadimensionell representation.
Denna svérighet, menar KS, har varit tydlig &ven i det aktuella projektet. Enligt KS
fungerade illustrationerna i perspektiv battre, eftersom koreograferna dér pé ett tyd-
ligare sétt verkade uppfatta vad landskapsarkitekterna menade med vegetation och
lummighet. Aven CW menar att skisser i perspektiv fungerat vil. Samtidigt reflek-
terar hon kring de tekniker som anvénts i illustrationerna och hur de paverkat vad
som kommunicerats. CW lyfter sérskilt datorteknikens »renhet« som ett eventuellt
problem, och menar att det gjort att skisserna ibland férlorat nagot — »Det 6verval-

digande, svulstiga, det som &r for mycket, det groteska«*.

4.2.2 Fdrhallande till plats

Om platsspecificitet

For att undersoka den uppfattade relationen mellan platsen och forestillningen
stalldes fragan: »This scale aims to describe the relationship between the site and the
performance. Where would you place Garden on the scale?« (se Bilaga 11).

Figuren har inspirerats av Fiona Wilkies modell (se avsnitt 2.2.2 Platsspecifik
scenkonst) men formuleringen av kategorierna har dndrats nagot for att passa en-
katen. Kategorin Indoor venue performance skrivs t.ex. In theatre building i Wilkies
modell. Ambitionen i enkéten var att fortydliga inkluderandet av dven andra typer

av byggnader dn de uteslutande dmnade for teater. Darfor modifierades namnet pa

kategorin.
Indoor venue Outdoor Site-sympathetic  Site-generic Site specific
erformance _
P performance existing work could be per- could only be
e.g. existing work adapted to a formed in a series  performed in its
shown in a park specific site of like sites current location

Figur 7. Modell for relationen mellan plats och verk, inspirerad av Wilkie (2004).

30 Carola Wingren, i svar pé enkitfraga 5 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.
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De flesta menar att de i dagslaget ser verket som platsspecifikt. Endast CW tar
inledningsvis avstdnd fran kategorin site-specific och konstaterar att forestdllningen
eventuellt ar site-generic. Samtidigt lyfter CW en viss kritik mot vad hon upplever
som en diskrepans mellan den stéllda fragan och figuren. Hon menar att fragan ar
formulerad enligt en ambition att se relationen mellan forestéillningen och platsen
som jamlik, men att figuren i storre grad utgér fran forestdllningen som den grund-
laggande forutsittningen. CW menar att forestdllningen bor ses som ett verk delvis
uppfort utomhus, som mer 4n att forhalla sig till en uppfattning om platsspecificitet
torhaller sig till abstraktionen tradgard. Forestallningen bor, enligt CW, ses som ett
verk som vill »stanga sig mot sin traditionella ram«*', som vill vara nagot annat én
traditionell inomhusteater, men som for den sakens skull inte dr platsspecifik.

De 6vriga ser alla forestallningen som, helt eller delvis, platsspecifik. MD be-
skriver hur ambitionen med koreografin i nuldget dr att skapa ett verk som &r helt
anpassat till rummet och inte kan separeras fran det. Samtidigt lyfter MD forestall-
ningens dualitet, i och med &vergangen fran det som hon ser som ett platsspeci-
fikt verk utomhus, till en mer traditionell uppséttning inomhus. LD, GH och JSC
konstaterar att det eventuellt kommer att visa sig, i ett senare skede av projektet, att
forestdllningen dven kan uppforas pa en annan plats. Under processens gang har de
dock tveklost sett verket som specifikt for platsen. GH ifrdgasitter daven mojligheten
att visa forestédllningen pa samma plats, vid en annan tidpunkt, eftersom han idag
upplever alla delar av verket som oskiljbara fran dess specifika kontext. Flera av de
tillfragade papekar dock att det inte gar att ge ett definitivt svar pa fragan forran ver-
ket dr fardigt. KS lyfter det faktum att hon i dagslédget inte vet nagot om koreografin,
och att det darfor inte gar att sdga nagot om forestillningen som helhet. MD menar

att hon hoppas att forestédllningen kommer att bli platsspecifik.

Platsens paverkan

I enkdten stilldes dven fragan: »Would you say the site (the parking lot, its sur-
roundings, the neighbourhood Véstra Hamnen) has influenced the performance in
terms of: Form (the »physical« aspects of the performance, e.g. movement/dance,
scenography, materials, costume, light, sound), Content (narrative inspired by the
site), Both of the above, Other (please specity, also if you feel the site has not influ-
enced the performance in any way)«.

Av de som svarat pa enkdten upplever alla att forestdllningen pa nagot sitt pa-
verkats av, eller kommer att paverkas av, platsen och dess sammanhang. Bade CW
och KS beskriver platsens karaktar — det industriella, dess storlek och utsatthet —

som central for utvecklandet av tridgardens design. Stalskdrmarna, beskriver CW,

31 Carola Wingren, i svar pa enkitfraga 6 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.
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formades som ett stt att innesluta och skydda tradgarden fran den karga omgiv-
ningen. Materialet valdes for att det upplevdes harmoniera med material pa, eller i
nérheten av, parkeringen. Under ett skede i processen utgjordes vegetationen i trad-
garden av en férvuxen ungskog, beskrivet av CW som »lika ra som platsen utanfor,
fast gron«*2. Forhallningssittet till platsen har dock dndrats under processens gang.
CW menar att mycket av det som skett i designen av trddgarden, sedan koreografer-
na kom in i projektet, har varit helt frikopplat fran platsen utanfor. »Tradgarden har
mer och mer kommit att férhalla sig till koreografernas inre«*. Samtidigt, konstate-
rar bade CW och KS§, kan forhallandet till platsen idag kanske ses som ett forsok att
skapa en kontrast. KS reflekterar sarskilt kring den stdndigt narvarande spanningen
mellan det kontrollerade och det vilda i relation till platsen — viggarnas strikta form
i kontrast till omgivningen och till tradgardens vegetation.

Enligt CW har det fran dansteaterns sida aldrig funnits en 6nskan att uttryck-
ligen anknyta till platsen. Omgivningens roll har diskuterats pa andra sétt: genom
en eventuell lank mellan dansteatern och en annan del av staden, genom att lata
forestillningsperioden paga fran vir till host och ddrmed belysa forandringen av
platsen dver sdsongerna. Kanske hade det, som uttryckt av CW »blivit ndgot mer«*
om bestallningen sett annorlunda ut. CW spekulerar kring om det kanske blev for
stort och krangligt, men ser det som en naturlig del av en pagaende designprocess,
dar forslag och idéer staindigt omprévas och forandras.

MD konstaterar att alla projekt paverkas av sin omgivning, men menar att det
for det aktuella verket dr for tidigt att faststalla pa vilket satt. Hon hoppas dock att
det kommer att visa sig att platsen paverkat bade narrativ och form, och menar att
mycket kommer att avgoras i arbetet med dansarna. LD beskriver precis som GH
en stindig medvetenhet kring platsens narvaro under processen, hur manga av de
beslut som fattats utgatt fran platsens forutsittningar och kontext. LD péapekar dock
att forestallningen inte dr ett verk om platsen, utan snarare ett verk vilket platsen
ar en del av. GH fastslar att det for ljusdesignen ér for tidigt att avgora hur platsen
kommer att paverka utformningen. An sa linge, menar GH, ér platsens paverkan
framforallt synlig i scenografi och materialval. JSC menar att det platsspecifika i
hans arbete framf6rallt innebdr en anpassning till omgivningens befintliga ljud- och

bullernivaer.

Varfor utomhus?

For att skapa en bild av motiven bakom valet av platsen for forestdllningen stélldes

fragan: »What do you see as the main motive(s) for producing Garden partially

32 Carola Wingren, i svar pa enkitfrdga 7 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.
33 Ibid.
34 Ibid.
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as an outdoor performance? Please elaborate on your answer and choose several
categories if appropriate«. Alternativ som gavs var: »Financial, political, aesthetic,
challenge/experiment, reaching a wider audience, other (please specify)«.
Majoriteten av de tillfragade konstaterar att de ser det som en utmaning eller
experiment. CW hanvisar till en standig vilja att fornya sig, att aldrig sté still, LD
menar att »the company« (Skanes Dansteater) dr ambitiosa och nyfikna nér det gl-
ler att hitta nya sammanhang och koncept for att visa dans. Samtidigt forklarar flera
av de inblandade att de egentligen inte vet vilken anledningen dr. GH poéngterar att
platsen for forestédllningen aldrig varit ett val fran hans sida, utan att det presentera-
des som en forutsdttning for projektet. LD papekar att fragan egentligen borde stl-
las till uppdragsgivaren och de ansvariga dar. MD menar att det férklarats f6r dem
(koreograferna) att dansteatern tagit del av en genomférd intresseundersokning,
vilken fungerat som underlag for beslutet om var forestillningen ska uppforas. Aven
KS hénvisar till denna undersokning, vilken visat en korrelation mellan intresse
for dans och for tradgard. Ambitionen, konstaterar KS, ar kanske darmed att ge
trogna besokare ytterligare en anledning att se forestédllningen. Samtidigt spekulerar
KS, precis som JSC, kring mdjligheten att genom triadgardstemat na en ny, bredare
publik.
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5 Avslutande diskussion

I kapitlet analyseras resultaten av fallstudien mot slutsatserna i kapitel 2 Teoretiska
utgingspunkter, och kapitel 3 Referensexempel. Diskussionen utgar fran arbetets tva
overgripande teman - designprocess & designhandling och férhallande till plats.

Kapitlet innehaller dven en reflektion kring genomforande och metod.

5.1 Designprocess & designhandling

Something about Wilderness innebér, med utgangspunkt i landskapsarkitektens
perspektiv, en mer definierad designprocess dn flera av de referensexempel som

tas upp i kapitel 3 Referensexempel. Slutprodukten kan a ena sidan forstas som en
interaktion med scenkonst, a andra sidan som ett renodlat designforslag och en
dansforestéllning. En 6vergripande ambition med projektet dr, ur landskapsarki-
tektens perspektiv, att skapa nya landskap och landskapsupplevelser — i det hir fallet
samspelet mellan tridgard och dans. Till skillnad fran tidigare referensexempel drivs
arbetet mindre uttalat av ambitioner att skapa nya sitt att sjalv forstd, eller kommu-
nicera med andra.

Projektet bor pa vissa sitt kanske snarare forstas som en interaktion med scende-
sign an med koreografi eller dramaturgi. Landskapsarkitekterna har haft uppdraget
att utforma en scen snarare dn en performance eller en konstnirlig landskapshdindelse.
Projektet definieras ddrmed, i jaimforelse med referensexemplen, bade tydligare
som landskapsarkitektur och som scenkonst. Formuleringen av bestillningen fran
Skanes Dansteater, och den icke-hierarkiska organiseringen av designprocessen,
oppnar dock samtidigt for synen pa forestallningen som en helhet, i interaktionen

mellan landskapsarkitektur och koreografi, tradgard och dans.

*

Designprocessen kan enligt Jansons forklaringsmodell »drivande forestillning — upp-
slag - utforskning«, forstas som uppbyggd kring tvd dvergripande drivande forestall-
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ningar - trddgard och forginglighet. Tradgardstemat utvecklades av Carola Wingren
enligt den av henne introducerade drivande forestéllningen »secret garden«. Det gav
upphov till de inramande véggarna, och senare forslaget med vegetation i form av
en forvuxen ungskog, »lika ra som platsen utanfor, fast gron«® (se Bilaga 5). Kore-
ograferna introducerade senare »labyrinten, vilket ledde till utformandet av den
ratvinkliga strukturen, med vegetation i lador och som vertikala element.
Forgdnglighet har i delar av processen inneburit en férandring i form av ett
forlopp, med betoning pa forandring dver tid — arstidsvariationer, grader av for-
ruttnelse. Utifran detta utvecklades scendesignen som en sekventiell 6vergang, fran
tradgarden till inomhusscenen, frén frisk gronska till jord och férmultning. Senare
omformulerades denna tolkning till att istéllet innebéra forganglighet i form av
moten och kontraster — mellan organiskt och artificiellt, ungdom och aldrande, liv
och dod. Dessa ordpar fungerade for designen av tradgarden som drivande fore-
stillningar for uppslag i form av de artificiella traden (se Bilaga 8) och konstgriset, i

motsats till den »naturliga« vegetationen.

I utformningsprocessen har uppslag utforskats bade genom individuellt arbete och
i dialog mellan de medverkande. Designhandlingen har f6r landskapsarkitekterna
utgjorts av arbete vid ritbordet, och kommunikation med bestillare och medkreato-
rer i form av samtal och utbyten av material i bild och text. I jamforelse med de in-
troducerade referensexemplen har arbetet i den studerade processen inte inneburit
en uttalad betoning pa den direkta kontakten med landskapet, eller den kroppsliga
upplevelsen. Bade det individuella designarbetet och kommunikationen med andra
aktorer har till stor del byggt pa, for arkitekten, vedertagna metoder och verktyg -
skissen, ritningen i plan och sektion, perspektiv, illustrationer och modeller.

Av svaren pa enkiten framgar att kommunikationen mellan de olika discipli-
nerna, under delar av processen, upplevts som problematisk. Orsakerna &r dels
praktiska, dels forknippade med aktorernas tidigare erfarenhet — skillnader i sprak
och referenspunkter.

Fran arkitekterna introducerades verktyg — arbetsmodellerna, illustrationerna
i perspektiv — med en uttalad ambition att 6verbrygga utmaningar férknippade
med ritningen i plan och sektion. I modellerna och illustrationerna framgar dock
den representerande funktionen fortfarande som problematisk, avseende skala och
material. Detta illustrerar utmaningarna med de specifika verktygen, men dven med
de tillimpade teknikerna. I svar pa enkiten lyfter CW datorteknikens renhet, vilken

enligt henne gjort att skisserna kanske forlorat nagot. Ambitionen med utférandet

35 Carola Wingren, i svar pa enkitfraga 7 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.
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var mojligen att pa ett tydligt sitt kommunicera kring material, farger och struk-
turer genom att, i olika grad, imitera den eftersokta verkligheten. En personlig
reflektion ar att detta kanske reducerade betoningen pa den eftersokta stimningen i
torestdllningen, det som tidigare kommunicerats med referensbilder och i ord, rela-
terat till det som CW beskrivet som »Det 6vervildigande, svulstiga, det som ar for
mycket, det groteska«*. Kanske framstod de representerade uppslagen dirmed dven
som for formulerade. Skisserna saknade kanske det som Wingren, i intervju med
Birgerstam, identifierar som frdgetecknet (2000; se avsnitt 2.1.2 Landskapsarkitektens
designhandling).

Arbetet i den studerade designprocessen pavisar, och bekriftar, generella svarig-
heter med att kommunicera kring design. De dokumenterade utmaningarna har
flera beréringspunkter med Corners (2002) och Wingrens (2009) resonemang kring
det avldgsnalindirekta, abstraktheten och det forekommande (se dven avsnitt 2.1.2
Landskapsarkitektens designhandling). Baserat pa en jamforelse med de studerade
referensexemplen dr det ocksa mojligt att konstatera att bade landskapsarkitekter
och koreografer, i designhandlingen, tydligare skulle kunna ha nirmat sig den an-
dres praktik. Omojligt ar dock att besvara huruvida detta hade underlittat arbetet i
det studerade projektet.

Forstaelsen for de amnesoverskridande interaktionerna — hur och varfor de sker -
ar till sist beroende av sammanhanget for varje studerat projekt. I flera av referens-
exemplen kan den interaktiva processen forstas som en slutprodukt - ett uttalat mal
ar det amnesoverskridande utbytet i sig. I Something about Wilderness ar samarbetet
snarare en konsekvens av bestéllningen, av viljan att skapa dans i en tradgard. Kore-
ograferna har, for landskapsarkitekterna, varit meddesigners, men ocksa bestillare
och brukare. I arbetet 6ppnar detta, jaimfort med de introducerade referensexem-
plen, for en rikare forstaelse for de olika satt pa vilka &mnesoverskridande inter-
aktioner kan ske. Det framstas som sdrskilt relevant med bakgrund i det faktum

att landskapsarkitektens arbete, enligt Jansons resonemang, bygger pa formaga att
tilldimpa tidigare kunskap i en ny situation, att se nagot som nagot annat (1998).
Something about Wilderness ar f6r manga av de medverkande ett ovanligt projekt,
men i landskapsarkitektens yrke — och kanske dven i scenkonstnirens - ar det svart

att definiera en standard.

36 Carola Wingren, i svar pa enkitfraga 5 (se Bilaga 11), mail 2016-10-29.
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5.2 Férhallande till plats

Platsen har i arbetet med Something about Wilderness varit en av flera faktorer for
det kreativa teamet att forhalla sig till. Platsen som geografiskt lage har utgjort en
forutsattning for, snarare @n ett resultat av, designprocessen. I tidiga dokument
beskrivs projektet som ett »utomhusevent« eller »kombination av landskapsinstalla-
tion och dansforestéllning« (se Bilaga 2). Projektet har alltsa inte, fran bestallarens
sida, uttalat utgétt fran, eller forhéllits till, platsbegreppet.

I svar pa enkiten beskrivs forestillningen dock, av flera av de medverkande, som
just platsspecifik. Det gar dven att utldsa en allmén vilja, eller 6nskan, att lata plat-
sen paverka forestédllningen. Det platsspecifika uppfattas i det har ssmmanhanget
mojligen som Diedrich beskriver: som ett normerande exempel pé positiva virden,
nagot som legitimerar aktioner som designern menar framhiver platsens specifika
kvalitéer (2013; se dven avsnitt 2.2.1 Landskapsarkitektur och forhdllande till plats).
Det platsspecifika antyder forankring, dkthet, exklusivitet, och det icke platsspeci-
fika kan i motsats till detta tolkas som generellt och slumpmissigt.

Oavsett kategorisering, har platsen tveklost utgjort en influens i det kreativa
arbetet. Flera av de medverkande beskriver platsen som en kontextuell referens, en
ram mot vilken beslut har fattats. LD konstaterar att forestallningen inte ar ett verk
om platsen, men daremot ett verk vilket platsen ar en del av. Platsen kan ses som en
drivande forestéllning, mindre uttalad, men jamforbar med projektets tva dvergri-
pande teman - trddgdrd och forganglighet. Ur det perspektivet dr det ocksa mojligt
att se platsens varierande betydelse genom processen. En dvergripande forestallning
ar platsen som en utstrickning i tid och rum. Detta gav upphov till platsen som en
del av staden, vilket kan relateras till idén om att koppla samman tradgarden med
Rosengard, genom busslinje 5. Platsen som karg industrimiljé har influerat utform-
ningen av de inramande véggarna, och beslutet att limna konstruktionen synlig
pé utsidan av tradgardsinstallationen. Platsen som mdtet mellan ute och inne kan
forstas som en drivande forestallning for tradgardens form och riktning, som en
forlingning av teaterns foajé och scenrum.

Till skillnad fran flera av de studerade referensexemplen - bl.a. Vattnet kom-
mer, Dockplats 2010 - vilka i bade form och innehéll 6ppnar upp for och bjuder
in platsen - dess historia, dess olika element och strukturer - kan scendesignen i
Something about Wilderness ses som ett forsok att till viss del stilla sig i motsats till
platsen. Med de tva skdrmarna byggs scenen in och platsen stings ute. Den 6ver-
gripande designen av tradgarden kan relateras till Wilkies resonemang kring notion
of »address, och den ursprungliga tolkningen av McLucas koncept host/ghost — hur
forhallandet till platsen inte alltid innebdr en harmonisk sammansmaltning, utan

ibland snarare en aktiv motreaktion (Pearson, 2012; se avsnitt 2.2.2 Platsspecifik
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scenkonst). Detta kan i sin tur dven forstads som en barande del av det fran bestal-
laren introducerade tradgardstemat — tradgarden som en kontrast mot den karga

industrin, naturen som bryter sig upp ur asfalten.

*

Mojligen gar det, i relation till arbetets teoretiska utgangspunkter, att efterlysa en
okad medvetenhet och intention avseende hur férhallandet till plats fungerar i det
studerade projektet. Svaren pé enkaten vécker, likt Diedrichs kritik av anvindning-
en av det platsspecifika, frégor kring hur négot blir platsspecifikt. Ar forestillningen
platsspecifik for att den uppfors pé en specifik plats? For att den uppfors utomhus?
Eller ér ett verk endast platsspecifikt nér det, som Vattnet kommer eller Dockplats
2010, handlar om platsen?

Teoretiska modeller och tankestrukturer lampar sig kanske bést for kategorise-
ring av projekt efter att de genomforts. Samtidigt sker en avgorande del av plats-
specificiteten i projekten - i designprocessen och designhandlingen. Ett sitt att ta
sig an denna problematik skulle kunna vara att hitta nya verktyg for att behandla
forhallandet till plats som en del av det kreativa arbetet. Inom landskapsarkitektu-
ren hittas inspiration till méjliga angreppssitt t.ex. i Diedrichs forskning (2013).
Hon vidnder sig i sin tur till konsten for ytterligare uppslag. En slutsats av detta
arbete dr att alternativ och eventuella komplement &ven skulle kunna finnas i scen-
konsten. Sarkskilt relevanta framstar bl.a. begrepp och verktyg fér nyanseringen
av det platsspecifika — host/ghost, notion of »address<, monopilistisk platsspecificitet,
m.m. Tillsammans med ytterligare metoder introducerade i referensexemplen — den
reflekterade rorelsen, den konstndrliga landskapshdndelsen, m.fl. — skulle de kunna

oppna for nya sitt att se pa, och arbeta med, forhallandet till plats.

5.3 Reflektion kring genomférande och metod

En stor del av arbetet har utgjorts av forsok att pa ett forstaeligt och hanterbart satt
ringa in dmnet for undersdkningen. Ingangen till studien har sammanfattats under
tvd tematiska riktningar: designprocess & designhandling och forhallande till plats.
Syftet med att ta avstamp i designprocessen var att studera interaktioner i praktiken,
inom ramarna for en skapandeprocess. En medveten utgangspunkt var landskaps-
arkitektens designprocess och designhandling, vilken i litteraturen studerats utifrdn
olika perspektiv, med varierande syften. Jamforbara undersokningar av principer
bakom d@mnesoverskridande, kollaborativa designprocesser visade sig dock mindre
vanligt forekommande. Detta studeras darfoér inom ramarna for referensexemplen,
vilket i och for sig verkar ge en transparent bild av hur dessa arbeten sker - inte

framst i teori, utan i praktiken — men vilket ocksa orsakar viss diskrepans mellan
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riktningarna i kapitel 2 Teoretiska utgangspunkter och 3 Referensexempel. 1 tillagg
till detta 4r min bedémning att de referensexempel som presenteras ar for fa for att i
arbetet kunna dra nagra langtgidende slutsatser kring mer generella forhallanden for
amnesoverskridande samverkan.

Syftet med forhallande till plats var ursprungligen att studera en del av scenkonst-
varlden och forestillningen som fenomen, for att pa sa sétt formulera ett sam-
manhang mot vilket designen av det studerade projektet skulle kunna forstas. Det
utvecklades till en redogorelse for en bakomliggande historik, och en mer generell
reflektion kring drivkrafter bakom dmnesoverskridande interaktioner. Det dr i
efterhand mojligt att se andra gemensamma namnare, vilka i arbetet skulle kunna
ha studerats pd ett liknande sitt — tid/process, mdnsklig rorelse och aktivitet.

I arbetet behandlas innehallet under de tva riktningarna utifran ett parallellt och
jambordigt forhéllande. En annan tolkning av relationerna mellan rubrikerna skulle
kunna resultera i en annorlunda struktur. Forhdllande till plats skulle kunna ses
som en underrubrik till designprocess & designhandling, i form av en drivkraft och
gemensam namnare i kollaborativa processer. I en annan tolkning utgor forhallande
till plats en samtidshistorisk bakgrund, och ddarmed en central samlande utgangs-
punkt. Designprocessen blir da underordnad, som en del av en redogorelse for hur
interaktioner sker.

Det ir i efterhand mojligt att se att arbetets struktur hade kunnat utformas pa ett
annat sitt, dir samstimmigheten mellan arbetets olika delar eventuellt hade blivit
tydligare. En sammanfattande slutsats dr dock dessa organisatoriska brister (om de
uppfattas som sadana) till stor del grundar sig i det faktum att arbetet i sig varit en
process mot 0kad forstaelse, dar jag i dess inledande skede inte hade mojlighet att se

kunskapsfiltet som jag gor nu.

En annan avgorande aspekt for resultaten i arbetet ar den tidsram som undersok-
ningen utforts inom. Det har paverkat genomférandet av fallstudien, samt forhal-
landet mellan fallstudien och arbetets 6vriga delar. Kapitel 4 Fallstudie formulerades
till stor del innan den slutliga versionen av kapitel 2 Teoretiska utgangspunkter och
3 Referensexempel, vilket gor att innehall och struktur endast delvis forhaller sig till
varandra. Riktningen for examensarbetet har bitvis anpassats for att dverensstimma
med utvecklingen av projektet. I andra avseenden har fallstudien och arbetets
ovriga delar utvecklats oberoende av varandra.

Enkaten har forhallit sig bade till tidsramen for examensarbetet och for det
studerade projektet. Fragorna formulerades i ett relativt tidigt skede av processen

for arbetet, da jag endast kommit i kontakt med en del av den teori och de exempel
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som senare kom att definiera en stor del av innehéll och struktur. I enkdten presen-
terades endast vissa alternativ for hur relationen mellan plats och verk skulle kunna
beskrivas, vilket paverkade, och begransade, definitionen vad denna relation skulle
kunna vara. I efterhand dr det dessutom mojligt att se att den anvéanda forklarings-
modellen kanske hade varit mer applicerbar efter verkets fardigstallande, istéllet for
i den kreativa processen.

Under tiden for enkatutskicket var det studerade projektet i ett omvalvande
skede, da fler aktorer kom in i processen, och manga beslut var tvungna att fattas.
De tillfragade poédngterade flera ganger att det var for tidigt for att de skulle kunna
ge svar pa de fragor som stélldes.

Resultaten av enkiten hade blivit ett annat om fragorna stillts senare, eller tidi-
gare, i processen, paverkat bade av forloppet for projektet och examensarbetet. Min
reflektion ar att de fragor som berdrde samarbetet, framforallt dess vinster, skulle ha
besvarats pa ett tydligare och eventuellt mer positivt sitt om de stillts i projektets
slutskede. Andra fragor, avseende kommunikationen i projektet, hade kanske varit
svarare att besvara, eftersom de medverkande skulle ha haft en storre distans till det

arbete som utforts.

En tredje paverkande faktor for resultaten i arbetet 4r min egen roll i det studerade
projektet. Jag har, samtidigt som jag studerat arbetet bakom Something about Wil-
derness, ocksa varit en aktiv del av det.

Min ambition har varit att i fallstudien betrakta min roll i projektet utifrén, och
att sa tydligt som mojligt separera det arbete jag utfért pa uppdrag av Skanes Dans-
teater fran det arbete jag utfort inom ramarna for examensarbetet. Fallstudien har
dock ofrdnkomligen péverkats av min egen inblandning i projektet — jag har haft en
storre inblick i vissa delar av arbetet dn i andra, jag har haft mer kontakt med vissa
aktorer dn med andra. Denna uppdelning har dven péaverkat det material som redo-
visats. Jag har, for att fa en rikare forstaelse for alla delar av produktionen, deltagit
som iakttagare under vissa moten och danstraningstillfallen. Senare har jag valt att
inte redovisa detta, eftersom det inte ingatt i mitt uppdrag pa dansteatern, och inte i

de undersokningar jag sjilv gjort inom ramarna for examensarbetet.

Den iakttagande reflektionen har i sig flera beréringspunkter med arbetet i stort.
En bdrande del 4r det simultana i att forsoka forsta ett falt och att samtidigt studera
det. For mig har skrivandet av arbetet i det avseendet varit ndra sammankopplat

med det reflekterade ritandet (Janson, 1998) och den reflekterade rorelsen (Wingren,
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2016). Det handlar ofta om att ta ett steg i en riktning och se vart det bér. I linje med
bade Jansons (1998) och Erlingsdotters® resonemang forstar jag den kreativa pro-
cessen, precis som examensarbetets process, som en vixelverkan mellan att agera
och reflektera. For examensarbetet dr ett nésta, hdr paborjat, moment att ta ett steg
tillbaka och forsoka forsta vad resultaten innebar. Fragor som véckts hittills &r moj-
ligheten att i interaktionen med scenkonst utveckla praktiska redskap att tillaimpa

i landskapsarkitektens arbete. Hur skulle metoder lanade fran scenkonsten kunna
anvandas dven i icke uttalat scenkonstrelaterade sammanhang? Vilka effekter skulle
de kunna ha, i form av en rikare medvetenhet kring relationen mellan plats och
handling, mellan design och brukare? I form av initiativ som det pagdende forsk-
ningsprojektet Motesplats — scenkonst och landskap ér jag 6vertygad om att fragor

som dessa kommer att fortsdtta utgora en del av landskapsarkitektens praktik.

37 Sara Erlingsdotter, regissor inom opera och teater, samt lektor i scenkonst i mote med landskap pa
Stockholms konstnérlig hogskola, samtal 2017-04-21. (se avsnitt 3.2 Samtida samverkan - nigra
exempel frdn Sverige)
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Epilog - Something about Wilderness

Det ér tva veckor kvar till premiéren. Forberedelserna infor forestéllningen ér i

tull gang. I tridgdrden har det mesta kommit pa plats - ytterviggarna forst, sedan
konstgraset, foljt av innervaggar, tak och skdrmar av armeringsnét. Det sista mo-
mentet var planteringsladorna, som byggdes pé plats, och fylldes med jord, vegeta-
tion och barkflis. Totalt bestar den tillfilliga tradgarden av 900 m? konstgrds, 30 m’
jord, 400 buskar och trad, 2500 perenner, varav 650 plantor murgréna. Vaxtkompo-
sitionen utgors i dvrigt av kinesisk sekvoja, bergbambu, ormbunkar, hassel, kauka-
sisk férgatmigej, spetsmossa och 16jtnantshjartan.

Efter alla skisser, modeller, moten och diskussioner kdnns det lite markligt att se
forestillningen ta form i verkligheten. Den 4 maj holls en forsta 6ppen repetitionen
i tradgarden, dir provpublik tillsammans med dansare, koreografer och landskaps-
arkitekter fick se en forsta fysisk skiss pa samspelet mellan dans och tradgard. Sjélva
dansakten &r inte firdig, det kan fortfarande bli nagot helt annat. For koreograferna
sker utformningsarbetet in i det sista.

Jag funderar pa hur de medverkande ser pa projektet nu, ett halvar efter manga
av svaren pa enkdten. Tradgarden har dndrat storlek, konstgraset dr inte langre rosa
utan gront. Samtidigt 4r ménga av de barande idéerna desamma - métet mellan
inne och ute, mellan verkligt och pa latsas, labyrinten, murgronan, de artificiella
traden. For mig ar projektet en del av nagot stort och svardefinierat — ett uppluck-
rande av granser, ett ifragasdttande av min egen praktik, men tveklost nagot posi-
tivt, nagot jag tar med mig infér kommande processer.
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Bilagor

1. Diagram Sver projektférioppet
Skisser | — tidiga tankar om projektet
Tidiga referensbilder
Arbetsmodeller

Skisser Il — den slingrande gangen

2

3

4

5

6. Prototyp av vaggarna
7. Skisser lll — tradgarden som labyrint

8. De byggda traden

9. Skisser llll - pa vdg mot en slutlig design
10. Anlédggning av trédgarden

11. Enkat

12. Text i Tidskriften STAD
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1 Diagram o6ver projektforloppet

Pa ss. 72-79 presenteras en oversiktlig beskrivning av projektet. Diagrammet &r
uppbyggt kring fyra kategorier: personer, producerat material, moten och utveckling.
Innehallet ar fordelat 6ver ett tidsspann mellan januari 2015 och juni 2017.

Under rubriken personer redovisas de som varit inblandade i projektet, och tid-
punkten for ndr de forst engagerades. Redogorelsen utgar i forsta hand fran de som
ingatt i det kreativa teamet (se avsnitt 1.5 Examensarbetets struktur). I ovrigt redovi-
sas d&ven Anna Ekstrand och Jan Hansen, samt tidpunkten f6r min egen inblandning
i projektet, som modellbyggare/assistent pa dansteatern.

Kategorin producerat material redogor for det underlag som anvénts i den
kreativa processen - skisser, inspirationsbilder, modeller, ritningar m.m. Kategorin
visar endast material som kommunicerats mellan personer i det kreativa teamet,
alltsé inte individuellt skiss-, eller idéarbete. Betoningen ligger har pa material vilket
direkt beror tradgardens utformning.

Under rubriken mdten redovisas de tillfiallen d& personer i det kreativa teamet
triffats, i verkligheten eller via lank, for att diskutera projektet. Har visas dven, med
initialer, vilka som deltagit i métena. Vid flera tillfillen har dven andra dn de som
tidigare redovisats med namn deltagit i moten — anstillda pa verkstaden eller andra
externa foretag. I brist pa heltickande kunskap kring dessa personers namn och
yrkesroller redovisas de som »anstdillda pd...« eller »m.fl.«. Det redovisade innehal-
let baseras pa produktionsplaner och motesscheman fran Skanes Dansteater, samt
mina egna jakttagelser fran arbetet med projektet.

Kategorin beslut redogor for dokumenterade resultat av moten — det som be-
stamts, foreslagits eller diskuterats. Innehallet baseras pa motesprotokoll vilka
sammanstillts av olika personer i teamet och som efter motet kommunicerats till de
inblandade via mail. I de fall dé officiella métesprotokoll saknas baseras det redo-
visade innehallet i kategorin pa mailkonversationer som dgt rum efter métet, vilka

uttalat ber6r de teman som avhandlats vid den specifika ssmmankomsten.
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2015 ® Something about Wilderness

2016

® Mitt arbete i projektet

2017

Figur 8. Skiss over projektets overgripande tidsram, i forhallande till mitt eget arbete i projektet,
och genomforandet av examensarbetet.
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2015

2016

¢ jan.—feb.

: mars

¢ apr.
i maj-sept.

okt.

: now.

: dec.
jan.

: feb.

PERSONER

PRODUCERAT MATERIAL

Asa Séderberg (AS) & Ben Wright (BW)

Carola Wingren (CW)
Lalila Diallo (LD) & Mélanie Demers (MD)

Dokument med tidiga texter av AS & BW, samt
texter och skisser av CW (se Bilaga 2)

Utbyte av tidiga referensbilder mellan CW, LD,
MD (se Bilaga 3)

Karin Svensson (KS)

Utkast till budget fér utomhusmiljon — CW, KS

Anna Ekstrand (AE)




MOTEN UTVECKLING

Projektet initieras av SDT, under ledning av AS &
BW. Beslut ang.:
temat for forestéliningsaret 2017: férgénglig-
het
platsen for férestaliningen: i, och i anslutning
till, SDTs lokaler, delvis inomhus, delvis utom-
hus pé parkeringen
att det ska byggas en tillféllig tradgard

Méte ang. projektet i stort — AS, BW, CW

Mébte ang. projektet i stort — AS, BW, CW, LD, Diskussion kring:
MD Tradgarden/férestéllningen i stort

trédgardens storlek och form — stor del av
parkeringen, eller en mindre remsa?

férganglighet som transcience, ephemerality,
impermanence

teatern och trddgarden som ett kontinuum

spel med det férvantade — métet mellan tea-
terns interiér och tradgarden utomhus, mellan
verkligt och pa latsas

en upplevelse av nagonting halvt dolt

férestaliningen som en promenad — genom en
skog, en labyrint, en trédgard, en &ng?

starka farger, block av farger
forruttnelse, skdnheten i forruttnelse
kopplingar till andra delar av Malmo

Méte ang. projektet i stort — LD, CW, KS Diskussion kring:
Trddgarden/férestéllningen i stort

inramning av trédgarden med platskarmar.
Skdrmarna ska ha titthal, genom vilka férestall-
ningen kan skymtas

murgréna som »basmaterial«, ev. tillsammans
med olika sorters gras

en damm, en lerdamm

markmaterial — dansmattor, gummiasfalt?
vegetation och material som ett uttryck fér
féréndring — fran livfullt, klargrént utomhus, till
kompost, hostléy, déda trad inomhus

en dvergang fran intima upplevelser utomhus,
till en gemensam férestélining inomhus

foajén — en del av tradgarden, eller ett avbrott
mellan inne och ute?

en féréndring av tradgérden efter férestalining-
ens slut — ljus, efterlamnade saker?

publikantal — hur manga far plats i tradgarden?




PERSONER PRODUCERAT MATERIAL

: mars

apr. Guy Hoares (GH) Produktionsplan — AE
Jean Sébastien Cote (JSC)
° maj Emma Bjérkman Jones (EBJ) ® Tillverkning av arbetsmodeller (se Bilaga 4) — EBJ
juni Kaser Hansen (KH) & Sophie Bellin Hansen (SBH)
: Jan Hansen (JH)
juli Uppdaterade skisser pa trédgardens utformning
: (se Bilaga 5, Figur 19-21) - CW
aug. Forsta referensbild fér det byggda tréddet - CW
: ® |llustration | (se Bilaga 5, Figur 22) - CW, KS, EBJ
sept. Prototyp i skala 1:1 uppférd pa dansteaterns
D perkering (se Bilaga 6)
i = del av processen som jag deltagit i e = material som jag producerat/

deltagit i producerandet av



MOTEN UTVECKLING

® Mote ang. projektet i stort, med arbetsmodeller  Diskussion kring:
(se Bilaga 4) - CW, LD, MD, GH, KH, SBH, AE,

Tradgéarden/férestéllningen i stort
JH, EBJ mfl.

- traddgardens storlek i férhallande till publikantal
- kanske maste trédgarden géras bredare an i
tidigare skisser. Féreslagen bredd: 20 m

markmaterial — gummiasfalt, konstgrés? Farg?
antal ingangar till tradgarden. Forslag: 4 st

de inramande véggarnas hojd. Forslag: hogre
an i arbetsmodellerna

murgrona — hdngande/som tak/i krukor

- trédgarden utformad som en labyrint

- férandringen av tradgarden — marken tackt av
|6v, blommor?
hur forestéliningen inleds i tradgarden med
flera mindre, samtida dansakter
en mer abstrakt tolkning av férganglighet &n
foréandring dver sdsonger

® Mote trédgard, med prototyp av véggar i skala Diskussion kring:
1:1-CW, KS, LD, JH, EBJ Tradgérden
- tradgarden som en labyrint, med flera rum

innervaggar — byggda, av vegetation, tackta av
vegetation

markmaterial och planteringsytor — koreogra-
ferna dnskar samma markmaterial 6ver hela
ytan, helst utan hdjda planteringsytor

- férg pa markmaterial. Férslag: magenta
- vegetation med murgrénelik karaktar

- férandringen av trédgarden — marken téckt av
blomblad, hostlov?

Védggarna

- hojd. Forslag: mellan 3 och 4 m
behandling. Utvandigt: ra, med konstruktionen
synlig. Invéndigt: malat i en mork farg
att titthalen i véggarna behover géras betyd-
ligt mindre &n i prototypen

De byggda tréden

ett byggt, dott tréd ska placeras inomhus,
bakom scenen. Hur kan det relateras till tréd-
garden? Ska det byggas ett tréd till?

e = mdbten som jag deltagit i



PERSONER PRODUCERAT MATERIAL

sept.

: (forts.)

: okt. ® Reviderade skisser i plan med labyrintisk design
: (se Bilaga /, Figur 25-28) - CW, KS, EBJ

nov. o |llustration Il (se Bilaga /, Figur 29) - CW, KS, EBJ
: Referensbilder vegetation — KS

® Konstruktionsritningar f6r de byggda traden (se
Bilaga 8) — EBJ

dec. De tre trdden bérjar byggas pa dansteaterns
: verkstad

i = del av processen som jag deltagit i e = material som jag producerat/

deltagit i producerandet av



MOTEN

UTVECKLING

® Skypeméte tradgard — CW, LD, MD, GH, JH, EBJ

® Méte med verkstaden ang. de byggda tréden —
CW, JH, EBJ m.fl.

Beslut ang.:
De byggda tréden

det ska byggas tre trad — ett placeras bakom
scenen, ett i foajén, ett i tradgarden

traden ska illustrera en process dar rotsystemet
blir mer och mer synligt

traden ar déda/utan blad

Diskussion kring:
Foajén
hur forhaller sig foajén till tradgarden resp.

inomhusscenen? — som en lank mellan ute och
inne, eller som en fortséttning av tradgarden

® Skypeméte traddgard — CW, KS, LD, MD, JH, EBJ

Diskussion kring:
Trédgarden

fastighetsdgaren har meddelat att parkeringen
maste &terstallas till sitt ursprungliga skick.
Marken kan inte malas. Gummiasfalt har visat
sig for dyrt. Nya forslag pa markmaterial: grus,
torv, krossat glas, svart jord, lavasand

rekvisita i trédgarden — tavlor, stolar, soffor

® Méote med verkstaden ang. de byggda tréden —
CW, LD, JH, EBJ m.fl.

® Mote foajén — CW, LD, MD, JH & EBJ

o Platsbesdk Alnarp — CW, KS, LD, MD, KH, SBH,
EBJ m fl.

Diskussion kring:
De byggda tréden

férslag pa farg: vit, vitgra, vitbeige
Markmaterial i tradgarden

tva alternativ: ett lager av asfalt, som sedan
malas, ovanpa den befintliga ytan, eller konst-
gras
oavsatt material sa ska fargen pa marken vara
gron

Foajén
utformad som en del av tradgérden - ytterli-
gare ett rum i labyrinten
grés och vegetation som i trédgarden utomhus

Skypeméte - LD, MD, CW

Beslut ang.:
Markmaterial i trddgarden

konstgras

Diskussion kring:

Foajén
samma material och formsprak som i trad-
garden: murgréna, armeringsnat, lador fér
plantering

sittplatser i form av bankar med konstgars pa
relationen mellan foajén och trédgarden
Férestéllningen i stort

ord att enas kring for att beskriva forestall-
ningen, for att sdkerstélla att alla arbetar i
samma riktning: »reminiscence of times gone«,
»lushness«, »controlled wildness«, »green,
»labyrintic«

e = mdbten som jag deltagit i



PERSONER PRODUCERAT MATERIAL

2017 jan. e Utbyte av inspirationsbilder for markmaterial mel-
D lan CW, KS, LD, MD, EBJ

: febr. e Uppdaterad illustrationsplan och sektioner Gver
trédgarden (se Bilaga 9, Figur 30) - CW, KS, EBJ

Bygglovshandlingar - JH & EBJ

® Utbyte av inspirationsbilder fér forandringen av
® tradgarden mellan CW, KS, LD, MD, EBJ

: i mars ® Uppdaterad illustrationsplan 6ver trédgarden (se
Bilaga 9, Figur 31) - CW, KS, EBJ

® Uppdaterad version av illustration Il (se Bilaga 9,

Vi Figur 32) - CW, KS, EBJ
apr. Anldgggning av trédgarden (se Bilaga 10)
maj
juni
v
i = del av processen som jag deltagit i e = material som jag producerat/

deltagit i producerandet av



MOTEN UTVECKLING

Méte bugdet, minskning av trédgardens yta —
CW, KS, AS, JH m.fl.

Skypeméte ang. minskning av trddgardens yta —  Diskussion kring:

LD, MD, AE, JH Minskningen av trédgarden

beslut har fattats om att minska trédgar-

dens yta med 30%. Orsakerna &r insikter om
att budgeten inte kommer att récka, samt
problem med ingéngen fran Ostra Varvsgatan
(hojdskillnad och annan fastighetségare &n
dvriga ytan)

koreograferna papekar att de gérna hade fatt
reda pa detta tidigare, kanske hade det paver-
kat designen av tradgarden

® Mote trédgard, anldggning — KS, JH, EBJ m.fl. Diskussion kring:
Anléggning av trédgarden
- tidsplan fér anldggning och nedmontering

praktikska aspekter ang. snickeri, placering av
innervéggar och planteringsytor, kabeldrag-
ning fér ljud och ljus

® Skypemote tradgard - CW, KS, LD, MD, JH, EBJ  Diskussion kring:

Méten produktion Tradgéarden
Méte trédgard/budget — CW, KS, AE & JH - forslag for férandringen av tradgarden efter
® Mbte ang. tridgardens férindring och firgen pa férestaliningens slut: latsasblommor pé pinnar,
de byggda triden — CW, KS, LD, JH, EBJ en matta av blomblad eller ljus
- takhdjden pa de delar av tradgarden som &r
Svertackta

placeringen av det byggda, déda tradet. Kore-
ograferna undrar om det kan placeras i ett av
»rummenc i tradgarden

om det ska finnas sittplatser i trédgarden

® Modellvisning - CW, LD, MD, GH, JSC, KH, SBH, Alla delar av férestaliningen — dans, scendesign/
JH, AE, EBJ, dansare, m.fl. tradgard, kostym, ljud, ljus — presenteras foér de
Méten produktion anstéllda pa dansteatern — tekniker, dansare m.fl.

Méten produktion

Méten produktion
Repetition i trédgarden

Premiar

Forestéllningar

e = mdbten som jag deltagit i



2 Skisser |

Dokument med tidiga texter av Asa Soderberg och Ben Wright samt text och skis-
ser av Carola Wingren. Underlaget togs fram under hdsten 2015 som en del av en
ansokan om extra finansiering for projektet.

I materialet konstateras att forestallningen delvis ska uppféras utomhus, delvis
inomhus pa dansteaterns huvudscen. Det beskrivs dven att en tillfillig tradgard ska
byggas pa parkeringen utanfor teaterns entré. Forestdllningen formas enligt det
overgripande temat forgdnglighet, vilket i tradgarden kommer att illustreras av en
torandring 6ver sdsonger — forruttnelse och aterfodelse, i farg, doft och ljud. Ben
Wright och Carola Wingren kommenterar spelet mellan det organiska och det arti-
ficiella, det som &r verkligt och det som ér pa latsas.

I texterna beskrivs forestdllningen som en pendang och ett syskonprojekt till
Dockplats 2010 och Hemma hos' - det dr nagot utéver det vanliga, en forflyttad,
suggestiv upplevelse. Det finns ambitioner att i samarbete med andra aktorer halla
tradgarden 6ppen for allmédnheten, och att, i och med tradgardstemat, koppla sam-

man forestdllningen man andra delar av Malmo.

I relation till forestillningen som den ser ut i projektets slutskede lever vissa av dessa
tidiga idéer kvar. Spinningen mellan det artificiella och det organiska syns i de byggda
trdaden och konstgrdset d ena sidan, de befintliga triden och vegetationen d den andra.
De inneslutande skdrmarna och idén om tridgarden som en kontrast till den karga
omgivningen dr ocksd uppenbar.

Forgingligheten, i form av en konkret fordndring av tridgarden over tid, har en
mindre tydlig roll, eftersom installationen endast kommer finnas pad plats under tre
veckor, istdllet for hela sommaren. Tanken om att koppla samman forestdllningen med

andra delar av staden forblev ocksd en icke realiserad idé.

1 Hemma hos ar en forestillning bestdende av tre separata dansakter, som uppfordes pa Skanes Dans-
teater 2010. I Sydsvenskan beskrivs verket som en rundtur i dansteaterns lokaler, med dans i varje
vré (Clarén, 2010).
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SKANES DANSTEATER

Forgdnglighet... The Garden project ... The Secret Garden
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Ett systerprojekt till Dockplats 2010
En tradgardsinstallation och dansférestalining 2017
natur moter kultur, inne moter ute, dans moter vaxtlighet

Skanes Dansteater i samarbete med dans- och landskapskonstnérerna
Laila Diallo, Melanie Demers och Carola Wingren

Skanes Dansteater, Box 17700, $-200 10 MALMO - Tel/phone: +46& (0)40-20 §£ 77 » info@skanesdansteater.se « Bestksadress/visitors: Ostra Varvsgatan 13 A



SKANES DANSTEATER

Med The garden project (arbetsnamn) vill Skanes Dansteater ater igen skapa ett utomhusevent
utanfor det vanliga. En slags pendang till succéforestaliningen Dockplats 2010.

Denna gang vill vi arbeta pa framsidan av vart hus, anldgga en "pop-up” park eller tradgard och
skapa en kombination av landskapsinstallation och dansforestalining som kopplar ihop utomhus med
inomhus och tar publiken med pa en vandring genom det tillfélliga landskapet, in pa teatern och ut
igen. Temat for Dockplats 2010 var platsens historia. Med The Garden project ar temat naturens gang
och alltings forganglighet. Med tiden foréndras landskapsinstallationen (fran sen var/férsommar till
sensommar/host) och var upplevelse av forestéliningen férandras med naturen och paminner oss
om alltings forganglighet.

Den tillfalliga, eller hemliga, tradgarden star dar ocksa nar forestallningarna inte ager rum. Vi skulle
garna se att den kunde hallas 6ppen och tillganglig och ocksa kunna anvandas for olika typer av

samarbeten. Ett forsta positiv samtal har redan skett med Sommarscen Malmo.

Forestallningen/utstéliningen/installationen skapas av koreograferna Laila Diallo och Melanie Demers
i samarbete med landskapsarkitekt Carola Wingren tillsammans med Skanes Dansteater.

Forestallningen/utstéliningen tas fram under spelaret 2016,/2017 for premiar sen var 2017. Den lever
déarefter vidare under hela sommaren och borjan av hosten, en total livsldngd om ca tre manader.

Skanes Dansteaters ordinarie verksamhetsmedel kan finansiera en "normal” produktion. Men for
utomhusinstallationerna, saval konstnérlig gestaltning som faktiska material, inklusive ljus och ljud,

kravs sarskild finansiering.

Darfor soker vi nu kontakt mer er for ett mojligt samarbete

Malmo den 4 november 2015

Asa Soderberg
VD / konstnarlig ledare
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SKANES DANSTEATER

The Garden Project * (*working title)

To a native English speaker, the word Férganglighet sounds like the snapping of dried twigs, the crunch
of melting snow under foot or the sound of a wave turning over pebbles on a beach. It is a delicate yet
specific word that shares many resonances with the Japanese concept of Wabi Sabi - an appreciation
of decay, of all things dissolving or transforming back to source.

We have taken on this notion of ephemerality as the driving thematic consideration for the creations
undertaken during Skanes Dansteater's 2016/17 Season. Quite simply by contemplating impermanence
we celebrate life in all it's diversity.

The Garden Project will bring two leading female choreographers and a landscape architect together to
produce an unparalleled art-work that will connect the slice of land outside Skanes Dansteater’s glass
facade (presently a car park) with the inside space of our auditorium. Designed by Carola Wingren
this pop up landscape or ‘garden’, will act as a site for choreographers Melanie Demer and Laila Diallo
to develop a unique new dance work.

Audiences for The Garden Project will be able to view the event from range of perspectives: partly seen
through planted vegetation or as part of a promenade that follows our dancers between interior and
exterior locations. The viewer's experience in the open-air might act as a precursors or glimpses of a
larger, fuller narrative that's to be told inside our home theatre, or vice-versa.

The temporary wilderness will additionally offer the public of Malmo a remarkable place to rest,
contemplate or play. Once open, we hope that this impermanent habitat will attract wildlife and
congregation in equal measure. The performance schedule of The Garden Project will include shows
in early summer and in early autumn to draw attention to the seasonal changes in the planting.

All three artists share an interest in ideas of the fake and the real, of examining safe and unsafe space
and of man-made environments versus natural domain. The Garden Project will seek to reclaim ground,
to encourage nature to rise up through veins of hidden soil, breaking through concrete and asphalt to
let plants grow along fault-lines.

A sister-project perhaps to Hemma Hos and Dockplats, The Garden Project will once again present our
audiences with an imaginative dislocated experience. As Skanes Dansteater is positioned near the
terminus stop on the number 5 bus-route, there is also an aspiration to somehow connect the project
with another part of the city - ideally that of the set off point for the number 5 in Rosengard, and the
city gardening.

Ben Wright
Bitradande konstnarlig ledare
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SKANES DANSTEATER

Idéskiss foér entréplats Skanes dansteater infér "Férganglighet” 2017 C Wingren 151031

Forganglighet

“Leaves transpire and roots suck, animals breathe, drink, and excrete, all exchanging air and water
between atmosphere, earth, and life. As plants and animals die and decay, organic tissue mingles
with minerals and microorganisms to make soil, a living medium.”

The Language of Landscape, Anne Whiston Spirn, 1998, p. 93

Forgénglighet innebér att granser upploses och att saker och ting kommer i foréndring.

Darfor blir det viktigt att inte |ata gransen mellan ute och inne satta stopp for foréandringen eller tanken, nar Skanes dans-
teater adresseras temat. Teatern tréanger darfor utanfor fasaden och tar entréplatsen och delar av parkeringen i ansprak. En
matta bestdende av olika delar, stracker sig &nda fram till busshallplatsen for linje 5 (och darmed &nda ut till Rosengard).

"Mattan" bestar av en "secret garden” bakom skarmar. Den omges av angoringsytor for gdende, cyklister och bilister, som
bara kan skymta tradgardens innehall, blomning och forgénglighet genom de slitsar som skurits upp i skdrmarna (av tré
eller stal). Men det &r ocksa mojligt att ta del av trédgarden genom den slinga som |6per fran gatan till entrén.

| tradgarden spelas teater, i tradgarden dansas det och promeneras. For betraktaren finns saval naturlig vaxtlighet som
forandras, som artificiell och skalférandrad gronska som bestar intakt pd ett forvirrande s&tt. Det ar en lek med sdsonger
och arstider som vi ser, och som ger méjlighet fér dansare och askadare att mota begreppet forganglighet
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SKANES DANSTEATER

Idéskiss fér entréplats Skanes dansteater infér "Férganglighet” 2017 C Wingren 151031

Forganglighet &r process. Formultningsprocess men ocksa ett ateruppbyggande och panyttfodelse.
Forgangligheten blir synlig i det fysiska pa olika satt, exempelvis:

« fargforandringar (grona l6v blir gula, blommor vissnar, farger blir dovare)
« dofter (blommiga dofter 6vergar i mustigare, ibland t o m férruttnelse)
* ljud (en stjalk som knécks med friskhet blir till [vprassel om hosten)

Att arbeta med forganglighet kraver en struktur mot

vilken forgangligheten (processen) speglar sig.

Vandring och rérelse genom den hemliga tradgarden
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SKANES DANSTEATER

Idéskiss fér entréplats Skanes dansteater infér "Férganglighet” 2017 C Wingren 151031

ter

Go fgle earth .

Forganglighetsmattan (the secret garden) stracker sig mellan busshallplatsen

och det stora entréfonstret pa teatern.
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3 Tidiga referensbilder

Négra av de tidiga referensbilder for tridgardens utformning, vilka utbyttes mellan
Laila Diallo, Mélanie Demers och Carola Wingren under hosten 2015. Materialet
var ett satt att visuellt kommunicera idéer kring t.ex. stdimningar, material och form.
Referensbilder har generellt varit ett aterkommande medel for kommunikation
genom hela designprocessen - i beskrivningen av vegetation och specifika material,
i diskussioner kring vad som skulle kunna utgora fordndringen av tradgarden efter
forestillningens slut. Har redovisas endast ett urval av de bilder som Laila Diallo,

Mélanie Demers och Carola Wingren kommenterar i svar pa enkiten'.

Bilderna var framforallt viktiga i de tidiga diskussionerna mellan landskapsarkitekten
och koreograferna, men de har ocksd levt kvar som inspiration, som en gemensam re-
ferensvirld, i senare delar av projektet. Vissa spar gar att utldsa i tradgardens, och fo-
restdllningens, utformning dven i projektets slutskede. Triden i den forsta bilden utgor
en direkt inspiration till de tre byggda triden i projektet. De réda stolarna kan kanske,
precis som grdiset inomhus i de tvd senare bilderna, ses som en del av spelet mellan
organiskt och artificiellt, vilket fortfarande lever kvar i flera delar av uppsdttningen.

I svar pa enkidten konstaterar Laila Diallo och Mélanie Demers att bilderna inte
paverkat projektet som de trodde att de hade potential att gora. Den forvintade paver-
kan skulle kunna ha att géra med en overgripande stamning eller karaktir, och/eller
mer konkreta element som de roda stolarna, riven, lastpallarna o.s.v. (se avsnitt 4.3.1

Designprocess & designhandling).

1 Bilderna utbyttes som en del av en storre samling referenser. Av upphovsrittsliga skél visas endast
ett urval av bilderna hir. Noteras bor dven att Figur 10 inte 4r den bild som anvéndes i projektet,
utan ett annat fotografi av samma konstnirliga projekt som ursprungsbilden visade.
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Figur 9. Foto ur serien » Domesticated« av fotograf Amy Stein. Bild anvand med tillstand av Amy Stein.

Ay

Figur 10. Foto av konstprojektet » Vivaldi’s four seasons« av konstnir Patrich Demazeau. Bild anvind
med tillstind av Patrich Demazeau.
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Figur 11. Konstinstallation »The Weather Machine« av konstnar David Shearing, komposit6r James
Bulley och forfattare Kamal Kaan. Bild anvind med tillstand av David Shearing.

Figur 12. Konstinstallation »Not Red But Green« av Per Kristian Nygérd, utstilld pd galleri NoPlace,
Oslo 2014. Bild anvand med tillstand av Per Kristian Nygard och Jason Olav Benjamin Havneraas.
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4 Arbetsmodeller

Foton av de tva arbetsmodeller vilka konstruerades av Emma Bjorkman Jones i
samarbete med Carola Wingren, pa uppdrag av Skanes Dansteater, i maj 2016.
Modellerna fungerade som ett underlag och verktyg, i vilket landskapsarkitekterna
Carola Wingren och Karin Svensson testade olika losningar och idéer infor motet
pé Skanes Dansteater i juni 2016. Under métet anvandes modellerna éven i kom-
munikation med resten av teamet.

Figur 13-14 visar 6versiktsmodellen i skala 1:200, Figur 15-16 den detaljerade
modellen i skala 1:50. Figur 17-18 visar modellen i skala 1:50 efter Carola Wingrens

och Karin Svenssons omarbetning.

Syftet med oversiktsmodellen (Figur13-14) var att ge en oversiktlig bild av tridgar-
dens rumsliga sammanhang. Viktigt var de omkringliggande byggnadernas fasader,
Ostra Varvsgatans strickning och busshdllplatsens placering. Den andra modellen
(Figur 15-18) avsdg ge en mer detaljerad bild av tridgdardens majliga utformning. I
den hdr modellen dr mdnga delar flyttbara, for att olika losningar ska kunna testas
och utvirderas. Vikten ldg hir bl.a. pa de inramande viggarnas hojd och utformning,
pa kopplingen mellan trdidgarden och dansteaterns interior, samt pa olika element
som skulle bygga upp trdadgdrden innanfor viggarna — armeringsnat for kldttervdxter,
planteringsytor med hogt grds, dansmattor m.m.

Landskapsarkitekternas ambition med modellerna var att kommunicera kring
tradgardens utformning, pa ett kanske mer direkt sdtt dn i tvadimensionella skisser,
planer och sektioner. CW konstaterar i svar pd enkdten att modellerna inte fungerade
som hon hade tinkt sig, eftersom koreograferna inte verkar ha tolkat representationen

av tradgarden pd samma sitt som landskapsarkitekterna.
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Figur 13. Arbetsmodell i skala 1:200, maj 2016.

Figur 14. Arbetsmodell i skala 1:200, maj 2016.
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Figur 15. Arbetsmodell i skala 1:50, maj 2016.

-
Figur 16. Arbetsmodell i skala 1:50, maj 2016.
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Figur 18. Arbetsmodell i skala 1:50, efter omarbetning av Carola Wingren och Karin Svensson, juni 2016.
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5 Skisser ll

Uppdaterade skisser i plan pa tradgardens utformning framtagna av Carola Wing-
ren i juli 2016. Skisserna kommunicerades till koreograferna, och resten av tea-
met, som ett forslag pa hur designen av tradgarden skulle kunna utvecklas vidare.
Gestaltningen utgors hir av en central, genomgaende gangyta, omgiven av vegeta-
tion pa béda sidor. Tradgarden ar uppbyggd av sekvenser av olika karaktdr - gris,
morkgron murgrona, lattare bjorkar (se Figur 21).

Med skisserna som utgangspunkt gjordes dven en illustration i perspektiv av
Emma Bjorkman Jones, i samrad med Carola Wingren. Ambitionen var att introdu-
cera ett komplement till skisserna utférda i plan, vilket framforallt tydligare skulle
kunna kommunicera komposition, tiathet och struktur pa tankt vegetation. Illus-
trationen &r framtagen i datorn, fran en ritning i CAD, till en modell i Sketchup,
slutbehandlad i Photoshop. Betraktaren stér i illustrationen ungefar i mitten av

tradgarden och blickar dsterut mot dansteaterns fasad.

Under det hdr skedet av processen beskriver CW trddgdrden som en forvuxen ungskog,
»lika ra som platsen utanfor, fast gron«'. Karaktdren pa tridgarden skiljer sig hr,

som i tidigare skisser, tydligt fran de senare forslagen, da utformningen mer kom att
forhalla sig till koreografernas onskemdl om en labyrint och om vegetation dominerad

av murgrona.

1 CW, i svar pa enkatfraga 7 (se bilaga 8).
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Figur 19. Skiss i plan, juli 2016. Bild anvdnd med tillstand av Carola Wingren.
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Figur 20. Skiss i plan, juli 2016. Bild anvand med tillstand av Carola Wingren.

ok /%”"W‘ﬁﬁ”"‘/]“

Figur 21. Skiss i fagelperspektiv, juli 2016. Bild anvind med tillstand av Carola Wingren.
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Figur 22. Nllustration av den foreslagna utformningen av tradgarden, augusti 2016.
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6 Prototyp av vaggarna

Foton av prototypen i skala 1:1 vilken uppfordes pa dansteaterns parkering i Véstra
Hamnen i september 2016. Syftet med prototypen var att testa utformningen av de
vaggelement som planerades inrama tradgarden. Prototypen uppfordes i tre olika
segment, varav tva gjordes 3 meter hoga och ett 3,5 meter hogt. I bilderna syns dven
de foreslagna titthalen, genom vilka tradgarden skulle kunna skymtas utifran (se

aven tidigare skisser och modeller).

Under matet med prototypen i september 2016 beslutades att viggarna skulle goras
3,5 meter hoga. Titthdlen bedomdes vara for stora, och gjordes mycket mindre i senare
skisser. I slutskedet av projektet omprovades dessa beslut och viggarnas hojd reducera-
des till 3 meter. Titthdlen togs bort helt.

Prototypen introducerade dven en mer allmdn diskussion kring skala, och relatio-
nen mellan horisontella och vertikala element — mellan trddgdrdens bredd och vig-
garnas hojd. I tidigare diskussioner hade fragor lyfts angdende trdadgardens storlek i
relation till antalet daskddare. I samband med prototypmotet, och uppdaterade skisser
pa trddgardens utformning (se Bilaga 5), fattades ett prelimindrt beslut att gora trid-
garden ungefir 20 meter bred. Detta innebar 6kning med 6-8 meter jimfort med de

tidigaste skisserna i projektet (se Bilaga 2).
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Figur 24. Prototypen av vdggarna i skala 1:1, september 2016.
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7  Skisser lll

Skisser i plan dver trddgardens utformning, vilka uppférdes av Emma Bjorkman
Jones, Carola Wingren och Karin Svensson i oktober 2016. Planerna kommuni-
cerades till koreograferna och resten av teamet under oktober 2016. Uppférandet
av planerna skedde i flera steg, dir Emma Bjorkman Jones i samrad med Carola
Wingren och Karin Svensson tagit fram ett forsta utkast (se Figur 25 & 27) och dar
Carola Wingren, efter aterkoppling fran koreograferna, i efterhand uppdaterat for-
slaget genom att skissa for hand pa planerna (se Figur 26 & 28). Planerna redovisas i
kronologisk ordning, med den éldsta versionen forst.

I det hér skedet av processen togs dven en andra illustration fram (se Figur 29).
Betraktaren star i ett av de avgransade »rummenc, under ett tak av traribbor och

vegetation, och blickar visterut mot Ostra Varvsgatan.

I de hdr skisserna syns ett tydligt skifte i landskapsarkitekternas formsprak, ddr trad-
garden utvecklats mot en tolkning av det som koreograferna beskriver som en labyrint,
en struktur uppbyggd av flera rum, avdelat med viggar och planteringsytor. Vegeta-
tionen dr till form och struktur mer homogen och »ordnad« dn i tidigare skisser, den
forvuxna ungskogen har ersatts av vegetation av »murgronelik« karaktdr.

Det foreslagna markmaterialet var i detta skede av processen gummiasfalt eller
konstgrds. Den foreslagna firgen var magenta, vilket syns i illustrationen (Figur 29). I

planerna har marken, for lasbarhetens skull, limnats vit.
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Figur 29. Nllustration av den foreslagna utformningen av tradgarden, september 2016.
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8 De byggda traden

Ritningar av de tre byggda trdden, vilka uppférdes av Emma Bjorkman Jones i
samrad med Carola Wingren i november 2016. Ritningarna féregicks av en re-
ferensbild pa ett ungt, 16v1ost trad, vilken Carola Wingren delade med resten av
teamet i augusti 2016. Guy Hoares utforde ocksa ritningar for att studera hojd och
storlek pa det trdd som skulle placeras bakom scenen. En ambition med triden var
att illustrera en process av »upprotning, fran ett trad i tradgarden, med rétterna
dolda i marken, till trddet bakom scenen, vilket skulle hidngas fran taket med hela
rotsystemet synligt. Traden konstruerades av dansteaterns verkstad, och malades i

en vitgron farg.

Triden illustrerar det for projektet 6vergripande intresset for samspelet mellan orga-
niskt och artificiellt, mellan verkligt och pa latsas. Det var sdrskilt viktigt att triden
framstod som unga - formen dr inspirerad av en teckning av ett ungt korsbdrstrid

- och livlosa - grenarna skulle vara kala/utan blad. I forestillningen kan triden bade

ses som en del av, en kontrast till, och en symbol for, tridgarden.
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9 Skisser Il

Skisser i plan dver trddgardens utformning, vilka uppférdes av Emma Bjorkman
Jones, Carola Wingren och Karin Svensson, efter beslutet frdn dansteatern att
minska trddgérdens yta. Planerna kommunicerades till resten av teamet i februari
respektive mars 2017.

I samma skede av processen uppfordes dven en uppdaterad version en av de
tidigare illustrationerna (se Figur 32). Markmaterialet har d4ndrats fran gummiasfalt
i magenta till konstgrés i gront. Illustrationen redovisades tillsammans med den
senaste planen under modellvisningen i mars 2017 (se Bilaga 1), och har senare
dven anvants i Skanes Dansteaters kommunikation kring projektet, pa hemsidan,
affischer och flyers.

Bortsett fran den totala storleken pa tradgardsytan overensstimmer skisserna till stor
del med innehdllet i Skisser I1I (se Bilaga 7). Markmaterialet har uppdaterats, precis
som organiseringen av rummen, och storleken pa plantringslador och passager.
Under anliggningsskedet uppdaterades utformningen till viss del, i forhdllande till
befintliga element som inte fanns med i skisserna. Den overgripande formen stammer

dock vil overens med den senaste planskissen fran mars 2017 (se Figur 31).
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Figur 32. Nllustration av den foreslagna utformningen av tradgarden, mars 2017.
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10 Anlaggning av tradgarden

Bilderna skildrar anldggningen av tradgarden, fran april till maj 2017, samt en forsta
visning av tradgérden, och provférestillning med testpublik, i maj 2017. Figur 33-
36 visar tradgarden frén sydost. Betraktaren star vid Ostra Varvsgatan, mitt emot
dansteaterns huvudingang. I Figur 37 syns en del av tradgérdsinstallationen inifran
och ett av de artificiella traden. Figur 38 visar dansteaterns foajé, med tridgarden i

bakgrunden, bakom fonstret.
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Figur 33. Tradgarden 2017-04-04. Yttervaggarna och konstgréasytan ar under konstruktion.

Figur 34. Tradgarden 2017-04-06. Hir 4r alla yttervaggar, och konstgraset, pa plats. I bild syns dven
delar av innervéggarnas konstruktion av betongsuggor och metalltross.
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Figur 35. Tradgarden 2017-04-19. Nu &r alla vaggelement byggda och malade. Delar av taken har kom-
mit pa plats, precis som murgrénan intill ytterviggarna.

Figur 36. Tradgarden 2017-04-26. Nu dr stora delar av de byggda elementen klara - viggar, tak och
skarmar av armeringsnit, planteringslador. Planteringsarbetet ér i full gang.
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Figur 38. Provforestillning 2017-05-04. I bilden syns foajén, med ett av de byggda traden. Utanfor
fonstret skymtar tradgarden.
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11 Enkat

Enkaten skickades ut till alla i det kreativa teamet bakom forestéllningen i borjan
av oktober 2016. Svaren gavs fran slutet av oktober samma ér till borjan av mars
2017 (se Figur 39). Av tio tillfragade svarade sex: Laila Diallo, Mélanie Demers, Guy
Hoares, Carola Wingren, Karin Svensson och Jean Sebastien Cote.

Svaren pa fragorna redovisas i avsnitt 4.2 I svar pd enkdten — de medverkandes
upplevelse. Under rubriken designprocess & designhandling aterges framst svaren
pé fraga 3-5, under forhallande till plats skildras svaren pa fraga 6-8. Svaren pa
fragorna 1 och 10 redovisas i samma huvudavsnitt, som en mer generell ingang till
forstaelsen for de tillfragades perspektiv pa projektet.

En av fragorna i enkéten (nr. 10) formulerades olika beroende pé den tillfragades

roll i projektet. Den enkit som syns hér ar den som skickades till de tva landskaps-

arkitekterna.
2016 2017
Okt Nov Dec. Jan Feb Mars
................ R Ty 3 R R R R RRERPRRRRY X ¥ >
N Lo %
< : M- H
SRS %
oY s i
N LY » i G O
22 Qc?’\z\ & 5 2
NGOV Q : &V«
Q/OO\VV\QQ\ 1(\\/ Qs %A
»B(?C;‘ «s\@ 2 <§
s® ¢
>
P

Figur 39. Tidslinje som beskriver nér enkiten skickades ut, ndr svar gavs, och av vem.

120



2016-10-03

QUESTIONNAIRE

Garden performance - Skanes Dansteater

This survey is part of the research for a master’s project in landscape architecture at SLU
Alnarp. Its aim is to produce meaningful insights into the interdisciplinary collaboration
between landscape architecture and performing arts practices within the frames of a specific
performance project conducted at Skines Dansteater in Malmoé during years 2015-2017.
Please number your answers on a separate page, or answer by email directly. I greatly
appreciate you taking the time to answer as elaborately as you can - the fuller your answers,
the richer the results will be in the final report. Part of the questionnaire is inspired by a
survey conducted by Fiona Wilkie in her performance research’; this especially pertains to the
categorisation in questions 6-8. The performance will henceforth in the survey be referred to
with the working title “Garden”.

General questions

1. What is your role in the production of the performance Garden?

2. Inyour practical experience, would you describe Garden as a standard/common
project? If no, why not?

Creative process

3. What do you feel that you, in your creative work, have gained so far from the
interdisciplinary collaboration (between performing arts practices and landscape
architecture) within the project?

4. In the design process, what has been the most difficult aspect(s) so far in terms of:
a. Communication with others involved in the creative process?

b. Individual creative decision-making?

5. What do you feel has been the best (most efficient) media for communicating about
the design? Through (you may choose several):

«  Written text (in emails)

+  Reference pictures (from other projects, e.g. of vegetation/costumes/design
details)

+  Working model (used for discussions during meeting 22th June)

+ Illustrations in perspective

+ Illustrations in plan

+  Prototype in scale 1:1 (built on site in September)

+  Other (please specify)

Please elaborate on your answer. Do you prefer the same media for both receiving
design ideas from others and explaining your own thoughts? Is there a specific reason
for you choice?

' Wilkie, F. (2002). Mapping the Terrain: a Survey of Site-Specific Performance in Britain. New Theatre Quarterly,
vol. 18, pp. 140-160
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Performance/site

6. This scale aims to describe the relationship between the site and the performance.
Where would you place Garden on the scale?

Indoor venue Outdoor Site-sympathetic Site-generic Site specific

performance performance (existing work (could be per- (could only be
(e.g. existing adapted to a formed in a series performed in it’s
work shown in specific site) of like sites) current location)
a park)

Please motivate your answer (also if you feel Garden does not fit anywhere on the
scale).

7. Would you say the site (the parking lot, its surroundings, the neighbourhood
Vistra hamnen) has influenced the performance in terms of:

«  Form (the “physical” aspects of the performance, e.g. movement/dance,
scenography, materials, costume, light, sound)?

«  Content (narrative inspired by the site)?

+  Both of the above?

+  Other (please specify, also if you feel the site has not influenced the
performance in any way)

Please elaborate on your answer. Does your answer pertain to specific aspects of the
performance?

8. What do you see as the main motive(s) for producing Garden partially as an outdoor
performance? Please elaborate on your answer and choose several categories if
appropriate.

+  Financial

«  DPolitical

+  Aesthetic

+  Challenge/experiment

+  Reaching a wider audience
+  Other (please specify)

Vision

9. How would you describe your vision for the audience's experience of Garden? What
would you like for them to feel/see/hear when participating in the performance?
Please describe in your own words and from your perspective.

Specific question

10. How would you describe your approach to landscape architecture/stage design for the
performance Garden? In what way do you work to develop your ideas? Is the design
driven by narrative, or by a desired atmosphere? Please describe in your own words.






12 Text i Tidskriften STAD

Text om Something about Wilderness som publicerades tillsammans med foto i Tid-
skriften STAD i mars 2017. Texten skrevs i december 2016, och illustrerar, till viss
del, min bild av projektet som jag sig det da. Till stor del stimmer texten fortfaran-

de vl 6verens med hur jag uppfattar arbetet bakom forestallning.
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Samspel mellan
dans och tradgard

En tillfallig tradgcrd cr
ingangen till ett tema om
forgcinglighet nar ¢ lans och
landske LIS rkitektur mots.

TEXT: EMMA B JONES FOTO: JENNY BAUMGARTNER

@ Dansforestillningen Some-
thing about Wilderness ar ett in-
terdisciplinért samarbetsprojekt
lett av Skanes Dansteater i Malmaé.
Tillsammans med koreograferna
Laila Diallo och Mélanie Demers
skapar landskapsarkitekterna Ca-
rola Wingren och Karin Svensson
en tillfallig tridgérd pa danstea-
terns parkering i Vistra Hamnen.
Over asfalt och refuger, mellan
byggstingsel och parkerade bilar,
anldggs bit for bit en tillfallig trad-
gard, en forlaingning utomhus av
dansteaterns scenrum och foajé.
Forestillningen som ska uppféras
hir kommer att férflytta sig genom
installationen, in pa teaterns hu-
vudscen, och sedan ut igen. Upp-
sittningen blir en fysisk resa, d&ven
fér publiken, som far réra sig fritt
genom tridgarden och sjélv upp-
ticka olika dansakter pa vagen.
Ansvarig landskapsarkitekt Ca-
rola Wingren jimfér scenografiar-
betet i Something about Wilderness
med uppférandet av sé kallade pop
up-parker, som de kommit till ut-
tryck i till exempel Chaumont-sur-
Loire i Frankrike, eller pa Avenyn
i Géteborg under sommaren 2016,
Skillnaden i det aktuella projektet
ar att den eftersékta upplevelsen
inte ir tridgarden i sig, utan sam-
spelet mellan tradgérden och dan-
sen. Att réra sig i grinslandet dar-
emellan har varit en av de sténdiga

utmaningarna med arbetet infér
forestillningen.

Utifran det évergripande temat
forginglighet har designarbetet
formats till att kretsa kring gran-
ser och motsittningar. Det har
funnits ett intresse hos béde kore-
ografer och landskapsarkitekter
att utforska métet mellan inne
och ute, organiskt och syntetiskt,
ungdom och aldrande. Férhopp-
ningen ir att skapa en upplevelse
dir dans och landskapsarkitektur
samspelar, men kanske ocksa
stdngas mot varandra — dér trad-
gérden blir en férestillning och
dansen ett nytt sitt att férhalla sig
till en plats. I métet mellan instal-
lation, konstutévare och publik
siger Something about Wilderness
nagot om var syn pa det férging-
liga, om byggd arkitektur, tillfallig
gronska och minsklig rérelse. ®

Emma B Jones dr masterstudent pé land-
skapsarkitektprogrammet, SLU i Alnarp.
Hon féljer arbetet infér férestéllningen
Something about Wilderness som en del av
sitt examensarbete.

Premiir i maj

Something about Wilderness har pre-
miér pa Skdnes Dansteater i Malmé
26 maj 2017. Férhandsvisning av trid-
gérden 17 maj.

skanesdansteater.se
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